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PREFACE. 


The  purpose  of  this  volume  is  to  facilitate  the  approach 
to  Lessing's  Laokoon,  and  to  make  the  study  of  the  ques- 
tions  treated  by  Lessing  as  instructive  as  possible.  Ac- 
cordingly,  I  have  cleared  away  from  the  text  sundry 
archeological  obstructions,  which  Lessing  himself  was 
ready  to  sacrifice  in  a  second  edition;  I  have  modernized 
the  language,  have  drawn  upon  Goethe  and  Herder  for  in- 
terpretation  or  criticism,  and  have  set  forth  at  some  length 
the  history  of  the  problems.  My  treatment  of  the  text  has 
been  guided  by  considerations  of  convenience  and  expedi 
ency  only.  I  have  omitted  what  I  regarded  as  unessential, 
and  have  not  indicated  the  places  where  omissions  occur. 
In  the  interest  of  concinnity  I  have  even  allowed  myself  to 
Substitute  nun  (p.  124,  1.  16)  for  an  original  vielmehr;  but 
every  other  word  here  reprinted  was  written  by  the  author 
to  whom  it  is  attributed,  and  the  line  of  the  author's 
thought  remains  unaffected  by  my  editorial  changes.  . 

My  critics  will  note  the  f reedom  with  which  I  have  made 
use  of  the  labors  of  my  predecessors  in  the  various  fields 
that  I  have  had  to  cultivate,  and  will  perceive  that  greater 
or  less  independence  is  displayed,  according  to  the  degree 
of  my  own  competency  in  these  fields.  Much  I  have  f ound 
done  for  me;  but  I  have  done  all  over  again,  and  frequently 
with  new  results.  This  applies  especially  to  the  work  of 
Blümner.  The  editions  of  Laokoon  by  Cosack,  Boxberger, 
Hamann,  and  Phillimore,  of  Goethe's  essay  by  Witkowski 
and  Meyer,  of  Herders  Wäldchen  by  Lambel,  have  all  stood 
me  in  good  stead.   Erich  Schmidt,  Haym,  Muncker,  and 
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Suphan  have  furnished  me  in  many  places  with  indispen- 
sable information.  The  chapter  on  the  history  of  the  arts  is 
largely  based  upon  Springer;  and  innumerable  obligations 
to  others  are  acknowledged  or  are  manifest  in  the  course 
of  my  Introduction  and  Commentary.  The  Commentary 
was  written  before  Schmarsow's  Erläuterungen  came  to 
hand;  but  I  have  been  glad  of  the  opportunity  to  incorpo- 
rate  in  it  many  points  made  by  him. 

A  remark  of  Herman  Grimm's  made  twenty  years  ago 
{Aus  den  letzten  fünf  Jahren,  p.  60)  suggested  to  Professor 
Calvin  Thomas  of  Columbia  University  the  preparation  of 
such  a  book  as  this;  and  from  Professor  Thomas  the  idea 
came  indirectly  to  me.  To  my  Harvard  colleagues,  Pro- 
fessors Kuno  Francke,  H.  C.  Bierwirth,  E.  K.  Rand,  and 
G.  H.  Chase,  I  am  indebted  for  various  kindly  Services;  and 
particularly  to  Professor  Bierwirth  for  incisive  criticism  of 
my  manuscript  and  painstaking  assistance  in  reading  the 
proofs. 

The  following  familiär  abbreviations  have  been  used:  — 

W.  A. :  Weimarer  Ausgabe,  Goethes  Werke  herausgegeben  im  Auf- 
trage der  Grossherzogin  Sophie  von  Sachsen,  Weimar,  1887  ff. 

Blümner:  Lessings  Laokoon  herausgegeben  und  erläutert  von  Hugo 
Blümner  2,  Berlin,  1880. 

L-M:  Lessings  sämtliche  Schriften  herausgegeben  von  Karl  Lach- 
mann, 3.  Auflage  von  Franz  Muncker,  Stuttgart,  1886  ff. 

DNL:  Deutsche  National- Literatur  herausgegeben  von  Joseph 
Kürschner,  Stuttgart,  without  date. 

DLD:  Deutsche  Literatur- Denkmale  herausgegeben  von  B.  Seuffert 
(A.  Sauer),  Heilbronn  (Berlin),  1881  ff. 

Neudr.:  Neudrucke  deutscher  Literaturwerke  des  XVI.  und  XVII. 
Jahrhunderts  herausgegeben  von  W.  Braune,  Halle,  1886  ff. 

W.  G.  H. 

Cambridge,  Massachusetts, 
April,  19 10. 
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I. 

PRELIMINARY  REMARK. 

Of  the  three  texts  included  in  this  volume,  the  first, 
Goethe's  little  essay,  Uber  Laokoon ,  is  a  description  and 
Interpretation  of  the  famous  marble  group  as  a  work  of 
plastic  art;  the  second,  Lessing's  Laokoon,  is  primarily  a 
delimitation  of  the  respective  fields  of  what  Lessing  calls 
painting  and  poetry,  —  that  is,  pictorial,  or,  more  specifi- 
cally,  plastic  art  and  literary  art ;  the  third,  Herder's  Erstes 
kritisches  Wäldchen,  is  a  criticism  of  Lessing's  Laokoon. 
The  three  were  written  from  different  points  of  view  and 
represent  wide  differences  of  opinion.  Taken  by  and  large, 
they  may  be  said  to  contain  in  essence  the  contribution 
that  three  of  the  most  important  movements  of  the  eight- 
eenth  Century  in  Germany  made  towards  the  Solution  of 
one  of  the  problems  dearest  to  man,  the  ways  and  means 
of  artistic  expression.  The  classical  spirit  in  Goethe,  com- 
mon sense  and  enlightenment  in  Lessing,  and  the  pre- 
romantic  spirit  in  Herder  co-operate  in  the  determination 
of  the  truth.  In  respect  to  many  details  all  three  men 
were  mistaken  ;  conflicting  opinions  cannot  be  altogether 
correct ;  bases  of  fact  are  subject  to  revision  as  knowledge 
increases.  But  the  very  divergence  in  the  views  of  such 
original  and  sagacious  investigators  as  Lessing,  Herder,  and 
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Goethe  is  a  welcome  reminder  of  the  many-sidedness  of 
the  questions  at  issue,  and  is  itself  a  Suggestion  that  in  a 
higher  sense  all  three  were  probably  right.  Be  this  as  it 
may,  their  discussions  are  not  only  characteristic  of  them- 
selves;  they  are  of  the  highest  historical  importance,  and 
they  remain  permanently  valuable  aids  to  the  comprehen- 
sion  and  the  Solution  of  esthetic  problems. 

In  point  of  time,  Goethe's  essay  is  the  latest  of  the  three 
documents  here  reprinted,  —  it  contains  references  to  Les- 
sing's  Laokoon.  Nevertheless,  it  seems  proper  that  Goethe's 
description  should  precede  Lessing's  treatise,  to  which  the 
statue  furnished  the  name,  the  alleged  starting-point,  and  a 
convenient  example,  but  which  quickly  passed  on  to  other 
examples  and  to  theoretical  consjderations ;  for  an  intimate 
acquaintance  with  the  statue  is  an  indispensable  presuppo- 
sition  to  the  study  of  the  theories  which  it  was  used  to 
illustrate. 

IL 

LAOCOÖN  IN  POETRY  AND  SCULPTURE. 

The  marble  group  of  Laocoön,  now  in  the  Museum  of  the 
Vatican,  was  found  in  January,  1506,  walled  up  in  a  sump- 
tuous  apartment  near  the  so-called  Sette  Sale  ("  seven  rooms  ") 
on  the  Esquiline  Hill  in  Rome.  How  it  got  there  and  who 
the  sculptors  were  nobody  knows.  It  was,  however,  imme- 
diately  identified  with  the  statue  mentioned  by  Pliny  the 
Eider  (Nat.  Hist.,  XXXVI,  37)  as  being  in  the  palace  of 
Titus,  and  as  being  the  work  of  Agesander  of  Rhodes  and 
his  two  sonSj  Polydorus  and  Athenodorus ;  and  there  is  now- 
a-days  little  disposition  to  question  this  identification.  As 
to  the  time  when  the  sculptors  lived,  opinions  are  consider- 
ably  at  variance.   The  occurrence  of  their  names  in  certain 
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inscriptions 1  found  in  Rhodes  has  led  some  archeologists  to 
assign  them  to  the  first,  or  even  to  the  second,  half  of  the 
first  Century  b.  c.  Others  reject  the  evidence  of  these  in- 
scriptions altogether 2  and  rely  upon  comparative  studies  in 
the  history  of  Greek  art  for  the  determination  of  dates. 
Among  the  latter  there  are  scholars  who  place  the  Laocoön 
as  far  back  as  200  b.  c.  There  is  a  notable  similarity  of 
conception  and  execution  between  this  group  and  some  of 
the  figures  in  the  frieze  of  the  great  altar  of  Zeus  at  Perga- 
mon  (197-175  b.  c.),  recently  set  up  in  a  special  museum 
at  Berlin.  Especially  noteworthy  is  the  likeness  of  the  priest 
Laocoön  to  one  of  the  giants  of  the  frieze  in  respect  to  his 
whole  attitude  and  also  to  the  elaborate  anatomical  detail  of 
the  sculpture.8  It  is  therefore  generally  supposed  that  the 
Rhodian  artists  were  influenced  by  the  Pergamenian  schoöl. 
That  the  Laocoön  is  so  late  as  the  time  of  Titus  (emperor, 
79-81),  as  Lessing  thought,  is  not  likely;  but  the  present 
tendency  is  to  regard  it  as  late  rather  than  early,  and  the 
date  50  b.  c.  is  probably  not  far  from  correct.4 

The  subject  of  the  statue  is  a  story  variously  told  or  re- 
ferred  to  in  ancient  literature.5  The  best-known  version, 
and  the  one  that  first  gave  the  story  Wide  currency,  is  that 
in  Virgifs  jEneüi,  II,  199  ff.  ^Eneas,  relating  here  to  Dido 
the  events  connected  with  the  fall  of  Troy,  teils  how  Lao- 

1  Cf.  F.  Hiller  von  Gaertringen,  Jahrb.  d.  arch.  Inst.,  IX,  p.  23, 
and  XX,  p.  119. 

2  Cf.  W.  Heibig,  Führer  durch  die  öffentlichen  Sammlungen  klas- 
sischer Altertümer  in  Rom  2,  Leipzig,  1899,  I,  pp.  90  f. 

8  Cf.  Jul.  Ziehen,  Kunstgeschichtliches  Anschauungsmaterial  zu 
Lessings  Laokoon'1,  Bielefeld  u.  Leipzig,  1905,  p.  13. 

4  Cf.  R.  Foerster,  Jahrb.  d.  arch.  Inst.,  XXI,  1  ff.,  esp.  pp.  25,  32. 

5  Cf.  C.  Robert,  Bild  und  Lied,  Berlin,  1881,  pp.  192  ff.;  A.  Bau- 
meister, Denkmäler  des  klassischen  Altertums,  München  u.  Leipzig, 
1885  ff.,  II,  p.  809;  R.  Foerster,  /.  c,  pp.  15  ff. 
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coön,  a  priest  of  Apollo,  protests  against  the  admittance  of 
the  wooden  horse  of  Ulysses  within  the  walls,  and  hurls  his 
spear  at  it.  By  the  advice  of  Sinon,  the  horse  is  neverthe- 
less  admitted,  and  Laocoön  is  soon  after  punished  by  the 
gods  for  his  presumptuous  attempt  to  cross  their  purposes. 
While  making  a  sacrifice  on  the  shore.,  he  suddenly  sees 
his  two  sons  overpowered  by  two  huge  serpents  that  come 
up  out  of  the  waves,  and  hastening  to  their  aid,  he  becomes 
himself  involved  in  the  deadly  coils.  Virgils  narrative  dif- 
fers  materially  from  earlier  Greek  versions.  The  Roman 
grammarian  Servius  (second  half  of  the  fourth  Century  a.  d.) 
in  his  commentary  to  Virgil  (AZneid,  II,  20 r)  cites  the  Greek 
poet  Euphorion  (fl.  200  b.  c.)  as  follows :  Laocoön,  the 
priest  of  the  Thymbraean  Apollo,  celebrating  at  the  altar  of 
Neptune  the  apparent  withdrawal  of  the  Greeks,  is  attacked 
and  killed  by  two  serpents  sent  by  Apollo,  vvhom  he  had 
previously  offended  by  the  desecration  of  his  temple.  Arc- 
tinus,  one  of  the  Cyclic  poets,  relates  in  the  Iliupersisx  that 
Laocoön  and  one  of  his  sons  were  killed  ;  Sophocles  in 
his  lost  tragedy  of  Laocoön,  on  the  contrary,  appears  to 
have  represented  both  sons  as  perishing  with  their  father ;  2 
and  Hyginus,3  following  the  Greek  tragedians,  teils  how 
Laocoön  married  against  the  will  of  Apollo  and  atoned  by 
death  with  his  two  sons.  Relics  of  the  lesser  arts,  a  scarab 
and  a  vase,  show  that  the  story  of  the  destruction  of  all 
three  was  quite  ancient ;  and  though  in  the  marble  group 
the  eider  son,  on  the  father's  left,  is  not  wounded  and  may 
escape  unharmed,  the  sculptors  probably  intended  that  he 

1  Epicorum  Grcecorum  Fragmenta,  ed.  G.  Kinkel,  Lips.,  1877,  I, 
p.  49- 

2  Dionysi  Halicarnassensis  Antiq.  Roman.,  ed.  C.  Jacoby,  Lips., 
1885,  I,  cap.  48,  p.  76. 

8  FabulcBy  ed.  M.  Schmidt,  Jenae,  1872,  no.  135. 
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should  be  thought  of  as  about  to  share  the  fate  of  his  father 
and  younger  brother.1 

The  statue  was  found  in  a  remarkable  State  of  preserva- 
tion.2  Except  for  the  right  arms  of  the  father  and  the 
younger  son,  and  a  portion  of  the  right  hand  of  the  eider 
son,  only  a  few  unimportant  details  were  damaged  or  miss- 
ing.  Düring  the  last  four  centuries,  however,  rnany  acci- 
dents  have  happened  to  the  flgures,  and  the  attempts  made 
to  patch  up  and  restore  have  sometimes  been  hasty  and 
unintelligent.  The  history  of  these  attempts  is  complicated 
and  for  our  purposes  unimportant.  It  has  long  been  rec- 
ognized  that  the  restoration  of  the  right  arms  above  men- 
tioned  is  incorrect.  The  right  arm  of  the  younger  boy  was 
presumably  dropped  back  over  his  head  and  hanging  with 
muscles  quite  relaxed,  as  in  the  frontispiece  to  this  volume ; 
that  of  the  father  was  long  thought  to  have  been  likewise 
bent  backward,  the  hand  probably  clutching  the  tail  of  the 
serpent  that  is  biting  him  in  the  hip.  A  recent  discovery 
seems  to  confirm  this  conjecture  beyond  peradventure.  On 
the  fourteenth  of  January,  1906,  Dr.  Ludwig  Pollak  an- 
nounced  at  a  meeting  of  the  German  Archeological  Insti- 
tute in  Rome8  that  he  had  accidentally  found  in  the 
possession  of  a  Roman  stone-cutter  an  antique  arm  with 
the  fragment  of  the  coii  of  a  snake,  which  could  be  nothing 
but  the  right  arm  of  a  Laocoön.  It  is  of  a  different  marble 
from  that  of  the  Vatican  group,  and  is  on  a  somewhat 

1  Cf .  W.  G.  Howard,  Publications  of  the  Modern  Language  Associa- 
tion of  America,  XXI,  pp.  941  ff. 

2  Cf.  Ad.  Michaelis,  Jahrb.  d.  arch.  inst.,  V,  pp.  15  ff.;  K.  Sittl, 
Empirische  Studien  über  die  Laokoongruppe,  Würzburg,  1895;  and 
Foerster,  /.  c. 

8  Mitteilungen  des  kaiserl.  deutschen  archäologischen  Inst.,  XX, 
pp.  277  ff.    Cf.  The  Jllustrated  London  News,  June  23,  1906,  p.  902. 
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smaller  scale,  but  it  unquestionably  belonged  to  an  ancient 
copy.  Dr.  Pollak  has  presented  the  fragment  as  an  anni- 
versary  gift  to  the  Museum  of  the  Vatican,  and  it  is  said 
that  the  directors  intend  to  make  a  new  restoration  in  con- 
formity  to  it. 

III. 

LESSING  AND  HIS  FRIENDS. 

Goethe's  essay  Über  Laokoon  is  the  work  of  a  man  who 
in  fullness  of  knowledge  and  maturity  of  judgment  expounds 
the  qualities  of  the  statue  according  to  criteria  firmly  estab- 
lished  in  his  own  mind,  and  uses  it  as  an  example  of  what 
is  possible  and  desirable  in  sculpture.  The  method  of  the 
essay  is  dogmatic.  Goethe  Starts  from  first  principles  and 
shows  how  this  work  of  art  conforms  to  them.  He  does, 
it  is  true,  set  forth  the  principles  themselves  more  and  more 
fullyas  the  exposition  proceeds.  But  there  is  no  discussion 
of  the  validity  of  the  principles ;  this  is  assumed  as  seif- 
evident and  incontestable.  One  hesitates  to  attribute  dogma- 
tism  to  Goethe  as  an  habitual  critical  method.  If  anything, 
he  seems,  especially  in  his  later  years,  unduly  ready  to 
recognize  the  merits  of  works  and  of  authors  very  unlike  his 
works  and  himself.  He  was  a  man  of  the  widest  possible 
sympathy,  by  no  means  unacquainted  with  experimental, 
inductive  methods,  and  was  a  searcher  after  truth  in  many 
fields.  But  he  was  no  friend  of  abstract  speculation.  He 
preferred  to  judge  and  classify  a  concrete  case  rather  than 
to  develop  a  theory  by  the  examinatjon  of  cases.  He  could 
respect  another  man's  theory  without  approving  it;  and  if 
we  except  his  studies  in  natural  science,  he  appears  more 
often  as  a  judge  handing  down  decisions  than  as  an  investi- 
gator  of  the  bases  and  principles  of  laws.    Goethe  was  a 
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poet,  a  man  of  feeling,  instinct,  and  intuition  even  when  he 
philosophized.  An  experience  was  of  more  value  to  him 
than  an  idea,  and  a  thing  was  more  estimable  than  a  thought 
about  it. 

Lessing  (1729-178 1),  on  the  contrary,  was  a  born  critic 
and  logician,  delighting  in  intellectual  controversy  and  in 
the  making  of  theoretical  distinctions.  While  still  a  Student, 
he  argues  questions  of  doctrine  or  of  ethics  with  his  father. 
As  a  young  Journalist  he  not  only  reviews  a  great  variety 
of  literary  products,  but  also  seizes  every  opportunity  to  de- 
bate  the  esthetic  or  philosophical  problems  involved.  From 
the  beginning  of  his  career  as  a  writer,  Lessing  impresses  us 
as  combining  in  a  rare  degree  knowledge  of  books  and 
knowledge  of  men.  His  studies  had  been  somewhat  irreg- 
ulär and  spasmodic,  but  they  were  thorough  and  of  wide 
ränge.  Even  as  a  schoolboy  he  had  both  studied  and  imi- 
tated  Anacreon.  As  a  university  Student  at  Leipzig  (Sep- 
tember, 1746,  to  June,  1748)  he  looked  forward  to  becoming 
a  German  Moliere,  eqüipping  himself  for  this  career  by  exten- 
sive occupation  with  dramatic  literature  ancient  and  modern, 
and  by  extensive  acquaintance  with  the  theater  before  and 
behind  the  scenes.  He  wrote  numerous  poems,  hardly  more 
than  exercises  in  composition,  imitations,  translations,  witti- 
cisms,  —  products  of  the  understanding,  like  most  of  the 
verses  written  before  the  example  of  Klopstock  gave  a  new 
dignity  to  human  emotions.  Lessing's  early  interest  in  the 
fable  and  the  epigram  testifies  to  the  predominantly  intellec- 
tual character  of  his  genius.  His  plays,  beginning  likewise 
with  imitations,  compilations,  and  the  manipulation  of  mo- 
tifs  and  characters  found  in  dramatists  from  Plautus  to  Mari- 
vaux,  culminated,  even  before  he  left  Leipzig,  in  presentable 
pieces  that  expressed  personal  convictions  and  gave  evidence 
of  a  talent  for  dialectic  exposition  which  was  of  far  greater 
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consequence  than  the  particular  subjects  on  which  it  was  for 
the  time  being  employed. 

After  a  short  sojourn  in  Wittenberg  (June  to  October), 
Lessing  proceeded,  in  November,  1748,  to  Berlin.  More 
from  necessity  than  in  consequence  of  any  matured  plan  he 
plunged  into  journalism  ;  and  in  this  wearing  but  stimulating 
occupation  he  soon  found  a  field  particularly  suited  to  his 
talents.  In  February,  1751,  he  entered  into  a  regulär  en- 
gagement  with  the  publisher  of  the  Vossische  Zeitung,  and 
from  December,  1752^0  October,  1755,  ne  was  *n  general 
charge  of  the  critical  and  literary  department  of  this  news- 
paper.  In  number,  his  criticisms  ran  up  into  the  hundreds  ; 
in  form,  they  were  brief,  incisive,  frank,  but,  on  the  whole, 
far  from  revolutionary.  Lessing  had  not  yet  found  himself 
as  the  reformer  of  German  literature.  Under  the  title  Das 
Neueste  aus  dem  Reiche  des  Witzes,  he  published  from  April 
to  December,  1751,  a  monthly  Supplement  to  the  Vossische 
Zeitimg,  likewise  somewhat  perfunctory,  even  when  he 
treated  such  significant  works  as  Batteux's  treatise,  Les 
beaux  arts  reduits  ä  un  meme  principe  (1747),  Diderot's 
criticism  of  Batteux  in  the  Lettre  sur  les  sourds  et  muets 
ä  Tusage  de  ceux  qui  entendent  et  qui  parlent  (1751),  or 
Rousseau's  Discours  sur  les  sciences  et  les  arts  (1750). 

At  the  very  end  of  the  year  175 1,  Lessing  went  once 
more  to  Wittenberg,  buried  himself  in  books,  and  obtained 
the  degree  of  master  of  arts  on  April  29,  1752.  His  critical 
instinct  developed  in  the  same  measure  as  his  exact  knowl- 
edge  increased.  He  found  a  welcome  occasion  to  replenish 
his  purse  by  submitting  a  mass  of  corrections  to  the  Allge- 
meines Gelehrtenlexikon  of  the  Leipzig  University  Librarian, 
Christian  Gottlieb  Jöcher ;  and  to  expose  the  bungling  igno- 
rance  of  a  translator  of  Horace,  Samuel  Gotthold  Lange,  in 
Halle,  flrst  in  a  Brief  printed  in  1753;   then,  piqued  by 
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Lange's  haughty  reply,  in  the  unanswerable  Vadt  mecutn 
für  den  Hrn.  Sam.  Gotth.  Lange,  Berlin,  1754. 

Hardly  back  in  Berlin  in  November,  1752,  Lessing  began 
the  publication  of  an  edition  of  his  collected  works,  G.  E. 
Lessings  Schriften,  which  appeared  in  six  volumes,  pub- 
lished  by  Voss  between  1753  and  1755.  As  a  fruit  of  his 
industrious  reading  in  Wittenberg  there  appeared  in  the 
second  volurne  (1753)  twenty-five  critical  Briefe,  among 
them  an  independent  and  fearless  criticism  of  Klopstock's 
Messias  ;  and  in  the  third  (1754),  a  series  of  Rettungen, 
exculpations  of  various  men,  including  Horace,  from  long- 
standing  charges  that  Lessing  had  found  to  be  not  well  es- 
tablished.  With  these  evidences  of  scholarship,  acumen, 
and  outspokenness,  Lessing  won  for  himself  a  recognized 
place  in  the  world  of  letters  of  the  Prussian  capital.  In 
1752  he  became  a  member  of  a  Monday  Club  in  which  the 
philosopher  Johann  Georg  Sulzer  and  the  Horatian  scholar 
and  translator  Karl  Wilhelm  Ramler  were  his  associates. 
Most  important  for  the  future  of  German  letters  was,  how- 
ever,  the  close  friendship  which  Lessing  formed  in  1753  with 
the  Jewish  philosopher  Moses  Mendelssohn,  and  in  1754 
with  the  bookseller,  author,  and  editor  Friedrich  Nicolai. 

Nicolai  (1733-1811)  was  during  the  entire  latter  half  of 
the  eighteenth  Century  one  of  the  most  active,  productive, 
and  domineering,  if  not  dominant,  figures  in  German  literary 
life.  A  person  of  extensive  knowledge  of  literature,  he  never 
hesitated  to  pronounce  opinions  on  men  and  things ;  an 
open  eyed  observer,  he  recorded  the  impressions  made  upon 
his  mind  as  he  traveled  about  in  Germany  and  Switzerland; 
no  philosopher,  he  nevertheless  haled  before  the  bar  of  his 
common  sense  the  esthetic,  moral,  and  metaphysical  ques- 
tions  which  agitated  the  minds  of  his  contemporaries.  As  a 
champion  of  rationalism  and  enlightenment  he  combated 
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superstitions  and  sentimental  enthusiafcms;  by  his  Freuden 
des  jungen  Werthers  (1775)  he  incurred  the  enmity  of 
Goethe  and  Schiller,  and  had  to  submit  to  ridicule  in  Faust 
(1,  4144  ff,  4267,  4319)  as  well  as  in  the  Xenien  of  1796.1 
In  his  latter  years  Nicolai  grew  more  emphatic  and  less 
intelligent ;  he  failed  altogether  to  keep  pace  with  the  prog- 
ress  of  the  times;  and  the  Roman  ticists  in  particular  pro- 
tested  that  having  always  been  a  bookseller  out  of  his 
sphere,  he  had  no  right  as  a  writer  to  regard  himself  as  the 
successor  and  heir  of  Lessing.  But  their  spite  should  not 
blind  us  to  the  fact  that  as  an  Organizer,  publisher,  and 
business  man,  Nicolai  was  not  only  helpful  in  many  ways  to 
Lessing,  but  also  a  real  power  in  the  world  of  letters  for 
years ;  nor  to  the  further  fact  that  by  founding  the  periodi- 
cals  Bibliothek  der  schönen  Wissenschaften  und  der  freien 
Künste  (1757  ff  ),  Briefe,  die  fieueste  Literatur  betreffend 
(1 759-1766),  and  especially  the  Allgemeine  deutsche  Biblio- 
thek (1765-1798),  Nicolai  made  himself  the  generalissimo 
of  German  critics,  and  gave  to  Berlin  the  importance  of  a 
headquarters  of  enlightenment  for  no  less  than  two  literary 
generations.3 

Lessing's  indebtedness  to  Mendelssohn  (1729-1786)  can 
hardly  be  overestimated ;  and  on  the  other  hand,  too  much 
credit  can  hardly  be  given  to  Lessing  for  having  through 
advice  and  encouragement  furthered  the  development  of 
Mendelssohn  into  the  first  man  of  letters  among  the  German 
Jews.  Mendelssohn  was  the  prototype  of  Lessing's  Nathan 
the  Wise.  He  was  a  true  friend  in  all  personal  relations,  and 
a  judicious  counselor  in  questions  of  philosophy.  Both  the 
theory  of  the  tragedy  and  the  theory  of  the  difference  be- 

1  Ed.  E.  Schmidt  and  B.  Suphan,  Weimar,  1893,  nos-  I0I>  II2» 
246-284,  343-346,  436,  465»  492.  811. 

2  Cf.  J.  Minor,  DNL  72,  pp.  275  ff. 
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tween  painting  and  poetry  —  later  the  subject  of  Laokoon  — 
were  debated  orally  and  in  letters  by  the  two  friends ;  and 
for  Laokoon  Lessing  adopted  definitions  and  ideas  which 
Mendelssohn  had  already  printed.  In  1755  Lessing  made 
Mendelssohn  acquainted  with  Nicolai.  In  1757  Mendels- 
sohn became  joint  editor  with  Nicolai  of  the  Bibliothek  der 
schönen  Wissenschaften  und  der  freien  Künste.  He  con- 
tributed  to  the  Briefe,  die  neueste  Literatur  betreffend,  and  to 
the  earlier  numbers  of  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek. 
The  intimacy  of  Mendelssohn's  and  Les$ing,s  intellectual 
life  is  well  symbolized  by  their  publication  in  1755  of  a  joint 
product,  a  polemical  treatise  on  Alexander  Pope's  meta- 
physics  in  the  Essay  on  Man,  to  which  they  gave  the  title 
Pope  ein  Metaphysiker! 

Lessing  did  not,  however,  long  continue  .in  immediate 
daily  association  with  his  Berlin  friends.  Interest  in  the  thea- 
ter  attraqted  him  once  more,  in  October,  1755,  to  Leipzig ; 
but  the  Separation  was  not  allowed  to  interrupt  their  spiritual 
intercourse,  and  had  for  us  the  advantage  that  they  were 
now  compelled  to  debate  their  problems  in  letters.  Men- 
delssohn was  the  most  generous  of  the  correspondents.  The 
drama  was  uppermost  in  Lessing's  mind.  Between  1754  and 
1758  he  published  as  a  continuation  of  earlier  Beiträge  four 
volumes  of  a  Theatralische  Bibliothek,  consisting  of  one  essay 
on  the  comtdie  larmoyante,  another  on  the  dramatic  works 
of  Seneca,  and  twelve  further  articles  on  the  history  of  the 
drama  in  Spain,  Italy,  France,  and  England.  In  1760  Les- 
sing wrote  an  extensive  life  of  Sophocles  (printed  in  1790), 
and  published,  under  the  title  Das  Theater  des  Herrn  Di- 
derot, translations  of  Diderot's  plays  Le  fils  naturel  and  Le 
pere  de  famille,  as  well  as  the  treatises  that  Diderot  had 
appended  to  them.  Meanwhile  Lessing  had  also  turned  his 
attention  to  theory  and  practice  in  other  forms  of  literature. 
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In  1759  he  edited  with  Ramler  the  epigrams  of  Friedrich 
von  Logau,  with  observations  on  the  language  of  the  poet, 
and  a  vocabulary.  In  the  same  year  he  printed  a  volume 
of  fables  with  a  preface  and  with  five  chapters  of  a  treatise 
on  the  fable.  The  first  of  these  chapters  contains  a  defini- 
tion  of  action,  a  passage  jmportant  for  the  Interpretation  of 
Laokoon,  and  a  clear  anticipation  of  Laokoon  in  the  sen- 
tence :  Unb  ict)  fattti  e$  für  eine  untrügliche  ^robe  ausgeben, 
bafc  eine  gabel  fd)(ed)t  ift,  bag  fic  beu  Neimen  ber  gäbe! 
gar  nict)t  öerbient,  wenn  ifyre  öermemte  ©anblung  fid)  ganj 
malen  tftgt.  @ie  enthält  aisbann  ein  bfafeeS  SMlb,  unb  bei 
äWater  ()at  feine  gäbet,  fonbern  ein  (gmMema  gemalt.1 

In  the  spring  of  1 756  Lessing  had  started  with  a  young 
Swiss  patrician,  Winkler  by  name,  to  make  a  tour  of  Europe, 
but  had  hardly  reached  Amsterdam,  in  July,  when  the  break - 
ing  out  of  the  Seven  Years'  War  put  an  end  to  the  journey, 
and  both  returned  to  Leipzig.  In  May,  1758,  Lessing  was 
again  in  Berlin,  where  he  stayed  until  the  capture  of  the  city 
by  Russian  and  Austrian  troops  in  November,  1760,  drove 
him  away.  Hearing  that  the  post  of  secretary  to  the  com- 
mandant  of  Breslau,  General  von  Tauentzien,  was  vacant,  he 
applied  for  it.  His  friends  looked  askance  upon  this  deser- 
tion  of  the  realm  of  letters  for  the  distracting  life  of  practical 
duties  in  a  military  camp ;  but  Lessing  well  knew  that  he 
was  making  110  mistake.  He  had  no  intention  of  identifying 
himself  with  a  literary  clique  in  Berlin.  The  most  trenchant 
of  the  earlier  Briefe,  die  neueste  Literatur  betreffend,  had  ema- 
nated  from  his  pen ;  but  he  contributed  nothing  to  the  All- 
gemeine deutsche  Bibliothek;  and  he  was  confident  that  a  few 
more  years  of  contact  with  men  would  only  sharpen  his  wits 
and  give  zest  to  his  appetite  for  occupation  with  books  when 
he  returned  to  them.  So  he  wrote  to  Ramler  on  the  sixth  of 
1  L-M  VII,  p.  429. 
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December,  1 760.  He  filled  the  office  of  secretary  to  Gen- 
eral Tauentzien  for  four  years,  being  for  the  greater  part  of 
the  time  stationed  in  Breslau.  He  attended  to  his  not  very 
arduous  duties  conscientiously,  he  participated  freely  in  the 
gayeties  of  life  of  the  garrison,  and  he  patiently  endured  the 
shakings  öf  the  head  of  those  who  believed  that  he  was  wear- 
ing  himself  out  in  riotous  living  and  excessive  gaming.  For 
in  the  midst  of  all  this  he  was  buying  books,  browsing  in  the 
library,  mulling  over  esthetic  problems,  and  profiting  like 
a  Student  on  a  holiday  from  a  change  of  air  and  a  new  occu- 
pation.  In  Breslau  Mimia  von  Barnheltn  was  conceived, 
materials  for  solving  the  problems  of  his  Laokoon  were  gath- 
ered  and  garnered,  and  meditation  on  these  problems  crys- 
tallized  into  systematic  plans  or  briefs  of  an  argument  on  the 
essential  difference  between  painting  and  poetry. 


IV. 

LESSING'S  PROBLEM  AMONG  THE  ANCIENTS. 

The  problem  which  Lessing  undertook  to  solve  in  Lao- 
koon was  no  new  one.  The  likeness  and,  to  a  certain  extent, 
the  difference  between  painting  and  poetry  had  been  ob- 
served  and  noted  by  the  very  first  philosophers  whose  es- 
thetic speculations  have  come  down  to  us ;  and  in  Lessing's 
own  time  the  subject  was  treated  so  often  that  it  may  fairly 
be  called  the  favorite  subject  of  the  age  in  which  esthetics 
developed  into  a  special  branch  of  science.  In  his  preface 
Lessing  mentions  several  ancient  philosophers  in  contrast  to 
many  of  his  own  day  whom  he  does  not  name,  saying  that 
whereas  the  moderns  have  rather  confused  than  distinguished 
the  different  realms  of  the  sister  arts,  the  ancients  kept  them 
apart  in  practice,  and  also,  so  far  as  can  be  judged  from  their 
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extant  writings,  in  theory.  The  ancients  to  whom  he  refers, 
Apelles,  Protogenes,  Aristotle,  Cicero,  Horace,  Quintilian, 
Simonides,  and  Plutarch,  belong  indeed  to  widely  different 
times  and  represent  widely  different  interests  and  views; 
and  when  Lessing  speaks  in  general  terms  of  "  the  ancients  " 
we  are  justified  in  asking,  with  Herder  (/8ö,  21),1  what 
ancients,  who,  where,  and  when  ?  Notwithstanding  all  their 
«ure  instinct  in  art  and  penetrating  insight  in  speculation, 
Lessing's  "ancients"  by  no  means  defined  the  respective 
spheres  of  the  formative  and  the  rhetorical  arts.  For  the 
ancient  artist  never  being,  like  so  many  moderns,  an  illus- 
trator  of  poetry,  nör  the  ancient  poet  an  interpreter  of  paint- 
ing  or  seulpture,  the  problem  hardly  presented  itself  to  the 
ancient  philosopher  in  the  form  in  which  it  appeared  to 
Lessing ;  furthermore,  ancient  speculation  did  not  begin 
until  the  period  of  the  most  excellent  production  in  the  arts 
was  passed. 

The  earliest  of  the  philosophers  whom  Lessing  mentions 
is  properly  Aristotle  (384-322  b.c.);  for  Plato  (427-347 
b.  c),  the  first  really  to  treat  esthetic  subjects,  in  no  wise 
broached  Lessing's  problem,  and  his  most  significant  opinion 
about  these  matters,  the  doctrine  of  imitation  (/u'/^tm) ,  suf- 
fered  from  his  peculiar  attitude  towards  ideas  as  distinguished 
from  reality,  —  an  attitude  which  caused  him  to  assign  the 
flne  arts  to  a  position  below  the  useful  arts  in  the  scale  of 
values  in  human  life.  Aristotle  himself  nowhere  formulated 
the  difference  between  the  arts  in  very  useful  fashion.  But 
his  conception  of  the  universal  Greek  doctrine  that  all  arts 
are  arts  of  imitation  superseded  Plato's  and  maintained 
canonical  authority  down  to  the  eighteenth  Century.  By  imi- 
tation Aristotle  does  not  mean  the  copying  of  an  objective 

1  The  Italic  figures  refer  to  pages  of  the  text;  the  others  to  the 
lines,  thus  :  page  186,  line  21. 
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model,  but  creation  in  objective  form,  the  representation  of 
a  spiritual  entity  in  material  manifest  to  sense,  the  expression 
of  an  idea,  a  coneeption,  an  imagined  thing,  a  subjective 
notion  —  in  short,  an  ideal.  This  ideal  is  in  its  turn  the 
artist's  divination  of  the  essential  quality  in  the  things  of 
sense ;  it  is  the  higher  principle  which  finds  in  reality  only 
an  imperfect  embodiment,  but  in  art  a  perfect  one. 

Aristotle  classifies  the  arts  according  to  the  objects  and  the 
means  of  their  imitation.  At  the  beginning  of  the  twenty- 
fifth  chapter  of  the  Poetks  he  says,  "The  poet  being  an 
imitator,  like  a  painter  or  any  other  artist,  must  of  necessity 
imitate  one  of  three  objects  —  things  as  they  were  or  are, 
things  as  they  are  said  or  thought  to  be,  or  things  as  they 
ought  to  be."  Imitation  of  things  "  as  they  ought  to  be  " 
is  a  realization  of  the  intentions  of.nature,  the  representation 
of  a  higher  truth  than  that  of  reality,  thrpugh  freedom  from 
the  constraints  of  accident  and  the  stubbbrnness  of  material. 
As  to  the  means  of  imitation,  these  are  bodily  form,  color, 
sound,  and  articulate  speech;  in  which,  however,  rhythm 
and  harmony  are  two  special  modes  of  form  as  well  as  of 
sound  and  speech.  The  arts  of  form  are,  then,  sculpture 
and  dancing  (rhythmical  form)  ;  the  art  of  color  is  painting ; 
of  sound,  music ;  of  speech,  poetry.  Dancing,  music,  and 
poetry  are  rhythmical  arts ;  painting  aqd  sculpture  are  arts 
of  rest.  Aristotle  subdivides  poetry,  music,  and  dancing,  but 
has  nothing  more  to  say  about  the  distirtction  between  paint- 
ing and  poetry  :  indeed,  he  says  in  general  little  about  paint- 
ing or  sculpture. 

Cicero  (106-43  B*  c*)  furnished  Lessing  with  a  few  details 
connected  with  the  history  of  ancient  art ;  but  his  eclectic 
philosophy  was  not  to  Lessing's  taste  (cf.  47,  8),  and  his 
references  to  painting  are  few  and  incidental  to  his  exposd- 
tion  of  the  nature  and  qualities  of  that  art  which  interested 
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him  above  all  others,  the  art  of  oratory.  There  is  in  his 
numerous  works  no  trace  of  insight  into  the  differences 
between  painting  and  poetry. 

Horace  (65  -8  b.  c.)  had  a  supreme  interest  in  poetry,  as 
Cicero  had  in  oratory.  His  Epistola  ad  Pisones  (Ars 
Poetka),  a  familiär  letter  of  advice,  intermingled  with  pleas- 
antries,  to  two  young  men  about  town,  is  far  from  being 
systematic;  least  of  all  is  it  broad  enough  in  treatment  to 
include  the  manifold  forms  of  other  arts  than  the  art  of  ex- 
pression  in  words.  Like  Cicero,  Horace  uses  painting  to 
illustrate  points  important  in  poetry.  For  later  generations 
it  was  ominous  that  his  epistle  began  with  a  simile  from  pic- 
torial  art,  and,  in  two  other  places,  seemed,  instead  of  distin- 
guishing,  to  equate  painting  and  poetry;  as  if  the  undoubted 
likeness  between  them  in  some  respects  extended  to  all 
things  not  excluded  by  the  obvious  difference  between  con- 
tours  and  colors  on  the  one  hand,  and  words  on  the  other. 
To  emphasize  the  importance  of  unity  and  congruence  of 
parts  in  a  literary  work,  Horace  (1.  1  ff.)  describes  a  gro- 
tesquely  composed  picture.  To  emphasize,  on  the  contrary, 
the  freedom  of  the  creative  artist  from  artificial  or  material 
restraints,  he  says  (1.  9  f.)  that  painters  and  poets  have 
always  had  equal  power  to  attempt  what  they  wished  to 
achieve.  And  insisting  upon  the  right  point  of  view  in  judg- 
ment,  he  declares  (1.  361  f.)  : 

"  Ut  pictura  poesis ;  erit,  quae,  si  propius  stes, 
Te  capiat  magis,  et  quaedam,  si  longius  abstes." 

That  is  to  say :  there  is  a  broad  style  and  a  miniature  style 
in  poetry  as  well  as  in  painting,  and  to  form  a  just  opinion  of 
either  poetry  or  painting  you  must  place  yourself  at  the  right 
distance  from  each.  Though  what  he  says  is  innocuous, 
Horace  rather  encouraged  than  discouraged  confusion  be- 
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tween  the  arts ;  and  especially  among  those  who  remembered 
his  Ut  pictura  poesis  but  forgot  its  context.  Before  the 
appearance  of  Laokoon,  this  phrase  had  the  cogency  of  an 
axiom. 

Quintilian  (born  35  a.  d.)  makes  in  his  Institutio  oratoria 
a  few  stray  references  to  painters  and  sculptois,  and  has  in 
one  place  (Hb.  XII,  cap.  X,  §  1  ff.)  a  passage  valuable  for 
the  history  of  certain  ancient  artists ;  but  he  nowhere  shows 
any  markedly  original  knowledge  of  other  arts  than  rhetoric, 
nor  does  he  attempt  any  excursion  into  lands  unknown. 

Simonides  of  Ceos  (c.  556-468  b.  c.)  was  a  writer  of 
threnodies  and  epigrams.  The  saying  of  his  which  Lessing 
(24,  16)  quotes  from  Plutarch  to  the  effect  that  painting  is 
dumb  poetry  and  poetry  is  a  speaking  picture  was  no  more 
than  a  witty  antithesis ;  but  its  precision  and  suggestiveness 
gave  it,  like  Horace's  Ut  pictura  poesis,  unlimited  currency, 
and,  especially  among  the  Italians  of  the  sixteenth  Century, 
the  authority  of  self-evidence. 

A  far  more  noteworthy  saying,  however,  is  found  in  a  well- 
authenticated  story  about  a  much  greater  Greek  poet,  Sopho- 
cles.  Athenaeus  (c.  200  a.  d.)  relates  in  his  Aenrvocro<l>i<rTai 
{discussions  on  food,  u  e.,  table  talk),  XIII,  p.  603  E,  that 
Sophocles  having  applied  to  a  blushing  boy  the  line  of  poetry 
"The  light  of  love  beams  from  his  purple  cheeks,"  a  school- 
master  protested  that  purple  cheeks  was  a  poor  expression, 
inasmuch  as  no  painter  could  conceivably  paint  cheeks 
purple  without  making  his  picture  both  ugly  and  ridiculous ; 
and  that  the  poet,  who  meant  to  describe  beauty,  should  not 
'have  suggested  ugliness.  Whereupon  Sophocles  replied  that 
purple  cheeks  was  as  good  an  expression  as  the  Homeric 
"  golden-locked  Apollo  "  or  "rosy-fingered  Dawn."  A  painter, 
he  said,  would  not  paint  hair  golden;  and  if  he  painted  a  fig- 
ure  with  rosy  fingers  the  hands  would  look  more  like  those 
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of  a  dyer  than  of  a  beautiful  woman.  The  difference  between 
a  picture  conjured  up  in  the  fancy  of  a  poet,  and  one  painted 
on  wood  by  a  colorist  is  here  distinctly  perceived,  and  like- 
wise  the  corresponding  difference  in  the  means  employed  by 
the  two  kinds  of  artists :  the  poet's  epithets  are  not  to  be 
taken  in  a  literal  sense,  and  the  imagination  is  pleasurably 
stimulated  by  the  attribution  of  qualities  which  would  appear 
offensively  exaggerated  if  given  to  material  objects. 

In  the  voluminous  Works  of  Plutarch  (c.  46-c.  125  A.  D.) 
we  find  valuable  evidence  of  insight  into  the  laws  of  poetry 
based  upon  the  philosophy  of  Aristotle  —  especially  a  sensible 
Separation  of  poetic  beauty  from  moral  truth  —  and  consid- 
erable  attention  given  to  music.  The  distinction  between 
poetry  and  painting  which  Lessing  quotes  (24,  27)  means 
rather  less  than  Lessing  makes  it  out  to  mean  :  in  the  mate- 
rial and  the  manner  of  their  imitation  these  arts  are  different. 
*  The  material  of  painting  is  lines  and  colors ;  the  material  of 
poetry  is  words  and  sentences ;  but  as  to  the  manner,  the 
difference  is  conditioned  by  the  material :  words  have  to  be 
manipulated  otherwise  than  colors ;  nevertheless,  that  histo- 
rian  is  the  best  who  gives  in  his  history  such  a  series  of  vivid 
and  affecting  pictures  of  the  past  as  a  painter  would  give 
if  he  represented  to  our  very  eyes  the  scenes  and  actors 
described. 

These  are  the  ancients  whom  Lessing  mentioned.1  If  one 
wished  to  be  exhaustive,  one  would  have  to  include  others 
in  the  list,  e.  g.,  Pliny  the  Eider  (23-79  A-  D-)>  ^rom  whose 
Natural  History,  the  most  valuable  compendium  on  ancient 
art  that  has  come  down  to  us,  I  have  quoted  2  the  names  of 
the  probable  sculptors  of  the  Laocoön.  But  Pliny  was  no 
theorist ;  and  in  general,  it  is  useless  to  continue  a  catalogue 
from  which  only  a  negative  result  can  be  obtained.  Lessing's 

1  Except  Apelles  and  Protogenes ;  cf.  2$,  2.  2  P.  viii. 
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praise  of  the  esthetic  philosophy  of  the  ancients  is  excessive. 
One  name,  however,  which  he  does  not  adduce,  is  in  some 
ways  the  most  noteworthy  of  all.  The  Greek  rhetor  Dio 
Chrysostomus  (c.  50-117  a.  d.),  famous  for  eighty  Orations 
—  some  of  which  are  rather  essays  than  speeches  —  pene- 
trated  deeper  into  the  secrets  of  rhetorical  and  formative  art 
than  any  of  his  predecessors.  In  his  twelrth  (Olympian) 
oration 1  Dio  inätitutes  a  real  comparison  between  poet  and 
sculptor  in  the  treatment  of  one  and  the  same  subject : 
the  poet  is  Homer,  the  sculptor  is  Phidias,  and  the  subject 
is  Zeus.  Phidias,  defending  his  method  of  production, 
declares  that  he  has  rivaled  and  vanquished  Homer;  for 
after  the  creation  of  his  Olympian  Zeus  it  became  impossible 
for  anyone  tö  conceive  the  god  in  any  other  form.  In  cora- 
paring  the  two  classes  of  artists,  Dio  makes  the  following 
points:  (1)  sculptors  have  studied  poets  —  who  preceded 
them  in  time  —  and  have  derived  inspiration  from  the  poets1 
conceptions  and  representations  of  the  gods ;  (2)  Homeric 
epithets  have  guided  sculptors  and  painters ;  (3)  Homer's 
conceptions  of  gods  vary  with  circumstances  :  his  Zeus  is  at 
one  time  gentle  and  at  another  time  terrible  ;  (4)  poetry  has 
a  greater  ränge  than  sculpture ;  (5)  poetry  narrates  manifold 
actions  and  movements ;  (6)  poetry  can  without  offense  de- 
scribe  human  forms  in  colossal  proportions ;  (7)  sculpture 
is  restricted  to  a  single  moment  and  a  stationary  subject ;  (8) 
in  poetry,  Zeus  can  be  described  as  hurling  thunderbolts ; 
(9)  in  plastic  art  he  cannot  be  so  represented  ;  (10)  the 
formative  arts  cannot  exaggerate  human  proportions,  because 
they  work  for  the  outward  eye ;  (11)  sculptors  and  painters 
have  conformed  to  the  ideals  of  poets,  and  (12)  to  populär 
traditions  about  the  gods;  but  (13)  sculptors  are  unable  to 
represent  all  poetic  conceptions  in  stone ;  for  many  of  these 
1  Ed.  L.  Dindorf,  Leipzig,  1857,  I,  pp.  213  ff. 
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they  have  to  resort  to  Symbols;  (14)  words  are  elastic  and 
easy  to  manipulate ;  (15)  the  artist  in  marble  has  to  overcome 
the  resistance  of  a  hard  material ;  and  the  artist  in  cölors  has 
technical  difficulties  which  restrict  the  ränge  of  effects  pos- 
sible  to  him.  In  these  propositions  the  doctrines  of  coexist- 
ence  for  sculpture  and  painting  and  succession  for  poetry, 
of  the  u  fruitful  moment 99  for  the  formative  arts  in  general, 
of  a  difference  in  subject  corresponding  to  the  difference  in 
the  artistic  means,  and  divers  details,  are  so  strikingly  similar 
to  Lessing's  doctrines  and  to  details  of  his  treatment  that, 
provided  Lessing  knew  this  oration,  we  are  surprised  to  find 
no  mention  of  Dio  in  Laokoon.  That  he  had  knowledge  of 
it  cannot  be  proved,  but  is  probable ;  for  among  his  post- 
humous  papers  we  find  a  complaint  Über  die  Mängel  des 
antiquarischen  Studiums  1  which  refers  to  Dio's  orations ;  and 
silence  in  Laokoon  is  no  proof  of  ignorance,  as  can  be  shown 
in  other  examples  no  less  striking  than  this.2 

Lessing's  Laokoon,  and  still  more  the  plans  and  excerpts 
niade  during  his  preliminary  studies  in  the  subject,  show  that 
other  writers  of  antiquity  than  those  mentioned  above  might 
be  added  to  the  list.  Beyond  an  occasional  gleam  of  com- 
prehension  we  should,  however,  find  in  them  nothing  to 
demand  attention.  Indeed,  so  far  as  the  development  of  a 
critical  theory  is  concerned,  we  may  jump  from  the  first 
Century  to  the  fifteenth  or  sixteenth  ;  and  as  for  practice  in 
the  arts,  it  is  well  known  that  late  Roman  and  early  Christian 
art,  the  painting  and  sculpture  of  the  Middle  Ages,  and  to 
a  considerable  extent  also  of  the  Renaissance,  revelled  in 
allegory  and  strove  to  illustrate  both  pagan  and  Christian 

1  L-M  XV,  p.  99. 

2  The  contention  of  J.  R.  Asmus  (Euphorion,  IV,  pp.  38  ff.)  that 
Laokoon  is  largely  traceable  back  to  Dio's  oration  for  substance  and 
form  does  not  commend  itself  to  my  mind. 
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mythology  with  all  the  inclusiveness  of  history  and  poetry. 
Late  Latin  and  mediaeval  poetry,  on  the  other  hand,  is  no  less 
füll  of  allegory  and  description ;  and  the  most  lasting  effect 
of  the  Renaissance  seems  to  have  been  a  confirmation  of  the 
mediaeval  fondness  for  these  two  things.  To  appreciate  the 
timeliness  of  Laokoon  we  need  only  observe  the  prevailing 
taste  in  art  and  literature  of  Lessing's  own  generation  and  of 
the  generations  immediately  preceding. 

V. 

"POETIC"  PAINTING  AND  SCULPTURE. 

With  respect  to  continental  Europe  at  least,  Voltaire  was 
abundantly  justified  in  calling  the  seventeenth  Century  le 
siede  de  Louis  XIV.  Düring  not  a  few  of  the  many  years 
of  his  reign  (1643-1715)  Louis  exercised  a  real  hegemony 
in  European  affairs ;  and  even  after  his  political  sun  had  set 
he  was,  as  a  sovereign,  an  object  of  emulation  to  other 
princes,  great  and  small ;  while  the  achievements  of  those 
who  had  enjoyed  his  patronage  in  literature  and  art  secured 
to  French  taste  and  French  Standards  a  portentous  prestige, 
nowhere  more  so  than  in  Germany.  The  principal  North 
German  courts,  at  Dresden,  Braunschweig,  and  Berlin,  vied 
with  one  another  in  lavish  imitation  of  the  splendors  of 
Versailles ;  and  the  history  of  the  arts  in  Germany  for  the 
hundred  years  ensuing  after  about  1650  is  largely  bound  up 
with  the  history  of  these  courts.  Germany  was  hardly  ever 
less  original  or  less  productive  than  during  this  period ;  so 
that  when  we  have  chronicled  the  relative  esteem  in  which 
Italian,  French,  or  Netherlandish  masters  were  held  at  this 
place  and  at  that  time,  we  have  told  the  story  of  the  forma- 
tive  arts  for  those  times  and  places. 
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It  is  customary  to  refer  all  kinds  of  art,  including  literature, 
in  the  hundred  years  under  review,  to  the  prevalence  of  three 
styles  or  fashions  called  Barock,  Rokoko,  and  Zopf.  They 
represent  the  gradual  change  from  magnificence  of  outward 
display  to  a  weaker,  more  playful  adornment  of  the  entourage 
of  personal  life  ;  and  finally  to  the  stiff,  piain,  and  sober  ex- 
pressions  of  the  age  of  reason  and  philanthropy.  In  France, 
Barock  was  the  characteristic  form  in  the  time  of  Louis  XIV ; 
Rokoko  belonged  to  the  first  half  of  the  reign  of  Louis  XV; 
and  the  Zopfstil  began  with  the  appearance  of  Mme.  de 
Pompadour,  about  1750,  and  continued  through  the  reign  of 
Louis  XVI.  In  German y,  the  flrst  imitators  of  Louis  XIV 
were  devoted  to  Barock;  Rokoko  developed  at  the  same 
time  and  along  parallel  lines  in  Germany  and  France ;  the 
Zopfstil  showed  tendencies  to  return  to  classical  forms, 
and  was  contemporaneous  with  the  erTorts  of  Lessing  and 
others  to  guide  their  fellow-countrymen  to  the  imitation 
of  classical  models.  The  renaissance  of  classicism  in  the 
latter  half  of  the  eighteenth  Century  in  Germany  has,  there- 
fore,  some  of  the  aspects  of  a  national  revolt  against  the 
supremacy  of  the  French.  It  was  also  the  turning  away 
from  both  the  decadent  Italian  and  the  naturalistic  Nether- 
landish  schools. 

For  all  the  nations  of  Europe,  Italy  was  in  the  seventeenth 
centüiy,  as  it  had  been  in  the  sixteenth,  the  great  exemplar  in 
everything  pertaining  to  the  arts  ;  and  national  styles  or  man- 
ners were  for  the  most  part  local  developments  of  ideas  im- 
ported  from  Italy.  The  Barock  style  was  of  Italian  origin  ; 
and  Italian  Barock  architects,  sculptors,  and  painters  held 
sway  over  several  generations.  The  architects  Francesco 
Borrömini  (1599- 1667)  and  Lorenzo  Bernini  (1598-1680)» 
and  their  followers,  carried  the  tendencies  of  the  Italian 
Renaissance  to  the  utmost  in  the  direction  of  picturesque- 
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ness,  seeking  to  attain  in  buildings  all  the  effects  of  per- 
spective, of  light,  shade,  and  color.1  They  designed  their 
exteriors  with  broken  curves,  irregulär  outlines,  symmetrical 
masses,  and  surfaces  covered  with  ornament;  they  placed 
statues  in  niches  or  on  columns  and  entablatures.  In  the 
interior  they  used  structural  elements  as  framework  for 
more  statues  and  for  paintings ;  and  they  provided  for 
especially  gorgeous  ceilings.  Combining  every  variety  of 
motifs  that  ingenuity  could  devise,  they  had  no  respect  for 
the  integrity  of  any,  but  made  each  subservient  to  the  effect 
of  the  whole.  They  preferred  pillars  to  columns,  and  a 
group  of  pillars  to  a  single  one.  Disregarding  the  normal 
function  of  the  arch,  they  flattened  it,  or  broke  and  depressed 
its  center.  Opulence  and  movement,  but  ostentation  and 
restlessness  are  the  total  impression  of  this  style  of  building. 
The  sculpture  of  the  time,  often  calculated  for  architecturai 
or  ornamental  effects  in  connection  with  particular  buildings, 
was  conceived  and  executed  in  the  same  spirit  of  display. 
Bernini  is  also  the  most  eminent  of  the  Barock  sculptors. 
He  made  portrait  statues  and  fountains ;  he  treated  subjects 
from  antiquity,  and  allegorical  "virtues"  and  "vices" ;  he 
exaggerated  the  muscularity  of  men,  and  for  contrast  em- 
phasized  the  voluptuous  fullness  and  softness  of  female 
figures.  By  a  certain  naturalism  of  form  he  sought  to 
disguise  the  hollowness  and  artificiality  of  many  of  his 
subjects ;  and  in  general  he  employed  an  iriexhaustible 
variety  of  technical  means  to  secure  theatrical  effects  more 
picturesque  than  plastic  —  effects  often  belonging,  indeed, 
to  the  art  of  dancing  rather  than  to  the  art  of  carving 
in  stone.  His  statue  of  Daphne,  pursued  by  Apollo  and 
already  beginning  to  turn  into  a  laurel,  is  a  good  example 

1  Cf.  Anton  Springer,  ffardbitch  der  Kunstgeschichte^ r,  Leipzig,  1905, 
IV,  p.  239,  for  an  illustration  of  a  dorne  designed  by  Borromini. 
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of  the  kind  of  subject  which  he  chose,  and  of  the  virtuosity 
of  his  technique.1 

Italian  painting  of  the  Barock  epoch  was  distinguished  for 
a  general  tendency  towards  the  harsher  effects  of  naturalism 
even  when  its  subjects  vvere  mythological  or  religious ;  and 
though  it  flourished  at  Rome  and  elsewhere  in  the  peninsula, 
it  marked  a  decided  retrogression  from  the  art  of  the  preced- 
ing  Century.  Caravaggio  (i  569-1609)  makes  the  figures  of 
sacred  story  human  to  the  point  of  vulgarity ;  the  Caracci 
(c.  1550-0. 1610)  strove  like  him  for  the  effects  of  real  life,  and 
suggest  a  certain  sensuousness  which  in  Annibale  Caracci's 
Vierge  en  silence2  is  charming  humor,  but  in  his  brother 
Agostino's  Galathea  and  Polyphemus*  approaches  the  las- 
civious.  Guido  Reni  ( 1 5  7  5- 1 642),  the  most  celebrated  of  the 
Italian  painters  of  his  day,  who  began  his  career  under  the 
influence  of  Caravaggio,  was,  in  his  prime,  a  master  of  supple 
form  and  warm  human  feeling,  but  degenerated  into  an 
indolent  sentimentalist.  His  contemporary  Domenico  Zam- 
pieri,  called  Domenichino  (1581-1641),  retained,  along  with 
greater  conscientiousness  and  industry,  a  healthier  naturalism 
and  a  keener  sense  of  fact.  These  artists  and  many  more, 
down  to  the  prolific  Luca  Giordano  (1632- 1705),  upheld 
the  traditions  of  Italian  painting  as  an  art  contributing  to 
the  adornment  of  life  ;  but  they  are  not,  in  any  such  degree 
as  their  predecessors,  interpreters  of  life  in  forms  of  beauty. 
They  are  mannerists  rather  than  stylists ;  and  though  their 
very  limitations  saved  them  from  often  attempting  to  express 
the  inexpressible,  which  in  the  fertile  minds  of  Titian  4  and 
Correggio 5  tended  to  become  a  baffling  or  incomprehensible 
allegory,  the  influence  of  Correggio  upon  the  Caracci  .and 

1  Cf.  Springer,  /.  c,  p.  241 ;  Ziehen,  /.  c,  p.  45. 

2  Springer,  p.  249.  4  Ziehen,  Anschauungsmaterial,  p.  9. 
8  Ibid.,  p.  247.                   6  Ibid.,  p.  10. 
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upon  all  of  the  Barock  painters  was  in  this  respect  and  in 
others  both  strong  and  lasting. 

French  art  of  the  seventeenth  Century,  developing  under 
Italian  influences,  and,  through  the  foundation  of  the  French 
Academy  at  Rome  in  1666,  manifesting  a  conscious  inten- 
tion  of  remaining  open  to  them,  took  on,  nevertheless,  with 
all  the  other  accessories  of  life,  a  decidedly  national  and  royal 
aspect  under  the  patronage  of  Louis  XIV.  The  palace 
of  Versailles,  begun  as  early  as  1624,  but  completed  by 
Louis  XIV,  is  impressive,  with  its  setting  in  a  garden  of  geo- 
metrical  avenues  and  magnificent  prospects,  chiefly  for  the 
enormous  length  to  which  it  extends.  Barock  in  respect  to 
pompous  proportions,  the  building  itself  is,  at  least  on  the 
outside,  free  from  the  excessive  complexity  of  Italian  de- 
signs ;  and,  like  others 1  designed  by  Jules  Hardouin  Man- 
sart  (1645- 1708),  shows  a  tendency  to  revert  to.  the  simpler 
forms  of  the  Italian  Renaissance.  Louis  XIV's  buildings 
were  in  general  more  highly  ornamented  in  the  interior  than 
on  the  exterior  ;  and  French  painting,  sculpture,  weaving, 
and  cabinet-making  combined  to  equip  the  structures  with 
gorgeous  and  truly  regal  adornments  and  fürnishings.  The 
greatest  painter  of  the  reign,  Charles  Lebrun  (16 19-1690), 
was  far  more  successful  on  walls  and  ceilings  than  in  his 
many  canvases.  The  sculptors  followed  in  the  footsteps  of 
Bernini;  and  the  most  famous  of  them,  Pierre  Puget  (1622- 
1694),  made  Bernini's  vivacity  seem  weakly  nervous  in  com- 
parison  with  his  own  grandiose  passion  and  latent  power. 
Puget's  Milon  of  Crotona,2  attacked  by  a  lion,  and  helpless 
because  his  left  hand  is  wedged  into  a  cleft  in  an  oak,  fur- 
nishes  an  opportunity  for  an  interesting  comparison  with 

1  R,  g.t  the  dorne  of  the  Hotel  des  Invalides  in  Paris ;  Springer, 
iv,  p.  344- 

2  In  the  Louvre.    Cf.  Springer,  p.  354;  and  Goethe,  14,  21. 
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Laocoön,  especially  with  respect  to  his  wide-open  mouth. 
Magnificence,  power,  dominion,  and  dignified  elegance  were 
the  qualities  with  which  French  artists 1  endeavored  to  glorify 
Louis  XIV ;  and  the  imitators  of  the  rot  soleil  in  Germany 
inculcated  in  their  artists  the  same  spirit.  For  models  in 
the  details  of  execution,  German  artists  went  rather  to  the 
source  from  which  the  Frenchmen  themselves  had  derived 
inspiration,  namely,  the  art  of  Italy. 

Of  the  German  courts  which  imitated  that  of  Versailles, 
the  first  to  be  mentioned  is  Dresden,  not  only  because  in 
point  of  time  the  French  magnificence  was  reflected  here 
earlier,  but  also  because  enthusiasm  for  the  artistic  expres- 
sion  of  sovereign  grandeur  here  went  farther  and  lasted 
longer  than  elsewhere  in  Germany;  so  that  in  Lessing's 
generation  Dresden  was  the  most  conspicuous  center  of  in- 
terest  in  the  arts  north  of  the  Alps.  The  beginnings  were 
made  by  the  Elector  Johann  Georg  II  (1656- 1680),  an 
avowed  adherent  of  Louis  XIV,  the  recipient  of  French  sub- 
sidies,  and  an  extravagant  devotee  of  the  pomp  and  show  of 
sovereign ty.  His  grandson,  August  II,  der  Starke,  outdid 
the  grandfather  in  splendor,  and  gave  to  his  capital  its  most 
characteristic  building,  the  Zwinger*    This  building,  planned 

1  The  esthetics  of  French  painting  and  sculpture  found  classical 
expression  in  lectures  and  discussions  at  the  Academie  royale  de 
peinture  et  de  sculpture,  of  which  body  Lebrun  was  the  soul.  Cf. 
Henry  Jouin,  Conferences  de  P acadhnie  royale  de  peinture  et  de  sculpture, 
Paris,  1883,  and  W.  G.  Howard,  Publications  of  the  Modern  Language 
Association,  XXIV,  pp.  40  ff.  The  kind  of  sculpture  against  which 
Lessing  raised  his  protest  is  well  represented  by  the  work  of  Jean 
Baptiste  Pigalle  (1714-1785),  especially  his  famous  monumental  tomb 
of  the  Marechal  de  Saxe  in  the  Thomaskirche  at  Strassburg.  As 
may  be  seen  from  the  picture  in  the  Zeitschrift  für  bildende  ÄTunst, 
XVIII,  p.  152,  this  monument  represents  the  extreme  to  which  alle- 
gory  may,  or  may  not,  be  carried  in  sculpture. 
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under  the  immediate  supervision  of  the  Elector  by  Daniel 
Püppelmann  (1662-1736),  is  a  structure  of  seven  pavilions 
connected  by  a  gallery  of  one  story  and  enclosing  an  oblong 
courtyard  of  some  fifteen  thousand  Square  yards,  the  whole 
conceived  as  the  front  yard  of  a  royal  palace  which  was 
never  erected,  but  for  which  a  museum  building  was  ulti- 
mately  substituted.  The  Zwinger  wa^s  intended  to  furnish  a 
framework  and  background  for  garden  parties,  pageants,  and 
masquerades.  In  design  it  followed,  like  the  palace  at 
Versailles,  the  model  of  Roman  baths  and  palaces.  But  in 
contrast  to  the  sober  exterior  of  Versailles,  the  Zwinger 
shows  extreme  profusion  of  external  ornamentation  ;  and  if 
the  effect  of  the  whole  is  grandiose,  the  pavilions,  provided 
as  resting  places  for  participants  in  court  festivals,  produce 
rather  the  effect  of  picture  frames  than  of  architectural 
masses,1  and  seem  rather  like  cozy  corners  within  a  ball 
roöm  than  like  shelters  from  the  winds  and  rains  of  the  outer 
world.  In  a  small  picture,  such  a  pavilion  looks  as  if  it  were 
made  of  porcelain.  In  both  of  these  respects  it  prophesies 
the  Rokoko  style. 

The  next  reign,  that  of  August  III  (1 733-1 763),  witnessed 
the  efflorescence  of  Rokoko  and  along  with  it  a  return  from 
French  to  Italian  taste.  The  Court  Church  with  its  sixty- 
four  statues  of  saints  had  an  Italian  architect,  Gaetano 
Chiaveri  (1689-1770);  Italian  opera  superseded  French 
comedy  and  tragedy  at  the  Court  Theater ;  and  the  picture 
gallery  was  filled  with  paintings  of  the  Dutch  and  Flemish 
masters,  but  especially  of  the  Italians  after  the  time  of 
Raphael.  Furthermore,  the  greatest  development  in  the 
manufacture  of  porcelain  took  place  between  1730  and  1756 
at  Meissen  ;  and  Afeissner  Porzellan  was  the  Rokoko  product 
par  excellence.  At  flrst  used  for  the  making  of  all  sorts  of 
1  Cf.  the  western  pavilion  in  Springer,  p.  381. 
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vessels  adorned  with  painted  figures,  the  soft  clay  soon  came 
to  be  modeled  into  an  infinite  variety  of  plastic  forms,  such 
as  cups,  candlesticks,  vases,  and  bric-ä-brac  for  mere  pur- 
poses  of  decoration.  Leaves,  flowers,  fiames,  waving  scarfs 
and  banners,  tiny  knights,  ladies,  nyraphs,  cupids,  dancing 
and  playing  swains  and  children  —  all  very  pretty  and  dainty, 
but  capricious  and  fantastic  —  the  forms  of  this  art  betokened 
serene  unawareness  that  the  question  had  ever  been  asked 
vvhether  there  is  not,  after  all,  some  difference  between  the 
arts  which  is  based  upon  the  tnaterial  of  their  imitation.1 
Saxony  produced  porcelain  ;  Dresden  was  a  colony  2  of  Italy ; 
but  neither  the  French  nor  the  Italian  masters  founded  here 
a  German  school  of  art.3 

Politically,  the  most  important  court  in  North  Germany 
during  the  eighteenth  Century  was  that  of  Berlin ;  and  in 
many  respects  the  rapid  rise  of  Prussia  gave  a  new  turn  to 
German  affairs.  But  in  the  arts  Berlin  was  less  of  a  leader ; 
perhaps  for  the  very  reason  that  the  more  practical  sense  of 
the  Prussians  prevented  leadership  in  the  then  populär  direc- 
tion.  The  Elector  Frederick  III  of  Brandenbürg  (1688), 
who  as  Frederick  I  assumed  the  title  of  King  of  Pmssia 
(1701-1713),  was  not  unlike  August  II  of  Saxony  in  fond- 
ness  for  the  display  of  royalty ;  but  he  was  less  extravagant 
and  less  pompous.  His  buildings,  the  Royal  Palace  and  the 
Arsenal  in  Berlin,  are,  especially  the  former,  impressive  for 
massiveness  and  imposing  proportions,  and  are  more  like  the 
palace  at  Versailles  than  the  Zwinger  in  comparative  free- 
dom  from  inorganic  ornamentation.    In  Andreas  Schlüter 

1  Cf.  Ziehen,  pp.  46  ff.;  Springer,  p.  359 ;  and  Ludwig  Volkmann, 
Grenzen  der  Künste \  Dresden,  1903. 

2  So  Winckelmann  calls  it;  Gedanken  über  die  Nachahmung  der 
griechischen  Werke  ( ^755).  DLD  20,  p.  8. 

8  Cf.  C.  Justi,  Winckelmann*,  Leipzig,  1898,  I,  pp.  228  ff. 
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(1664-17 14)  the  king  possessed  the  most  talented  sculptor 
of  those  days,  an  artist  whose  work  is  distinguished  for  vigor, 
precision,  and  truthfulness  to  life.  These  qualities  are  con- 
x  spicuous  in  the  masks  of  dying  warriors 1  with  which  he 
adorned  the  keystones  of  the  window-arches  in  the  court  of 
the  Arsenal,  and  also  in  Iiis  masterpiece,  the  equestrian 
slatue  of  the  Great  Elector,2  which  Stands  on  the  Lange 
Brücke  behind  the  Palace.  But  even  Schlüter  could  not 
akogether  escape  the  Barock  atmosphere  of  the  time.  The 
figure  of  the  Elector  bestrides  a  powerful  horse,  true  in  every 
detail  to  the  idea  of  a  big-boned,  full-blooded,  and  muscular 
animal ;  but  the  rider  is  not  happily  arrayed  as  a  Roman 
emperor;  and  at  the  corners  of  the  pedestal  there  are 
four  chained  figures,  of  dubious  significance  but  indubitable 
restlessness. 

The  arts  received  little  attention  from  the  second  king  of 
Prussia,  Frederick  William  I  (17 13-1740).  Under  Fred- 
eriek  the  Great  (1740- 1786),  French  taste  prevailed  in  all 
the  arts.  Sans  Souci  at  Potsdam  was  another  Versailles. 
Frederick's  architect,  Georg  Wenzeslaus  von  Knobclsdorff 
(1699-1753),  built  here  and  in  Berlin  upon  the  model  of 
Fretich  classicism,  but  decorated  the  interior  of  Iiis  buildirigs 
in  the  Rokoko  style.  There  were  at  this  time  no  German 
painters  or  sculptors  of  renown  in  Berlin.  Daniel  Chodo- 
wiecki  (1 726-1801),  the  German  Hogarth,  did  his  best  work 
as  an  engraver  and  illustrator.  The  painter  most  closely 
associated  with  Frederick  was  the  Frenchmah  Antoine  Pesne 
(1683-1757);  the  painter  whose  works  are  perhaps  most 
largely  represented  in  Frederick's  collections  is  another 
Frenchman,  Antoine  Watteau  (1 684-1721),  the  typical 

1  Cf.  Springer,  p.  383. 

2  Cf.  Brockhaus,  Konversationslexikon,  under  Deutsche  Kunst, 
plate  V,  figure  I. 
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ßokoko  painter,  whose  favorite  subject  is  a  group  of  fine 
gentlemen  and  ladies  loitering  in  a  dignified  manner  in  a 
park  or  forest. 

Compared  with  Dresden  and  Berlin,  Braunschweig  is  of 
small  account  in  the  history  of  the  arts.  It  deserves  men- 
tion,  hovvever,  because  its  duke  Anton  Ulrich  (born  1633, 
died  17 14)  strove  on  his  part  for  royal  magnificence,  and 
collected  pictures,  principally  those  of  the  Netherlandish 
schools.  And  it  might  be  added  that  still  another  prince- 
ling,  Landgraf  Wilhelm  VIII  of  Cassel,  made  in  the  first 
half  of  the  eighteenth  Century  an  important  collection  of 
Dutch  and  Flemish  pictures,  especially  Rembrandts. 

On  the  whole,  it  is  probably  not  too  much  to  say  that  in 
the  seventeenth  Century  the  art  of  painting  flourished  to  a 
greater  degree  in  the  Netherlands  than  in  any  other  part  of 
Europe.  Peter  Paul  Rubens  (1 577-1640),  Anton  van  Dyck 
(1599-1641),  Adrian  Brouwer  (1 605-1 638),  David  Teniers 
(1610-1690)  in  Flanders  ;  Frans  Hals  (c.  1580- 1666),  Rem- 
brandt  van  Rijn  (1606-1669),  Jacob  van  Ruisdael  (c.  1628- 
1682),  Philips  Wouwerman  (1619-1668),  Paul  Potter  (1625- 
1654)  in  Holland  are  only  a  few  of  the  distinguished  names 
which  would  be  hard  to  match  from  another  corner  of  Europe. 
Having  a  multitude  of  traits  in  common,  these  men  neverthe- 
less  represent  a  great  variety  of  tendencies  and  interests,  and 
each  is  an  unsurpassed  master  in  his  particular  field.  Com- 
mon to  them  all  are  acuteness  of  Observation,  naturalness  of 
color,  and  love  of  characteristic  details  ;  but  the  subjects  which 
each  treated  by  preference  ränge  from  Christian  legend,  pagan 
mythology,  history,  allegory,  still  life,  landscape,  hunting,  vil- 
lage  life,  and  scenes  from  civic  life  to  portraits  of  contempo- 
raries.  Many  of  the  Dutch  and  Flemish  painters  went,  like 
the  French,  to  Rome,  and  came  under  the  influence  of 
Italian  art ;  others  were  in  turn  more  or  less  influenced  by 
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the  French.  But  foreign  influence  was  a  small  factor  when 
combined  with  the  native  impulse  and  tradition  ;  and  of  this 
tradition  we  may  say  that  it  taught  those  born  to  it  to  find  the 
picturesque  in  almost  every  Situation  and  in  every  rank  of  life, 
to  humanize  religion,  and  to  sensualize  even  the  abstract.  In 
general,  Netherl andish  art  was  characteristic  rather  than  typ- 
ical ;  true  rather  than  beautiful ;  often  humorous  where  the 
Italian  was  cynical ;  rather  emotional  than  intellectual ;  often 
grandiose,  but  never  ostentatious  ;  democratic,  sympathetic, 
and  sincere.  It  Stands  at  the  opposite  pole  from  the  ideal  of 
beauty  postulated  by  Lessing ;  and  in  that  excessive  allego- 
rizing  which  Lessing  thought  the  gravest  danger  to  artists  of 
his  day  and  generation  no  painter  was  ever  bolder  than 
Rubens  in  the  series  of  illustrations  of  the  life  of  Marie  de 
Me'dicis  which  he  painted  for  the  Luxembourg  Palace  in 
Paris,  and  which  are  now  in  the  Louvre.1 

VI. 

"PICTORIAL"  POETRY. 

If  we  now  make  a  rapid  survey  of  the  course  of  German 
literature  of  the  seventeenth  and  early  eighteenth  centuries,  it 
appears  that  the  same  foreign  influences  which  then  determined 
the  taste  in  painting,  sculpture,  and  architecture  operated  also 
to  make  German  poetry  then  less  national  than  at  almost  any 
other  time  in  recent  history.  Luther's  Reformation  had  been 
a  democratic  movement,  the  great  questions  of  whkh  were 
debated  before  the  forum  of  the  people  and  in  the  language 
of  the  people.  But  the  end  of  the  sixteenth  Century  witnessed 
an  ominous  return  to  Latin  as  the  language  of  the  cultivated; 
the  troublous  times  of  the  Thirty  Years'  War  (1618-1648) 

1  Cf.  the  volume  Rubens  in  Klassiker  der  JCunstj  V,  Stuttgart,  1905. 
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brought  such  a  horde  of  foreigners  to  Germany  that  the 
German  language  was  well-nigh  swamped  with  outlandish 
vvords  and  expressions ;  between  this  war  and  the  Sevcn 
Years'  War  (i  756-1 763)  the  cleft  scparating  the  learned  and 
the  unlearned  yawned  wide,  and  "  polite  "  letters  banefuHy 
emphasized  the  artificial  courtesy  of  caste.  Meanwhile  men 
of  position  and  men  of  letters  who  had  the  cause  of  German 
culture  at  heart  sought  inspiration  partly  in  classical  antiquity, 
partly  in  the  example  of  those  countries  which  had  developed 
a  national  culture  in  the  light  of  the  revival  of  learning,  espe- 
cially  Italy  and  France.  The  Italian  academies  were  the 
models  of  the  Deutsche  Sprachgesellschaften  (cg,  Die  frucht- 
bringende Gesellschaft,  16 17)  ;  and  the  French  Plcititie  with 
Pierre  Ronsard  (1524-1585)  at  its  head  was  the  guide  of  the 
"  father  of  German  poetry,"  Martin  Opitz  (1597-1639). 

Both  the  Sprachgesellschaf ten  and  Opitz  arc  entitled  to 
credit  for  their  aims,  and  for  some  of  their  achievements.  In 
part  their  objects  were  wholesome  and  national.  The  Sprach- 
gesellschaften  endeavored  to  purge  and  dignify  the  language ; 
Opitz  taught  by  preeept  and  example  that  the  proper  basis  of 
German  verse  was  the  accentuation  of  words  instead  of  the 
mere  enumeration  of  syllables  which  had  satisfied  Hans 
Sachs.  But  with  the  members  of  these  Gesellschaften,  in- 
cluding  Opitz,  the  fatal  doctrine  prevailed  that  poetry  was  an 
elegant  aecomplishment,  a  useful  art  for  the  celebration  of 
weddings,  birthdays,  and  public  events  ;  a  means  of  expres- 
sion  which  could  be  acquired  and  practiced  Hke  any  other 
exercise  of  wit  and  skill ;  a  trick  to  be  learned  of  the  Romans 
and  their  imitators ;  so  that  the  bulk  of  the  produets  of  these 
rhymsters  are  little  better  than  imitations  of  imitations,  artifi- 
cial manipulations  of  classical  mythology,  stiff  and  dull  versifi- 
cations  of  Christian  sentiments,or  preposterous  masqueradings 
in  the  guise  of  impossible  swains  and  shepherdesses.  Opitz's 
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Buch  von  der  deutschen  Poeterey  (1624),  the  magna  charta  of 
diction  for  the  seventeenth  Century,  deals  with  hardly  any  other 
matters  than  questions  of  definition  and  form,  011  the  authority 
of  Julius  Caesar  Scaliger  (1 484-1 5 58  ;  Poetices  libriYll,  1561) 
and  Ronsard  {Abrege  de  Part poetique  en  notre po/sie francaise, 
1565).  Opitz  was  not  lacking  in  a  sense  of  the  import  of  his 
art ; 1  but  how  crude  his  conception  of  it  was,  the  following 
verses 2  to  his  friend,  the  painter  Strobel,  bear  witness  : 

.  .  .  beim  foüT  id)  3)td)  nifyt  fentten, 
3$,  ber  ^oeten  Xeil,  al§  tote  fie  tntd)  ja  nennen, 
$>id),  aller  SJtaler  Sidjt?   ®$  meifj  faft  aud)  ein  $tnb, 
£>afe  ^ein'  unb  meine  $unft  (#efd)ttnfterfinber  finb: 
2üit  fdjreiben  auf  Rapier,  3fyr  auf  Rapier  unb  gebet, 
Stuf  fcolj,  SJlctafl  unb  ©olb;  ber  ^infel  matyt  ber  Sebet,. 
£)ie  gebet  ttrieberum  bem  ^ßinfel  aüc§  na$. 
£>te§  tft'S,  tuaS  rjicrbeöor  ber  (Xfjetoneufet 3  fürad), 
£)et  9Kann,  bent  ©riea^enlanb  unb  $om  aud)  nid)t  beaafylen 
$)et  $(ua,I)eit  tyiofyen  2öert,  baft  (£uct  eble§  Fialen 
Sßoetetci,  bie  fd)tt>eia/,  unb  bie  Jßoetevet 
©in  tebenbeS  ©emätb'  unb  33ilb,  ba§  lebe,  fei. 

The  poetry  of  Opitz  and  those  who  regarded  him  as  their 
master  belongs  to  a  kind  of  belated  Renaissance.  It  was  the 
work  of  respectable  scholars  and  sober  craftsmen.  The  re- 
ligious  poetry  of  Friedrich  von  Spee  (1591-1635),  Simon 
Dach  (1605-1659),  Paul  Fleming  (1609-1640),  Paulus 
Gerhardt  (1607-1676),  Johann  Scheffler  (1624-1677)  is  not 
lacking  in  genuine  human  feeling  along  with  its  correetness 
of  form.  The  same  is  true  of  Fleming's  love  poems,  and  of 
the  epigrams  of  Friedrich  von  Logau  (1604- 165 5).  These 
poets  represented  the  classical  spirit  in  a  time  that  was  tend- 

1  Cf.  the  verses  under  the  rubric  Dass  die  Poeterey  unsterblich  sey, 
DNL  XXVII,  p.  14. 

2  Teutsche  Gedichte,  Frankfurt,  1746,  II,  p.  396. 
8  Erroneous  for  Simonides  of  Ceos. 
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ing  more  and  more  towards  romantic  extravagance,  as  the 
Barock  influences  began  to  get  sway  in  Germany.  In  France, 
the  pseudo-classical  pomposity  of  Ronsard  had  been  sup- 
plantetj  by  the  precieux  refinements  of  Franc^ois  de  Malherbe 
(1555-1628).  When  Paris  began  to  loom  up  as  the  shining 
example  of  splendor  and  elegance,  the  Germans  vvere  rather 
dazzled  by  the  splendor  than  illumined  by  the  elegance,  the 
very  impotence  of  their  attempts  at  emulation  leading  to 
ridiculous  excesses.  Fashion  usurped  the  place  of  style,  the 
gentleman  ä  la  mode,  if  he  seemed  a  caricature,  nevertheless 
became  a  type  ;  and  politeness,  then  called  Politik,  the  norm 
of  conduct  for  the  man  of  the  world  of  those  days,  inevitably 
suggests  policy  and  not  principle. 

The  prevalence  of  these  ideas  is  best  attested  by  contem- 
porary  protests  against  them.  Thus  Hans  Michael  Mosche- 
rosch  (1 601 -1669),  a  man  by  no  means  free  from  pedantry 
and  the  ostentation  of  learning  in  foreign  tongues,  devoted  a 
whole  chapter  of  his  Gesichte  Philaiiders  von  Sittewald1  to 
upbraiding  the  German  fondness  for  foreign  garb.  Johann 
Lauremberg  (1590-1658),  professor  of  poetry  at  Rostock, 
likewise  ridiculed  in  his  Low  German  Veer  Schertz- Gedichte* 
this  subserviency  to  France  in  language,  titles,  and  clothing ; 
and  Logau  summed  up  the  Situation  in  the  epigram,8 

gvaufrctd)  l)at  c§  ruett  ßebrarfjt;  ftvanfreid)  tonn  c§  Raffen, 
$)afe  fo  mand)c§  Saub  unb  üöolf  n>irb  31X  feinem  s2lffcit. 

As  was  said  above,  Fleming  was  a  man  of  real  poetic  feel- 
ing.  Fleming  at  his  worst  is  therefore  no  unfair  example  of 
what  then  passed  for  poetry.    Here  are  some  lines  of  his  :  4 

1  A  la  mode  Kehraus,  DNL  XXXIT,  p.  III. 

*  Neudr.  XVI. 

*  Sinngedichte,  1654,  DNL  XXVIII,  p.  181. 

*  DNL  XXVIII,  p.  25. 
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Söon  Den  ©hinten. 

$)er  Diofcn  *ÖUtd)  unb  U3lut  mufj  ifyrcn  fangen  toeicfyen, 
$ein  roteS  Wägelein  mag  tljrem  9ttunbc  gleichen. 
2)ie  Saffranblunte  fttrbt  für 1  iljrer  §änbe  gier, 
SBergifsmctmtidjt  bergifjt  aud)  feiner  fclbft  für  il)r. 
^ar^tffen  finb  n>ol)l  toeife,  bod)  nid)t  für  ifyren  §änben, 
$)ie  Sßeildjen  merben  blajj,  toeitn  fie  ftd)  nad)  it)r  toenben. 
3tyr  §al§  ift  fycflcr  nod)  al§  alle  Silicn  fein, 
Unb  ü)re  $8ruft  ftid)t  l)in  2  ber  Anemonen  Sd)etm 
3fyr  füfeer  Dbent  räud)t 3  h)ie  ftarfe  33ifemblumen, 
*Än  tt>r  ift,  toa§  un§  fd)irft  ^and)ea 4  unb  Sbumen.6 
5ü*a§  fag>  id)?  SMfet  bod)  if)r,  ifjr  «hinten,  felbft  geftcfjn, 
Sic  fei  nod)  taufenbmal  fo  fcpn,  al§  Xaufenbfdjön! 

It  was,  however,  with  the  so-called  Second  Silesian  School 
that  genuine  Barock  poetry  set  in,  bringing  its  bombast,  its  ex- 
otic  obscenity,  and  its  suave  gallantry.  The  Silesian  Andreas 
Gryphius  (1616-1664),  the  father  of  the  regulär  German 
drama,  had  sought  his  models  in  Holland  and  in  Greece,  and 
erred  rather  on  the  side  of  heaviness  and  an  overladen  style  ; 
but  his  fellow-countrymen,  Christian  HorTmann  von  Hoff- 
mannswaldau  (161 7-1679),  and  Daniel  Casper  von  Lohen- 
stein (1655-1683),  caught  from  the  Italians  Giovanni  Battista 
Guarini  (1537-1625)  and  Giovanni  Battista  Marino  (1569- 
1625)  the  tricks  of  amusing  a  laseivious  court  with  facile  and 
ornately  sensual  verses.  Gryphius  in  his  Horribilicribrifax  6 
could  hold  up  to  ridicule  the  miles  gloriosus  of  the  Thirty 
Years*  War ;  but  HofTmannswaldau  in  his  Heldenbriefe 7  and 
Lohenstein  in  his  plays,  such  as  Cleopatra?  are  erotic,  im- 
moderately  figurative,  and  indecent. 

1  für  =  bor,  in  comparison  with.     6  Idumaea  in  Syria. 

2  excels.  6  DNL  XXIX,  pp.  243  ff. 
8  räudjt  =  rtedjt.  7  DNL  XXXVI,  pp.  3  ff. 

*  An  East  Indian  island.  8  DNL  XXXVI,  pp.  in  ff. 
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From  two  quarters  the  reigning  pretentiousness  of  the 
Silesian  style  was  attacked  and  overcome  in  the  last  decades 
of  the  seventeenth  Century  :  a  form  of  naturalism  was  arrayed 
against  its  unnaturalness,  and  a  new  criticism  assailed  its  al> 
surdity.  The  naturalism  was  a  legitimate  descendant  of  the 
populär  tradition  of  the  sixteenth  Century  ;  the  criticism,  a 
child  of  the  common  sense  and  good  taste  of  the  siede  de 
Louis  XIV.  Christian  Weise  (1642-1 708),  himself  a  Silesian, 
a  pedagogue,  a  man  of  serious,  moral,  didactic  nature,  by 
temperament  more  inclined  to  esteem  substance  than  to  cul- 
tivate  form,  was  a  foe  of  all  hypocrisy,  and  so  a  born  leader 
in  the  Crusade  against  literary  artificiality.  His  watchword 
was,  SDiatt  mufe  bic  (gacfjcn  alfo  vorbringen,  hnc  fic  naturell 
unb  ungejnmngen  finb,  fonft  üerliercit  fic  alle  grace,  fo  fünft* 

tid)  CtlS  fic  abgefaßt  lücrbm.  Die  drei  ärgsten  Erznarren 
in  der  ganzen  Welt?  the  best  known  of  Weise's  four  novels, 
is  as  severe  in  dealing  with  apish  imitation  of  the  French 
in  dress  and  language,2  as  in  rebuking  the  pedantry  and 
presumption  of  those  who  would  Substitute8  Tageleuchter 
and  Reit-Puffer  for  the  imported  but  current  words  Fenster 
and  Pistole.  This  was  a  wholesome  protest  against  Lohen- 
stein's  bombast.  A  similar  though  veiled  protest  animates 
Weise's  fifty-odd  dramas.  These  are  distinguished  by 
complexity  of  plot  and  by  the  effectiveness  of  individual 
scenes ;  but  above  all  by  realistic  naturalness  of  treatment. 
They  are  in  prose  which  is  differentiated  so  as  to  con- 
form  to  the  character  of  the  Speaker ;  they  were  calculated 
for  actual  Performance ;  and  Weise's  endeavor  throughout 
was  to  be  honestly  matter-of-fact.  He  did  not  escape 
prosiness,  but  he  did  avoid  bombast.  Nor  was  his  method 
of  compositum  by  any  means  free  from  artifice.     In  his 

1  Neudr.  XII.  8  P.  66. 

*  Pp.  103  ff. 
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best-known  play,  Der  bäurische  Machiavellus}  the  action 
of  the  real  personages  is  enclosed  in  a  dull  and  elaborate 
allegory  in  which  abstract  qualities  personified  bear  their 
Latin  names :  Politicus,  Civilis,  Simplex,  Fidelis,  Innocens, 
and  so  forth.  In  two  respects,  therefore,  Weise,  though 
marking  a  stage  beyond  Lohenstein,  illustrates  and  foreshad- 
ows  the  abuses  corrected  by  Lessing :  his  naturalism  is  mere 
imitation,  and  is  germane  to  a  lifeless  description  of  nature  ; 
and  his  invention  is  a  kind  of  mediaeval  allegorizing  striving 
to  express  more  than  it  has  the  means  to  objectify. 

On  the  side  of  criticism,  the  poetry  represented  by  Hoff- 
mannswaldau  and  Lohenstein  was  attacked  by  three  writers 
usually  associated  as  "  opponents  of  the  Second  Silesian 
School"  :2  Friedrich  Rudolf  Ludwig  von  Canitz  (165 4- 1699), 
Benjamin  Neukirch  (1665-1729),  and  Christian  Wernicke 
(1661-1725),  — men  of  very  different  character  and  careers, 
but  alike  in  having  profited  by  the  precepts  of  Boileau,  and 
in  acknowledging  a  strong  preference  for  the  Roman  poets 
over  against  the  Italians  recently  in  vogue.  Canitz  was  a 
cultivated  gentleman,  a  courtier,  diplomat,  traveler,  a  man 
of  taste  and  discretion ;  a  poet  only  in  so  far  that  he  could 
compose  with  ease  and  elegance.  As  a  critic  he  was  more 
gentle  than  revolutionary.  From  the  satire  Von  der  Poesie? 
his  principal  critical  utterance,  it  appears  that  he  regards 
poetry  as  a  dignified  pastime,4  and  an  art  of  imitation  of  na- 
ture ; 6  and  his  chief  ground  of  objection  to  the  Silesian  style 
is  its  unnaturalness.6 

Neukirch,  by  birth  and  early  affiliations  a  Silesian,  repre- 
sents  in  his  own  person  the  transition  from  Italian  to  French 
discipleship,  and  the  transference  of  leadership  in  literary 

1  DNL  XXXIX,  pp.  2  ff.  «  LI.  5-7/ 

*  DNL  XXXIX.  6  LI.  137-141,  146-149. 

»  DNL  XXXIX,  pp.  404  ff.  •  LI.  152-159. 
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matters  from  Silesia  to  Prussia  and  Saxony ;  for  in  the  first 
years  of  the  eighteenth  Century  he  attached  himself  to  the 
court  of  the  Hohenzollern,  and  in  1774,  after  his  death,  his 
works  were  edited  and  lauded  by  Gottsched,  the  Leipzig 
dictator,  as  a  safe  guide  for  a  groping  age.  Neukirch  wrote 
addresses,  odes,  religious  meditations,  satires  (after  Juvenal 
and  Boileau),  translations  (notably  of  the  Telemaque  of  Fe'- 
nelon)  and  versified  criticisms.  Among  the  last-mentioned 
the  satire  Auf  unverständige  Poeten  1  is  the  best  compendium 
of  his  opinions.  Like  Canitz,  Neukirch  derides  the  prefer- 
ence  for  artificial  adornment  over  unadorned  nature,2  and 
insists  upon  reason  8  and  the  good  sense 4  of  the  ancients  as 
the  all  sufficient  guides  for  the  modern  poet. 

Wernicke.  on  his  father's  side  a  Saxon,  on  his  mother's  an 
Englishman,  by  birth  a  Prussian,  by  profession  ä  diplomat, 
pursued  the  art  of  poetry  as  an  avocation  in  his  youth,  and 
as  a  vehicle  of  satire  in  his  early  manhood.  He  belongs  with 
Logau  as  a  vvriter  of  epigrams ;  he  is  a  predecessor  of  Les- 
sing as  a  literary  critic  and,  to  some  degree,  as  an  esthetic 
philosopher.  He  seems  to  have  introduced  the  word  critique 
into  the  German  language.  In  his  prefaces  and  the  notes 
that  he  appended  to  his  epigrams  he  showed  how  intelligent 
criticism  of  his  predecessors,  his  contemporaries,  and  himself 
could  be  made  fruitful.  Though  in  his  youth  an  admirer  of 
Hoffmannswaldau  and  Lohenstein,  and  always  well  disposed 
towards  them  personally,  he  severely  arraigns  their  unnatural 
figures  of  speech,  and  the  other  improprieties  of  the  Silesian 
style.  Sinnlichkeit,  by  vvhich  he  means  intellectuality,  in- 
genuity,  wit,  and  mental  keenness,  is  the  quality  which  he 
demands  of  poet  and  poetry;  the  expression  of  pregnant 
thought  in  direct  and  inelaborate  symbols  is  his  poetic 

1  DNL  XXXIX,  pp.  479  **•  8  L-  ™l> 

2  LI.  97  ff.  4  L.  145. 
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method  ;  and  in  spite  of  the  fact  that  he  called  some  of 
his  characterizations  of  persons  Gemälde,  and  made  con- 
stant  use  of  the  terminology  of  painting  in  his  discussions 
of  the  problems  of  poetry,  he  knew  how  to  depict  quali- 
ties  of  mind  in  action,  and  of  pcrson  in  effect  on  other 
persons  ;  and  he  never  indulged  in  frosty  descriptions  of 
the  outward  aspect  of  things.  Lessing  paid  his  critical 
respects  to  Wernicke  in  the  Zerstreute  Anmerkungen  über 
das  Epigramm.1 

It  was  VVernicke's  fate  to  be  too  soon  forgotten  by  his 
fellow-countrymen.  Düring  the  first  half  of  the  eighteenth 
Century  one  or  two  men  of  letters  knew  and  esteemed  him  ; 
but  when,  in  1749,  the  Swiss  Bodmer  undertook  a  reprint 
of  Wernicke's  works,  he  was  obliged  to  confess  that  this 
German  Martial  had  been  lost  to  sight,  and  that  his  book 
had  become  a  rarity  possessed  by  only  a  few  libraries.  The 
power  of  a  Single  man  cöuld  hardly  have  sufficed  to  stem  the 
tide,  swollen  as  it  was  by  influences  from  several  directions, 
which  set  in  shortly  after  Wernicke's  time  ;  but  the  fact  re- 
mains  that  Wernicke's  doctrine,  if  it  had  gained  wide-spread 
recognition,  ought  to  have  made  once  for  all  impossible  the 
popularity  of  that  literary  abuse  which  immediately  before 
Lessing  enjoyed  the  greatest  vogue,  and,  more  than  anything 
eise,  called  forth  his  Laokoon,  namely,  die  Schilderungssucht 
in  der  Poesie? 

Three  German  names  are  unenviably  associated  with  the 
mania  for  description :  Barthold  Heinrich  Brockes  (1680- 
1747),  Albrecht  von  Haller  (1708-17  77),  and  Ewald  Chris- 
tian von  Kleist  (1715-1759)  ;  and  a  fourth  name,  that  of  the 

1  Cf.  W.  G.  Howard,  Puhl,  of  the  Mod.  Lang.  Assn.,  XXIII,  pp. 
520-544,  and  Rudolf  Pechel,  Chr.  Wernickes  Epigramme,  in  Palaestra, 
71,  Berlin,  1909. 

«  Cf.  25,  12. 
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Englishman  James  Thomson  (i 700-1 748),  was  early  con- 
nected with  it. 

The  modern  reader  has  difficulty  in  finding  anything  in 
Brockes  that  can  conceivably  be  called  poetical ;  and  the 
most  lasting  impression  produced  upon  the  modern  mind  by 
his  interminable  enumeration  of  commonplace  facts  is  dull- 
ness  or  unintentional  humor.  Brockes  was  a  man  of  one 
idea,  which  he  expounded  in  nine  volumes  of  verses :  the 
idea  that  the  visible  universe  is  in  all  its  details  a  manifesta- 
tion  to  man  of  the  omnipotence  and  the  love  of  the  Creator. 
The  nine  volumes  all  bore  the  appropriate  title,  Irdisches 
Vergnügen  in  Gott,  David  Friedrich  Strauss  described  the 
verses  as  ein  gereimter  pt)t)|ifo4I)eoloi3ifcI)er  33eu)ei$.  Brockes 
himself  furnishes  a  kind  of  motto  for  all  his  activity  in 
the  lines  that  conclude  his  Nochmalige  Beschreibung  der 
Nachtigall  :x 

3ft'3  mögluf),  baft  Don  folgern  ©ingen 
2)ie  OuelT  ein  tönenb  Stäubten  {ei? 
©in  gebenden,  brin  Xou  unb  üeben, 
©in  flügelf(f)tt)tngenbcr  ®efangf 
©in  ©djall,  ein  ,$aud)  mit  £aut  umgeben, 
©in  fingenb  sJhdu%  ein  blofeer  $lang? 
3n  folgen  forfdjenben  (9ebanfen 
Vertiefte  fid)  mein  muntrer  ©inn; 
3d)  fdjlofe,  nad)  §tn=  unb  SBiebertoanfen, 
©5  fei  tua§  §immlif(^e§  barin. 

Every  word  in  the  last  quatrain  is  characteristic  and  sig- 
nificant.  With  imperturbable  cheerfulness  Brockes  buried 
himself  in  the  contemplation  of  natural  phenomena,  argued 
the  pro's  and  con's  of  every  minute  detail,  and  concluded  that 
there  was  something  in  each  —  not  always  much  —  evidently 
of  Heavenly  design.  But  on  the  other  hand,  as  has  been 
repeatedly  pointed  out,  this  very  absorption  in  nature  on  the 
1  DNL  XXXIX,  p.  307. 
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part  of  a  serenely  serious,  amiable,  and  benevolent  mind,  this 
capacity  for  minute  Observation  and  patient  report,  for  enthu- 
siastic  immolation  of  personal  life  in  the  manifold  life  of  the 
physical  universe,  represented  a  tendency  which  not  only 
proved  a  wholesome  antidote  to  the  frivolously  unnatural 
intellectuality  of  the  Anacreonticists  Hagedorn,  Gleim,  and 
Uz,  but  also  directed  attention  to  a  source  of  inspiration 
which  since  the  days  of  Opitz  had  been  given  scant  consid- 
eration.  This  was  the  secret  of  the  popularity  of  Brockes  : 
he  conducted  his  readers  out  into  the  fresh  air  ;  he  opened 
their  eyes  to  the  facts  of  vegetable  and  animal  life  ;  and  if  he 
did  not  interpret  nature  in  forms  of  poetry,  he  at  least  led  to 
the  discovery  in  nature  of  the  stuff  of  which  poems  are  made. 

The  first  volume  of  the  Irdisches  Vergnügen  in  Gott  ap- 
peared  in  1 72 1.  There  were  six  new  editions  before  1 745.  In 
1745  Brockes  published  a  translation  of  Thomson's  Seasons} 

Thomson  was  a  poet — there  can  be  no  two  opinions  about 
that ;  and  his  Seasons  are  four  poems,  well  planned,  well  ex- 
ecuted,  abounding  in  admirable  scenes,  episodes,  and  reflec- 
tions,  and  constituting  as  a  whole  a  marvelous  interpretation 
of  the  spirit  of  the  times  of  year.  One  gets  from  Thomson's 
blank  verse  something  like  the  impression  of  Marlowe's 
"  mighty  line  "  :  not  the  poised  grandeur  of  Milton,  but  the 
sense  of  exaltation  which  accompanies  the  upward  lift  of 
strength  soaring  towards  an  ideal.  Stirring  rhythm,  daring 
figures,  striking  words  and  turns  of  phrase,  and  original  epi- 
thets  ever  and  anon  relieve  the  mind  from  the  suggestions  of 
monotony  inevitable  in  a  composition  on  even  so  short  a 
series  as  four  similar  themes.  Lessing,  who  printed  a  short 
life  of  Thomson  in  his  Theatralische  Bibliothek,  beginning 

1  This  version  is  in  1  umbering  rhymed  lines  of  eight  feet,  into  which 
the  diluted  substance  of  Thomson's  sentences  is  cast,  but  from  which 
every  effect  of  form  and  nearly  all  the  poetry  are  missing. 
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£l)omfon  ift  aud)  tu  £)eutfd)(anb  als  ein  großer  £)id)ter  nid)t 
Uttbcfatint,1  said  that  the  first  lines  of  the  canto  on  Winter 
could  not  be  more  sublime. 

Thomson's  view  of  nature  is  noteworthy  for  the  unusually 
close  alliance  in  which  he  sees  the  life  of  man  and  the  nat- 
ural forces  which  serve  or  dominate  it ;  and  for  the  scrupu- 
lously  exact  exposition  which  it  enabled  him  to  give  of  the 
phenomena  of  the  physical  world  on  the  one  hand,  and  the 
conditions  of  rustic  life  on  the  other.  One  of  his  earliest 
critics,  Swift,  complained  that  very  little  happens  in  the 
poem ;  and  it  is  true  that  the  action  is  overshadowed  by  the 
elaborate  setting  of  the  stage.  The  actors  are  different  from 
time  to  time,  and  there  is  no  connection  between  the  suo 
cessive  groups.  Thomson  was  a  Roussellian  before  Rousseau. 
He  extols  nature  and  the  State  of  nature;  not  infrequently 
he  depicts  still  life  ;  but  just  as  frequently  it  is  the  moving 
things  in  the  landscape  that  attract  his  eye,  and  the  Opera- 
tions of  husbandry  that  he  describesi  in  their  successive 
moments.  In  many  a  subject,  however,  that  Lessing  would 
say  was  better  suited  to  the  painter  than  to  the  poet,  the  art 
of  Thomson  leaves  little  to  be  desired. 

Albrecht  von  Haller  was  one  of  the  most  remarkable  men 
of  the  eighteenth  Century  —  remarkable  alike  for  the  ränge  of 
his  interests,  his  industry,  and  the  fruitfulness  of  his  ideas. 
A  man  of  the  broadest  training,  he  combined  encyclopedic 
attainments  in  the  natural  sciences  with  the  knowledge  and 
love  of  poetry.  He  was  a  physician,  an  anatomist,  botanist, 
a  member  of  the  first  faculty  of  the  university  of  Göttingen, 
and  the  first  president  of  the  Royal  Academy  of  Sciences 
there.  From  his  earliest  youth  he  wrote  verses,  his  first 
models  being  Lohenstein  and  Brockes.  He  never  quite  out- 
grew  their  influence,  though  his  confessed  ideal  was  Virgil, 
"  L-M  VI,  p.  53. 
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and  among  the  moderns,  Thomson  and  Pope  made  the 
deepest  impression  upon  him.  Haller's  poetry  was  essentially 
didactic  in  purpose,  descriptive  and  epigrammatic  in  form. 
The  very  titles  of  his  most  ambitious  works  give  evidence 
of  this  character ;  Gedanken  über  Vernunft Aberglauben  und 
Unglauben ;  Die  Falschheit  menschlicher  Tugenden ;  Die 
verdorbenen  Sitten  ;  Uber  den  Ursprung  des  Übels.  Serious, 
melancholy,  benevolent,  he,  like  Thomson  and  Rousseau, 
longed  to  restore  men  to  the  perfect  State  of  nature  ;  and  he 
surveyed  both  nature  and  human  life  with  the  eye  of  a  moral- 
ist  and  of  a  scientist  at  the  same  time.  His  most  widely  es- 
teemed  poem,  Die  Alpen,  first  printed  in  1732,  was  novel  in 
German  literature,  in  celebrating  the  majesty  of  the  moun- 
tains  and  the  corresponding  wholesomeness  of  the  life  of  the 
mountaineers.  It  is  rugged  and  masculine  in  tone,  but 
utterly  prosaic  in  form.  Haller  himself  calls  attention  to  the 
labor  put  upon  the  construction  of  the  stanzas,  the  care  be- 
stowed  to  secure  for  each  a  climax  and  a  strong  conclusion. 
He  failed  to  conceal  his  art.  In  the  constantly  recurring 
gmar,  bod),  atlein,  toeit,  iubeffen,  nniljv  ift'S,  and  the  like,  we 
feel  the  breath  of  argument  that  chills  poetry ;  and  the  learned 
poet,  as  Lessing  says,1  malt,  aber  ot)tic  aüe  £(iufd)ung. 

We  must  say  the  same  of  Kleist:  er  tnalt,  aber  ot)1te 
Jäufdjumj.  The  painting  in  his  Frühling  (1749),2  closely 
imitative  of  Brockes's  translation  of  Thomson,  is  equally  re- 
mote  with  Haller's  from  the  poetry  of  Thomson.  Kleist's 
poem  is  in  part  a  rhapsody  on  the  simple  life  of  rustics  ;  in 
part  a  hymn  to  the  Creator ;  in  part  a  series  of  scenes  ob- 
served  by  a  stroller  in  the  country ;  and  for  the  rest,  a  cata- 

1  iogt  18. 

2  Original  version  in  Werke,  ed.,  A.  Sauer,  Berlin,  Hempel,  I, 
pp.  173  ff.  Revisecl  version  (1756)  ibid.,  pp.  206  ff. ;  also,  ed.  Muncker, 
DNL  XLV,  pp.  169  ff. 
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logue  of  the  equipments  and  the  surroundings  of  a  farmer. 
Near  the  end  of  his  poem  Kleist  apostrophizes  Haller,  grate- 
fully  conscious  of  spiritual  kinship  with  him.  But  he  is  more 
ardent,  and  less  didactic ;  more  self-conscious ;  and  more 
inarticulate  and  exclamatory  the  less  he  has  to  say.  Most  of 
his  "pictures"  are  derived,  through  Brockes,  from  Thom- 
son ;  much  of  his  method  consists  in  the  mere  indication  of 
things,  without  even  the  feeblest  attempt  to  give  them  objeo 
tive  existence.  The  spirit  of  the  times,  seeking  nature,  and 
reveling  in  individual  feeling,  acclaimed  Kleist,  as  it  had  ac- 
claimed  Brockes  and  Haller ;  and  even  Lessing  was  in  his 
youth  not  unaffected  by  the  contagion  of  sympathetic  en- 
thusiasm.  But  his  rationalistic  temperament  soon  saved  him 
from  persistent  exaggeration  of  the  emotional  elements  in 
art.  Such  depicters  of  still  life  as  Haller  and  Kleist  fairly 
challenged  criticism.  Exemplifying  the  misfortune  of  real 
talents  led  astray  by  false  ideals,  they  inevitably  suggested 
the  doctrine  in  accordance  with  which  the  true  poetic  ideal 
might  be  rehabilitated.  The  call  was  imperative.  For  not 
only  did  the  most  lauded  poet  of  that  generation,  Friedrich 
Gottlieb  Klopstock  (1724-1803),  show  unmistakable  signs  of 
predilection  for  exhaustive  description,  but  the  theorists  of 
the  time,  however  much  they  might  quarrel  over  other  ques- 
tions,  seemed  to  be  at  one  in  the  adoption  of  Horace's 
supposed  identification  of  poetry  and  painting  in  the  phrase 
Ut  pictura  poesis. 

VII. 

LESSING'S  PROBLEM  AMONG  THE  MODERNS. 

In  esthetk  philosophy,  as  in  the  formative  arts  and  in 
poetry,  Italy  and  France  were  the  guides  and  leaders  of  Ger- 
many  in  the  sixteenth  and  seventeenth  centuries.    In  the 
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eighteenth  Century  powerful  influences  in  philosophy,  and 
favorite  models  in  poetry  were  derived  from  England ;  but 
the  English  themselves  had  been  pupils  of  the  Italians  and 
the  French  in  everything  pertaining  to  the  theory  and 
practice  of  the  arts.  The  science  of  poetry  among  the 
moderris  is  ordinarily  said  to  have  begun  with  Marco  Giro- 
lamo  Vidaand  his  Latin  verses,  Poeticorum  libri  III  (1527); 
it  received  its  füllest  definition  in  the  ponderous  Latin 
treatise,  Poetices  libri  VII  (1561)  of  J.  C.  Scaliger.  Vida 
was  a  modern  Horace  who  imparted  advice  to  a  young  poet 
as  to  how  the  highest  form  of  poetry,  the  epic,  might  be 
striven  for  in  the  light  of  the  example  of  the  greatest  of 
Latin  poets,  Virgil.  Vida  makes  fewer  references  to  painting 
than  Horace,  and  says  nothing  about  the  relation  in  which 
the  two  arts  are  to  be  supposed  to  stand  to  each  other. 
Scaliger  also  enters  upon  no  discussion  of  this  relation,  but 
rather  takes  it  for  granted  that  the  relation  is  close,  saying  in 
one  place,1  Omnis  enim  oratio  cTSos,  Zwoia,  fi(firf(riq9  quem- 
admodum  et  pictura :  id  quod  et  ab  Aristotele  et  a  Piatone 
declaratum  est,  This  was  the  common  doctrine  of  the  Re- 
naissance, modified  only  by  the  qualifications  of  the  dictum 
of  Simonides  that  one  art  was  dumb  and  the  other  vocal. 
That  both  treated  the  same  subjects  and  aimed  at  the  same 
results  was  generally  assumed  to  be  self-evident.  But  the 
more  penetrating  of  the  writers  on  poetry,  and  above  all  the 
numerous  painters  who  wrote  treatises  on  their  art,  occa- 
sionally  made  distinctions  which  only  needed  a  further  de- 
velopment  to  put  to  shame  many  of  the  confusions  of  later 
generations  ;  and  here  and  there  we  find  a  man  not  unworthy 
to  be  called  an  ancestor  of  Lessing.2 

1  Poetice,  p.  401,  ed.  of  1617. 

2  Cf.  my  comprehensive  article  entitled  Üt  pictura  poesis  in  the 
Pub/,  ofthe  Mod.  Lang.  Assn.,  XXIV,  pp.  40  ff. 
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Such  a  man  was  Leon  Battista  Alberti.  His  treatise  Deila 
Pittura  (1436),1  so  far  as  it  goes  beyond  technical  matters 
of  practical  Utility,  tends  to  bring  out  the  likeness  rather  than 
the  difference  between  poetry  and  painting.  But  it  may  well 
do  this  ;  for  human  beings,  human  emotions,  and  poetic  ideas 
are,  in  the  author's  opinion,  the  highest  type  of  subject  which 
the  painter  can  treat  in  his  Imitation  of  nature  ;  and  the  pur- 
pose  of  this  treatment  is  expression,  not  mere  representation. 

Such  a  man  a  fortiori  was  Leonardo  da  Vinci,  who  left  at 
his  death  in  15 19  a  mass  of  unedited  documents  later 
loosely  gathered  into  three  parts  of  a  Libro  di  Pittura!1 
The  first  of  these  parts  contains  in  unsystematic  form  a  truly 
remarkable  "  parallel "  between  the  arts.  Lionardo  regards 
poetry  as  inferior  to  painting  ;  but  this  is  because  he  seems 
to  recognize  no  other  kind  than  descriptive  poetry ;  and  be- 
cause of  his  natural  preference  for  the  eye  and  the  things  of 
sight  over  the  ear  and  the  things  of  hearing.  Poetry,  he 
says,  can  be  at  best  a  melody  ;  it  takes  time,  its  effects  are 
vague,  and  its  inventions  are  illusory.  But  painting  is  a 
harmony  of  simultaneous  co-operation  ;  its  effects  are  im- 
mediate,  vivid,  and  true  to  life.  Poetry  gives  us  the  shadows 
of  things  ;  painting,  the  bodies  that  cast  the  shadows.  These 
bodies,  however,  are  no  copies  of  reality ;  they  are  ex- 
pressions  of  the  fancy,  and  have  symbolical  as  well  as 
objective  significance. 

There  were  other  painters  in  Italy  who  in  the  course  of 
the  sixteenth  Century  wrote  about  their  art  and  its  relations 
to  poetry;  but  the  most  valuable  discussion  of  these  questions 

1  Accessible  with  a  translation  into  German  in  R.  Eitelberger  von 
Edelberg's  Quellenschriften  für  Kunstgeschichte,  XI,  Vienna,  1877. 

a  Edited  with  a  translation  into  German  and  a  commentary  by 
Heinrich  Ludwig,  in  Eitelberger's  Quellenschriften,  nos.  XV-XVII, 
Vienna,  1882. 
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is  found  in  the  works  of  two  men  of  letters,  Benedetto 
Varchi  and  Lodovico  Dolce,  the  latter  of  whom  was  known 
to  Lessing,  the  former  apparently  not. 

Varchi  answered  before  the  Florentine  Academy  in  1546 
an  inquiry,1  wherein  poets  and  painters  are  similar  and 
wherein  they  are  different.  They  are  similar  in  imitating 
nature,  but  they  differ  in  the  means  that  they  employ,  and  to 
a  considerable  extent  also  in  the  subjects  that  they  imitate. 
For  the  poet  has  to  do  chiefly  with  the  things  of  the  mind 
and  soul ;  the  painter,  chiefly  with  the  appearance  of  the 
body.  The  painter  does  indeed  reveal  the  emotions  of  the 
soul  as  they  find  expression  in  variations  in  the  appearance 
of  the  body ;  and  the  poet  does  also  describe  external  ap- 
pearances ;  but  the  fact  remains  that  the  realm  of  the  inside 
of  man  is  the  peculiar  domain  of  the  poet,  and  the  realm  of 
the  outside  the  peculiar  domain  of  the  painter. 

The  fame  of  Dolce  has  suffered  from  the  just  criticism  by 
Lessing2  of  Dolce's  praise  of  Ariosto's  description  of  the 
fairy  Alcina.  Dolce's  Dialogo  della  pittura^  intitolato  lyAre- 
tino  (15 57), 8  was,  however,  a  book  that  deserved  the  esteem 
in  which  it  was  held  by  Italians,  Frenchmen,  and  others. 
Though  in  the  form  of  a  dialogue  on  the  comparative  merits 
of  Raphael  and  Michelangelo,  it  develops  in  orderly  fashion 
the  essential  truths  about  painting  in  its  three  parts,  inven- 
tion,  design,  and  coloring.  Invention  is  the  poetic  dement, 
common  to  all  creative  artists.  By  means  of  invention,  the 
painter  rises  above  mere  imitation  of  visible  things,  and  be- 
comes,  equally  with  the  poet,  an  interpreter  of  the  facts  of 
life,  a  narrator  of  stories  illustrating  human  experience,  and 

1  Lezzioni,  Florence,  1590,  pp.  226-230. 

2  128,31  ff. 

8  Translated  into  German  by  Cajetan  Cerri,  Eitelberger's  Quellen- 
schriften, II,  Vienna,  1871. 
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a  translator  of  truth  and  goodness  into  the  language  of 
beauty.  By  means  of  design  and  color  he  gives  to  bis  in- 
ventions  an  affecting  and  verisimilar  embodiment,  so  that  his 
dumb  figures  seem  to  speak,  to  weep,  to  laugh,  and  to  ex- 
press  thoughts  and  emotions.  These  figures  are  natural 
without  being  copied  from  nature  ;  they  combine  in  a  single 
form  the  beauties  which  nature  has  scattered  among  a 
thousand  individuals  ;  the  painter  thus  corrects  the  imper 
fections  of  nature ;  and  he  who  has  thoroughly  acquainted 
himself  with  the  marbles  and  bronzes  of  antiquity  can  make 
this  correction  with  a  sure  hand.  Expressing  an  ideal,  the 
painter  can  give  form  and  substance  even  to  unsubstantial 
entities  like  spirits  and  qualities ;  and  being  a  poet  as  well  as 
a  historian,  he  personifies  the  impersonal  forces  that  impel 
human  beings  to  act.  But  it  is  not  well  that  his  allegories 
should  be  so  profound  or  obscure  as  to  be  unintelligible. 

The  seventeenth  Century  saw  the  seat  of  speculative  ac- 
tivity  in  the  esthetics  of  painting  pass  from  Italy  to  France. 
Hardly  more  than  one  Italian  book  of  that  Century  attained 
to  international  importance,  and  this  was  dedicated  to 
Colbert,  the  minister  of  Louis  XIV,  and  was  otherwise  akin 
in  spirit  to  the  ideals  of  the  French.  I  refer  to  Le  vite  de1 
pittori,  scultatori,  et  architetti  moderni  (1672)  by  Giovanni 
Pietro  Bellori.  The  preface  to  this  volume  is  an  exposition 
of  the  idea  of  a  painter,  delivered  as  a  lecture  before  the 
Roman  academy  di  San  Luca  in  1664  ;  the  volume  itself,  as 
appears  from  the  title,  is  chiefty  biographical.  French  es- 
thetics, however,  began  not  only  under  the  influence  of 
Italian  esthetics,  but  in  Italy,  and  in  close  contact  with 
Italian  works  of  art.  The  science  had  its  origin  with  a  group 
of  young  men  gathered  about  the  French  painter  Nicolas 
Poussin  (1594-1665),  who  from  1624  to  1639,  and  again 
from  1642  to  his  death,  resided  in  or  near  Rome. 


INTRODUCTION. 


Iv 


Poussin  has  been  called  le  peintre  cornUien.  His  favorite 
subject  was  a  Roman  or  an  ideal  landscape  adorned  with 
relics  of  antiquity  and  used  as  a  background  for  groups  of 
figures  of  men  and  women  of  ideal  proportions,  in  graceful 
ancient  garb,  and  in  dignified  attitudes.  A  picture  of  his  is 
like  a  scene  from  a  drama  of  Corneille's.  Poussin 1  left  no 
theoretical  treatises,  but  he  was  generous  in  giving  instruction 
to  disciples  ;  and  so  far  at  least  as  the  composition  of  pictures 
is  concerned,  ideas  of  his  persisted  in  France  for  a  hundred 
years  or  more.  They  passed  immediately  into  a  Latin  poem 
by  one  of  his  disciples,  the  poem  De  arte  graphica  by 
Charles  Alphonse  du  Fresnoy,  published  in  1668,  after  the 
death  of  the  author,  with  a  translation  into  French  prose  and 
with  notes  by  another  disciple  of  Poussin,  Roger  de  Piles.2 

The  poem  De  arte  graphica 8  is  an  "  art  of  the  poetry  of 
painting 99  published  six  years  before  Boileau's  Art  poetique. 
Like  Boileau,  du  Fresnoy  draws  more  or  less  upon  Horace ; 
but  he  Stands  in  still  closer  relation  to  Vida  and  to  Dolce  ;  and 
his  general  conception  of  the  purpose  *and  the  method  of  his 
art  is  that  of  Poussin.    The  poem  begins  with  the  words  — 

"  Ut  pictura  poesis  erit;  similisque  poesi 
Sit  pictura." 

1  Cf.  Paul  Desjardins,  La  mSthode  classique  de  Nicolas  Poussin  in 
La  mithode  des  classiques  francais,  Paris,  1904,  pp.  165-21 1. 

2  In  1695  de  Pües's  book,  including  du  Fresnoy's  poem,  was  trans- 
lated  into  English  prose  by  John  Dryden ;  and  to  the  translation 
Dryden  prefixed  a  "  Parallel  of  Poetry  and  Painting  "  which  is  for  us 
the  readiest  introduction  to  the  theory  of  art  in  which  these  two 
species  were  equated,  and  which,  as  we  see,  is  of  ancient  origin,  as  is 
the  characteristic  theory  of  the  Renaissance,  and  of  the  classical,  or 
pseudo-classical,  tinies  in  France,  England,  and  Germany.  Dryden's 
"Parallel"  is  conveniently  accessible  in  W.  P.  Ker's  Essays  of  John 
Dryden,  Oxford,  1900,  II,  pp.  11 5-1 53. 

8  Cf.  Paul  Vitry,  De  C.  A.  Dufresnoy  pictoris  ppemate  quod  "De 
arte  graphica"  inscribitur,  Paris,  1901. 
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The  kind  of  poetry  to  which  painting  is  thus  assimilated 
is,  however,  dramatic  poetry  —  an  assimilation  quite  in  the 
spirit  of  Poussin,  and  at  least  suggested  by  Dolce.  Vida,  fol- 
lowing  Aristotle  and  Cicero,  divides  poetry  into  three  parts, 
namely,  invention,  disposition,  and  elocution.  Du  Fresnoy, 
follovving  Dolce,  divides  painting  into  the  three  similar  parts, 
invention,  design,  and  coloring.  Since  du  Fresnoy  accepts 
without  question  the  saying  of  Simonides,  and  seeks  through- 
out  rather  to  emphasize  the  likeness  of  painting  to  poetry 
than  to  detect  differences  between  the  two  arts,  we  ought  to 
take  Iiis  poem  for  what  it  professes  to  be  and  not  expect  it 
to  be  a  Laokooii  before  Lessing.  Painting,  as  he  under- 
stands  it,  is  expression  of  an  ideal,  correction  of  nature  in 
accordance  with  individual  inspiration  and  after  the  model 
of  the  ancients,  and  the  telling  of  a  story  or  the  represen- 
tation  of  a  scene  such  as  might  form  part  of  a  drama. 
Specialization  of  the  sense  in  which  "  poetry "  is  taken 
obviously  removes  many  of  the  objections  that  would  have 
to  be  made  to  an  indiscriminate  likening  of  painting  to 
poetry ;  and  the  ever-present  insistence  upon  the  quality  of 
expression  in  a  picture  gives  the  painter  the  right  to  any 
Symbols  that  actually  serve  his  purpose,  putting,  that  is  to 
say,  to  the  proof  of  experience  —  where  it  belongs  —  the 
question  how  far  the  artist  may  go  above  and  beyond  nature 
in  his  choice  of  symbols.  Such  a  theory  as  Lessing's, 
according  to  which  the  end  of  art  is  the  production  of 
things  of  beauty,  and  the  means  is  the  depiction  of  bodies, 
approaches  the  subject  from  a  different  side,  and  must  see 
questions  in  a  different  light.  From  which  side  we  can  ap- 
proach  nearest  to  the  truth  is  another  matter.  Painters 
have  first,  last,  and  all  the  time  sided  with  du  Fresnoy. 

Du  Fresnoy's  commentator,  de  Piles,  goes  still  farther  than 
he  in  vindicating  the  sovereign  freedom  and  the  creative 
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character  of  the  painter.  Besides  the  edition  of  De  arte 
graphica,  de  Piles  published  a  Cours  de  peinture  (1708),  and 
other  works,  in  the  interest  of  his  theory.  It  is  true  that  his 
boundless  enthusiasm  for  Rubens  led  him  to  excessive  fond- 
ness  for  allegory;  true  also  that  the  high  value  which  he 
attached  to  expression  led  him  to  concede  to  painters  the 
capacity  to  express  and  arouse  passions  which  few  persons 
probably  experience  in  the  contemplation  of  pictures ;  true, 
in  the  third  place,  that  he  raised  the  notion  of  artistic  Illu- 
sion to  the  pitch  of  deception,  where  effects  cease  altogether 
to  be  artistic.  Nevertheless,  some  elements  of  his  doctrine 
are  not  only  in.  advance  of  du  Fresnoy ;  they  are  also  in 
advance  of  Lessing. 

In  the  first  place,  de  Piles  does  not  rest  content  with  such 
an  inclusive  conception  as  Lessing's  Malerei  for  distinguish- 
ing  all  of  the  formative  arts  from  poetry.  He  holds  that  the 
ancient  statues  exemplify  the  highest  types  of  beauty ;  but 
he  wams  painters  against  the  temptation  of  copying  them  too 
closely,  lest  their  pictures  should  seem  colder  and  harder 
than  marble  itself.  Secondly,  he  declares  that  the  way  to 
give  animation  to  a  picture  is  to  catch  and  preserve  in  it 
"  those  fugitive  and  transient  beauties  .  .  .  such  as  the  dif- 
ferent  airs  of  an  assembly  upon  the  sight  of  an  unexpected 
and  uncommon  object,  some  particularity  of  a  violent  pas- 
sion,  some  graceful  action,  a  smile,  a  glance  of  an  eye,  a  dis- 
dainful  look,  a  look  of  gravity,  and  3  thousand  other  such 
like  things " 1 —  all  of  which  is  to  be  contrasted  with  what 
Lessing  says  (37)  about  transitoriness.  Thirdly,  de  Piles, 
agreeing  with  the  universal  sentiment  that  the  fine  arts  ought 
to  be  true  to  nature,  perceives  that  truth  is  a  variable  term, 
and  that  there  is  a  special  "  truth  "  for  each  of  the  arts.  He 
recognizes  three  kinds  of  truth :  simple,  ideal,  and  com- 
1  Dryden's  translation. 
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posite,  or  perfect.  Simple  truth  is  the  exact  copy  of  reality 
—  exemplified  in  the  art  of  painting  fruits,  flowers,  and  still 
life.  Ideal  truth,  exemplified  by  the  ancients,  is  a  new 
creation  made  by  combining  the  elements  of  nature  accord- 
ing  to  a  preconceived  type  of  beauty,  grace,  or  grandeur. 
Composite  or  perfect  truth,  finally,  a  goal  which  only 
Raphael  has  attained,  and  he  but  rarely,  consists  in  such 
a  coalescence  of  elements  of  ideal  truth  with  elements  of 
simple  truth  as  gives  to  the  former  a  firm  footing  on  the 
ground  of  reality,  and  lifts  the  latter  out  of  the  narrow  sphere 
of  the  partial,  peculiar,  and  accidental.  De  Piles  does  not 
develop  his  proposition  il  y  a  un  vrai  dans  chacun  des 
beaux  arts,  but  its  far-reaching  import  is  hinted  at  in  what 
was  said  above  about  painting  and  sculpture.  It  is  with 
good  reason,  for  instance,  that  a  portrait  bust  is  either  not 
draped  at  all,  or  only  in  a  loose  flowing  robe,  and  a  painted 
portrait  represents  the  subject  in  his  customary  garb,  not- 
withstanding  the  fact  that  sculptor  and  painter  alike  aim  at  a 
form  essentially  true  to  the  subject's  character.  It  is  equally 
certain,  to  quote  Sophocles,  that  "  purple  cheeks  "  may  be 
true  in  a  description,  and  not  in  the  least  suggestive  of  the 
wound  which  a  black  and  blue  countenance  would  presu- 
mably  indicate  to  the  eye.  Lastly,  de  Piles  gives  to  historical 
and  landscape  painting  the  supreme  places  among  the  kinds 
of  painting ;  whereas  Lessing  gravely  questions  whether 
there  is  an  ideal  in  landscape,1  and  virtually  denies  his- 
torical subjects  to  the  painter  because,  representing  actions, 
they  belong  to  the  poet.  The  art  of  painting  could  not  live 
long  if  it  accepted  Lessing's  restriction  to  beautiful  bodies  in 
beautiful  attitudes.2 

Besides  du  Fresnoy  and  de  Piles,  Poussin  had  in  the  per- 
son  of  Charles  Lebrun  another  disciple,  and  a  still  more 
1  Cf.  Entwurf  Wo.  3,  Kap.  IX.  a  102,  29. 
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influential  one  ;  for  Lebrun  was  not  only  distinguished  as  a 
painter,  he  was  the  leading  spirit  in  the  Royal  Academy  of 
Painting  and  Sculpture  in  Paris  (founded  in  1648  but  re- 
habilitated  under  Lebrun's  influence  in  1662)  ;  and  the 
Academy  undertook  in  lectures  and  discussions  to  formulate 
the  esthetics  of  the  arts  to  which  it  was  devoted.  In  this 
endeavor  it  follovved  ancient  statues  as  models  for  individual 
figures,  Poussin  as  the  guide  in  the  secrets  of  composition, 
and  the  old  pseudo-Horatian  doctrine,  Ut  pictura  poesis,  in 
the  general  tendency  to  regard  painting  and  sculpture  as 
arts  of  expression,  like  poetry.1 

In  one  of  the  earliest  of  the  lectures,2  the  sculptor  Gerard 
van  Opstal  described  the  principal  figure  in  the  Laocoön 
group,  pointing  out  that  it  was  a  model  of  ideal  beauty  by 
the  imitation  of  which  the  artist  could  correct  the  imperfec- 
tions  of  nature.  Laocoön,  he  said,  was  a  person  of  high 
birth,  of  noble  figure,  dignity,  and  grandeur  —  just  such  a 
person,  we  may  add,  as  Corneille  would  have  chosen  to 
be  the  hero  of  a  tragedy  —  and  the  assembled  Academy 
agreed  with  these  opinions.  For  the  Academy,  höwever, 
one  ancient  statue  served  as  a  model  no  less  acceptably 
than  another,  Greek  was  Greek,  and  there  was  no  appeal 
from  that  authority.  Nevertheless,  it  was  not  without  rea- 
soning  that  this  authority  was  recognized.  Lebrun 8  defended 
Poussin  against  the  charge  of  having  servilely  copied  the 
ancients,  by  saying  that  since  he  and  the  ancients  were 
guided  by  the  truth  of  nature,  it  was  inevitable  that  Pous- 

1  Cf.  S.  Rocheblave,  Uart  francais  au  XVTIe  siede  dans  ses  rap- 
ports  avec  la  litterature,  in  L.  Petit  de  Julleville's  Histoire  de  lalangue 
et  de  la  littirature  francaise,  Paris,  1898,  vol.  V,  pp.  660  ff.;  Henry 
Jouin,  Conferences  de  VAcademie  royale  de  peinture  et  de  sculpture \ 
Paris,  1883. 

2  July  2,  1667  >'  Jouin,  pp.  19-26. 
8  Jan.  7,  1668 ;  Jouin,  pp.  91  f. 
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sin's  figures  should  be  like  those  of  the  ancients,  in  the  same 
way  that  one  ancient  statue  is  like  another.  But  indeed  the 
ancient  artists  enjoyed  great  advantages  over  the  moderns  : 
they  had  beautiful  models  constantly  before  their  eyes ;  the 
Greek  mode  of  life  with  its  freedom  frora  prudery,  the  loose 
garments  which  in  no  wise  constrained  the  body,  the  habit 
of  frequently  dispensing  with  all  clothing,  the  many  athletic 
contests,  in  short,  the  out-door  life  of  the  whole  people  de- 
veloped  a  beautiful  race ;  so  that  it  is  no  wonder  the  Greeks 
were  able  to  carve  beautiful  statues.  Study  of  ancient  stat- 
ues  had  enabled  Poussin  to  perceive  and  represent  nature 
as  she  ought  to  be ;  and  similarly,  he  composed  scenes  as 
they  ought  to  be,1  omitting  superfluous  or  incongruous  de- 
tails,  and  giving  to  the  whole  that  air  of  serene  grandeur 
which  the  individual  Greek  flgure  seems  to  breathe.  The 
Academic  painters  aim  at  effects  indistinguishable  from  the 
effects  which  poets  seek  to  attain :  they  endeavor  to  con- 
vey  ideas,  to  teil  stories,  to  arouse  emotions,  and  to  ex- 
press  themselves.  This  aim  is  fully  set  forth  by  the  painter 
Henri  Testelin  in  a  lecture  entitled  P  Expression  genkrale  et 
particuliere.2  Testelin  goes  so  far  in  identifying  the  rules  of 
painting  with  those  of  poetry  that,  on  the  one  hand,  he  de- 
clares  it  an  axiom  that  a  painter  will  observe  the  three  dra- 
matic  unities  of  action,  time,  and  place ;  and  on  the  other 
hand,  he  claims  for  the  painter  the  same  right  to  allegorical 
figures  that  the  poet  has  to  fantastic  ones.  Each  wishes  to 
give  objective  form  to  Iiis  subjective  conceptions  ;  there  are 
mystical  conceptions  to  be  symbolized  as  well  as  realities 
to  be  plainly  uttered  or  represented ;  and  painting  is  mute 
poetry,  the  rhetoric  of  artists.  Testelin  holds,  to  be  sure, 
that  allegorical  figures  should  not  actually  take  part  in  scenes 
with  historical  personages,  but  like  statues  in  a  garden  may 
1  P.  94.  8  June  6,  1675  *  Jomn»  pp.  153-167. 
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serve  to  indicate  the  place  of  the  action,  and  suggest  the 
circumstances  under  vvhich  the  action  occurs. 

It  is  evident  that  the  members  of  the  Academy  of  Painting 
and  Sculpture  were  endeavoring  to  do  what  was  done  on  all 
sides  during  the  reign  of  Louis  XIV  —  to  determine,  estab- 
lish,  and  regulate  according  to  good  sense,  taste,  and  reason  ; 
and  that  they  believed  the  ancients  to  have  done  before  them 
the  things  that  they  tried  to  do.  In  related  domains  there 
were  two  other  great  "  regulators  "  of  the  same  reign :  the 
Acade'mie  frangaise  for  the  French  language,  and  Nicolas 
Boileau  (1636-1711)  for  French  poetry.1  Boileau's  Art 
poktiquc  (1674),  an  adaptation  of  Horace  and  Vida  to 
French  conditions,  makes  no  further  reference  to  painting 
than  to  use  its  terminology  in  the  description  of  poetic  pro- 
cesses.  But  the  author  stood  in  close  relations  with  some  of 
the  painters,  and  their  doctrine  was  germane  to  his.  De 
Piles  was  a  friend  of  Boileau's;  and  Boileau  encouraged  the 
painter  Antoine  Coypel  (1661-1722),  a  friend  of  both,  to 
publish  a  poem  V  Esthetique  du  peintre,  which  may  be  said 
to  be  Boileau  in  a  new  garb,  and  which  Coypel  commented 
upon  at  length  in  a  series  of  discourses  delivered  before  the 
Academy  of  Painting.2  The  essence  of  Boileau's  doctrine 
may  be  found  in  two  or  three  familiär  and  characteristic 
quotations.    Thus :  — 

"  Avant  done  que  d'ecrire  apprenez  ä  penser." 
"Quelque  sujet  qu'on  traite,  ou  plaisant  ou  sublime, 

Que  toujours  le  bon  sens  s'aecorde  avec  la  rime." 
"  Aimez  done  la  raison:  Que  toujours  vos  ecrits 

Empruntent  d'elle  seule  et  leur  lustre  et  leur  prix." 
"  Jamais  au  spectateur  n'offrez  rien  d'incroyable. 

Le  vrai  peut  quelquefois  n'etre  pas  vraisemblable."3 

1  Cf.  Rocheblave,  /.  c.y  p.  686. 
3  In  1720;  Jouin,  pp.  215  ff. 

8  These  verses  may  easily  be  found  in  the  Art poitique. 
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But,  in  fine,  "Rien  n'est  beau  que  le  vrai."1 
Coypers  ideal  of  painting  is  — 

"  Le  dessin  elegant  de  l'antique  sculpture 
Joint  aux  eff  ets  nai'fs  que  fournit  la  nature." 

And  his  supreme  commandment  to  the  painter  is  — 

"  Puisez  dans  le  vrai  seul  le  solide  et  le  beau, 
Que  la  raison  partout  guide  votre  peinceau." 

He  declares  that  both  poetry  and  painting  produce  a  per- 
fect  concert  which  enchants  the  eye,  the  mind,  the  imagi- 
nation,  and  the  heart;  and  that  in  all  essential  respects 
a  heroic  picture  is  like  a  tragedy. 

With  de  Piles  and  Coypel  we  have  already  crossed  the 
threshold  of  the  eighteenth  Century.  If  the  esthetics  as  well 
as  the  painting  and  sculpture  of  the  time  of  Louis  XIV  are 
Barock,  the  Rokoko  esthetics,  like  the  Rokoko  painting  and 
sculpture,  developed  naturally  in  the  next  reign  from  ele- 
ments  implanted  in  the  national  consciousness ;  so  that  we 
find  at  first  no  break  in  the  doctrinal  tradition  that  the 
French  had  derived  from  the  Italians,  but  a  certain  shift  in 
the  point  of  view,  and  the  tendency  to  emphasize  this  or  that 
element,  which  was  not  new,  but  acquired  a  new  significance 
by  being  emphasized.  Thus  in  the  extensive  work  of  the  abbe* 
Jean  Baptiste  du  Bos,  Reflexio?is  critiques  sur  la  poesie  et  sur 
la  peinture  (1719),  Ut  pictura  poesis  appears  as  a  motto  on 
the  title-page,  but  the  qualities  of  both  poetry  and  painting 
upon  which  the  author  lays  most  stress  are  those  which  arouse 
emotion.  Similarly,  the  abbe  Charles  Batteux,  who  in  177 1 
edited  the  four  poetics  of  Aristotle,  Horace,  Vida,  and 
Boileau,  with  a  frontispiece  illustrating  Boileau's  proposition, 
"Rien  n'est  beau  que  le  vrai,"  symbolized  by  the  frontis- 

1  lipitre  IX,  au  marquis  de  Seignelay,  1.  43. 
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piece  to  his  treatise,  Les  beaux  arts  reduits  ä  un  metne  prin- 
cipe (1747),  the  belief  that  the  object  of  the  arts  is  the 
production  of  beauty,  and  that  the  principle  according  to 
which  this  object  is  attained  is  Imitation.  And  in  1757, 
Anne  Claude  Philippe  de  Tubieres,  comte  de  Caylus  (1692- 
1765),  capped  theclimax  of  the  whole  tradition  of  Ut pictura 
poesis  by  the  publication  of  his  Tableaux  tires  de  riliade,  de 
t  Odyssee  d* Homere  et  de  r  Efteide  de  Virgile,  avec  des  obser- 
vations  generales  sur  le  costume.  All  three  of  these  men  were 
known  to  Lessing ;  the  last  is  subjected  to  a  searching  crit- 
icism  in  Laokoon}  There  are,  in  the  works  of  all  three, 
points  of  likeness  to  the  theories  in  Laokoon,  and  hints  at 
doctrines  which  only  awaited  a  firm  foundation  in  Lessing's 
System  to  become  established  for  all  time. 

Du  Bos  bows  to  the  authority  of  Boileau ;  he  refers  re- 
spectfully  to  the  work  of  de  Piles 2  (p.  285)  ;  but  he  depre- 
cates  (p.  5)  the  title  of  a  "  legislator  "  in  esthetics ;  and  in 
spite  of  his  adoption  of  most  of  the  laws  or  rules  which  the 
two  preceding  centuries  had  codified,  he  made  the  first  timid 
beginnings  of  a  new  kind  of  speculation  on  the  basis  of  per- 
sonal experience.  His  second  volume  is  largely  taken  up 
with  a  definition  of  the  nature  and  development  of  genius ; 
and  he  makes  observations,  which  strike  us  as  quite  modern, 
on  the  significänce  of  ancestry,  environment,  and  even  cli- 
mate.  In  the  first  volume,  he  considers  works  of  art  from 
the  point  of  view  of  their  effect  on  the  spectator  or  hearer, 
and  so  prepares  the  way  for  an  impressionistic  criticisra  for 
which,  in  its  final  stages,  laws  and  rules  are  no  longer  su- 
preme.  As  is  evident  from  his  Horatian  motto,  du  Bos  aims 
rather  at  a  general  theory  of  esthetics,  which  shall  include 

1  PP.  83  ff. 

2  My  references  are  to  the  fiist  volume  of  the  sixth  edition,  Paris, 
1755- 
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both  painting  and  poetry,  than  at  a  differentiation  between 
these  arts.  Nevertheless,  he  makes  distinctions  so  nearly 
like  Lessing's  that  Lessing  has  even  been  accused  of  a  sort 
of  plagiarism  from  du  Bos ;  and  in  at  least  one  important 
matter,  the  theory  of  artistic  illusion,  he  was  not  only  far  in 
advance  of  de  Piles's  naive  enjoyment  of  deception,  but  also 
equally  in  advance  of  Lessing,  and  near  to  the  conception  of 
"  disinterested  pleasure  "  that  we  find  in  Kant  and  Schiller. 

According  to  du  Bos,  the  motive  that  impels  men  to  seek 
esthetic  enjoyment  is  the  desire  and  the  need  of  the  mind  to 
be  occupied  with  something  (p.  6)  ;  and  since  in  real  life 
scenes  of  suffering  and  calamity  are  so  exciting  as  to  have 
been  sought  in  some  forms,  like  gladiatorial  combats  and  bull 
rights,  for  the  purposes  of  amusement,  it  is  not  surprising  that 
calamitous  and  tragic  subjects  have  been  preferred  in  art. 
They  furnish  the  mind  with  the  occupation  that  it  requires  ; 
and  the  pleasure  that  they  give  is  a  pure  pleasure  (p.  29), 
because  the  mind  is  aware  that  the  action  represented  is  not 
serious,  the  emotion  is  not  accompanied  by  any  of  the  dis- 
agreeable  effects  that  follow  the  indulgence  in  real  violent 
emotions  ;  the  cause,  in  brief,  being  only  a  copy  of  reality, 
the  resulting  passion  is,  so  to  speak,  but  a  copy  of  the  real 
passion  which  we  should  experience  in  the  presence  of  the 
real  event  (p.  27).  Both  poetry  and  painting  seek  to  arouse 
such  artificial  passions ;  and  their  imitations  will  affect  us  in 
the  degree  in  which  we  should  be  affected  by  the  objects 
imitated.  In  painting,  to  be  sure,  we  may  admire  the  skill  of 
execution  displayed  upon  a  subject  to  which  in  nature  we 
should  give  no  attention  ;  for  painting  is  a  difficult  art,  and 
any  sort  of  achievement  appeals  to  us  (pp.  52,  69,  71) ;  but 
mechanical  excellence  of  execution  gives  a  poem  no  great 
value  (p.  73).  Poetry,  seeking  above  all  to  rouse  our  emo- 
tions (p.  299),  must  have  a  suitable  subject,  and  cannot 
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produce  its  effect  otherwise  than  by  the  propriety  and  con- 
tinuity  of  the  images  and  pictures  that  its  verses  present 
(p.  301  ;  cf.  pp.  291  ff.). 

There  are  differences  between  painting  and  poetry  :  paint- 
ing  makes  use  of  natural  signs,  or  Symbols  of  expression 
(shapes  and  colors ;  p.  415),  whereas  the  signs  or  Symbols 
of  poetry,  words,  are  artiflcial  or  conventional  {ibid.).  Paint- 
ing represents  only  a  single  instant  (p.  238),  its  signs  are 
coexistent  (p.  417);  poetry  produces  its  effect  by  degrees, 
in  a  succession  of  instants  (p.  417).  There  are  also  certain 
differences  as  to  the  kind  of  subject  appropriate  for  poetry 
and  painting  —  differences  which  du  Bos  explains  to  the 
length  of  a  chapter  (XIII,  pp.  84  ff.)  of  his  book.  Here 
something  of  the  reasoning  of  Varchi  reappears :  phenomena 
of  the  soul  are  out  of  ränge  of  the  painter's  art  unless  they 
alter  the  visible  aspect  of  the  body  ;  so  is  a  complex  passion 
which  cannot  be  fully  revealed  by  any  action  that  the 
painter  can  represent.  For  the  painter  is  bound  to  treat 
subjects  in  which  the  effects  are  due  to  comparatively  simple 
causes.  Furthermore,  a  poet  can  treat  an  unfamiliar  subject, 
he  can  convey  unlimited  information  about  it,  and  develop 
its  moments  according  to  the  relations  of  cause  and  effect. 
But  the  painter's  subject  must  be  known,  or  at  least  recog- 
nizable,  and  its  meaning  must  reveal  itself  at  a  glance.  On 
the  other  hand,  the  painter  can  include  a  great  nümber  and 
variety  of  figures  in  his  pictüre  —  this  would  be  tedious  if  not 
impossible  in  a  poem  —  and  a  picture  is  more  affecting  than  a 
poem  (pp.  415  ff.),because  it  needs  no  more  interpretation 
than  nature  herseif,  and  seeing  is  believing. 

Poetry  and  painting  are  both  arts  of  imitation,  but  neither 
is  an  imitator  of  reality.  The  art  of  the  poet  consists  in 
well  representing  what  might  veritably  haVe  taken  place,  and 
in  ornamenting  bis  representation  with  graceful  and  elegant 
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images  (p.  229).  The  painter,  wno  is  sometimes  thought  to 
copy  nature,  has  to  copy  nature  without  seeing  her;  for  in 
the  model  before  him  there  cannot  possibly  be  found  all  the 
varieties  and  degrees  of  passion  and  expression  which  he 
wishes,  or  may  wish,  to  put  into  his  picture  (p.  222  . 
Invention  and  imagination  distinguish  the  poet  from  the 
historian  (p.  221)  ;  invention  and  poetry  are  of  the  essence 
of  painting  (p.  220).  The  arts  of  both  poet  and  painter  arc 
arts  of  expression,  and  both  have  the  right  to  use  fantastic 
Symbols  and  allegories  for  this  purpose ;  but  a  more  fertile 
imagination  is  required  by  the  artist  who  restricts  himself  to 
such  traits  as  nature  herseif  furnishes  for  the  expression  of 
passions,  than  by  the  artist  who  has  recourse  to  allegory 
(p.  221);  there  can  be  no  objection  to  the  discreet  employ- 
ment  of  ancient  and  authentic  allegories,  but  modern  hyper- 
fantastic  ones  are  obscure  and  unstimulating  (pp.  193  ff.)  ; 
and  Rubens  ought  not  to  have  mingled  allegorical  figures 
with  historical  personages  even  if,  following  the  example  of 
Corneille,  we  may  assume  as  the  scene  of  their  action  a  lieu 
pittoresque  corresponding  to  his  lieu  theätral.  By  such 
mingling,  the  painter,  so  to  speak,  enlarges  his  vocabulary, 
and  can  thus  express  more ;  but  he  runs  the  risk  of  trying  to 
express  too  much  ;  and  the  best  of  Rubens's  pictures  on  the 
subject  of  the  life  of  Marie  de  Me*dicis  are  the  purely  histori- 
cal ones  (pp.  208-214). 

Besides  dividing  allegories  into  ancient  and  modern,  du 
Bos  classifies  them  as  perfect  and  imperfect.  The  former, 
he  says,  are  personifkations  of  abstract  qualities,  such  as 
victory,  glory,  and  vvisdom ;  the  latter,  existent  beings,  like 
woods,  rivers,  and  animals,  to  which  the  poet  attributes 
human  sentiments  and  language.  These  last  allegorical 
personages  are  the  greatest  ornament  of  poetry,  which  is 
never  so  grand  as  when  it  animates  all  nature  and  makes  it 
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vocal  (p.  224).  Neither  in  poetry  nor  in  painting  ought 
perfect  allegories  to  play  an  important  part  in  the  action,  but 
ought  rather  to  be  a  chorus  of  spectators  like  that  of  the 
Greek  tragedy  (p.  225).1 

From  du  Bos  to  Batteux  is  a  step  backward ;  for  du  Bos, 
in  spite  of  his  intended  orthodoxy,  is  unhampered  by  the 
exigencies  of  a  "  system  "  and  shows  here  and  there  in  his 
frankly  individual  reflections  how  attention  to  one's  own 
feelings  may  lead  to  insight  into  the  secrets  of  poetic  and 
pictorial  art.  If  du  Bos  had  given  still  freer  rein  to  his 
empiricism,  he  would  not  indeed  have  made  Laokoon  super- 
fluous,  but  he  would  have  made  his  anticipations  of  it  more 
conspicuous.  Batteux  is  ultra-orthodox.  Given  the  Aris- 
totelian  "  imitation,"  the  aphorism  of  Simonides,  and  the 
Horatian  Ut  pictura  poesis,  and  he  has  no  difficulty  in 
reducing  all  the  arts  to  a  single  principle,  or  in  showing  in 
three  pages  (256-258)  that  there  is  no  difference  in  prin- 
ciple between  poetry  and  painting.  Imitation,  however, 
does  not  mean,  in  his  vocabulary,  anything  like  copying 
external  nature ;  it  means  expression  of  an  ideal,  imitation 
de  la  belle  nature,  as  Batteux  calls  it ;  and  though  he  does 
not  hesitate  to  say  that  the  poet  "  paints,"  he  does  not,  after 
the  manner  of  du  Bos,  extol  poetic  language  for  the  abun- 
dance  of  its  pictures  and  descriptions.  In  fact,  his  principle 
of  imitation  gives  no  encouragement  to  "  descriptive  poetry." 

In  the  same  way  that  du  Bos  tries,  though  not  very  reso- 
lutely,  to  apply  the  test  of  emotional  reaction  to  all  the  fine 

1  Du  Bos's  work  was  well  known  to  Lessing.  In  1755  he  trans- 
lated  its  third  volume  in  the  third  part  of  his  Theatralische  Biblio- 
thek. There  is  a  useful  monograph  by  Marcel  Braunschvig  entitled 
VAbbt  du  Bos,  rinovateur  de  la  critique  au  XVIII6  siede  t  Paris, 
1904;  and  another  by  A.  Lombard,  La  quer  eile  des  anciens  et  des 
modernes ;  VabbS  du  Bost  Neuchatel,  1908. 
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arts,  Batteux  insists  upon  the  cultivation  of  good  taste  as  the 
ultimate  test  of  art  and  goal  of  culture  —  without,  it  is  true, 
satisfactorily  defining  taste  otherwise  than  as  a  demand  for 
la  belle  nature  (p.  81).  But  except  for  this  insistence,  there 
is  hardly  anything  in  his  book  which  would  justify  our  dwell- 
ing  upon  it,  if  it  had  not  enjoyed  in  Germany  as  well  as  in 
France  an  undeserved  repute  before  and  even  after  Lessing's 
time.1  It  was  translated  in  1 75 1  by  Johann  Adolf  Schlegel, 
in  1758  by  Ramler;  in  1754  Gottsched  published  an  Aus- 
zug aus  Batteux'  schönen  Künsten  aus  dem  einzigen  Grund- 
sätze der  Nachahmung  hergeleitet.  Mendelssohn,  who  in 
1758  reviewed  Ramler's  translation,2  and  said  that  Batteux's 
book,  in  spite  of  errors,  was  bennori)  ba$  bcftc  Sefjvbudj  in  bett 
fd)önen  2£i|fenfd)aften,  ba&  \m  fjabcn,  had  already  the  year 
before  demonstrated  the  insufficiency  of  Batteux's  sole  prin- 
ciple  of  imitation.8 

An  equally  convincing  demonstration  of  this  sarae  propo- 
sition  had,  however,  been  made  before  in  France.  In  1751 
Denis  Diderot  addressed  to  Batteux.  though  without  calling 
him  by  name,  a  Lettre  sur  les  sourds  et  muets  ä  Vusage  de 
ceux  qui  entendent  et  qui  parlent*  Diderot  flouts  the  notion 
of  "  imitation  99  as  of  any  use  to  either  artist  or  amateur  ;  he 
asks,  What  is  la  belle  nature  ?  How  is  it  that  in  nature  some 
things  seem  beautiful  to  some  people  and  indifferent  to 
others?  Why  is  it  that  a  painter  who  should  imitate  VirgiPs 
description  of  Neptune  (AZneid,  I,  124  ff.)  as  the  god 

1  Cf.  M.  Schenk  er,  C ha  7-1  es  Batteux  und  seine  Nachahmungstheorie 
in  Deutschlandy  Leipzig,  1909. 

2  Werke,  Leipzig,  1S43  ff  ,  TV,  i,  pp.  361  ff. 

8  Betrachtungen  über  die  Quellen  und  die  Verbindungen  der  schönen 
Künste  und  Wissenschaften,  published  later  under  the  title  Uber  die 
J-JauMgrundsätze  der  schönen  Künste  und  Wissenschaften,  Werke,  I, 
pp.  281  ff. 

4  CEuvres,  ed.  J.  Assezat,  Paris,  1875,  I,  pp.  343  ff. 
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emerges  from  the  waves,  would  produce  the  ridiculous  pic- 
ture  of  a  decapitated  man  ?  Is  not  la  belle  nature,  then,  one 
and  the  same  thing  for  the  poet  and  the  painter?  No ;  each 
art  has  its  hieroglyphs,  its  own  principle,  and  its  own  Sym- 
bols ;  and  to  learn  about  the  arts,  we  should  see  how  one 
and  the  same  subject  is  treated  in  different  arts.  Diderot 
thereupon  illustrates  how  the  subject  of  a  dying  woman 
would  be  treated  in  poetry,  music,  and  painting. 

This  is  the  line  of  inquiry  followed  by  Lessing  in  Laokoon. 
It  is  uncertain  how  much,  if  anything,  Lessing  owed  to  the 
example  of  Diderot.1  But  with  Diderot  the  time  of  "paral- 
lels"  is  passed;  and  Caylus's  book  is  almost  an  anachro- 
nism.  The  Count's  motive,  however,  was  altogether  com- 
mendable,  and  his  method  was  by  no  means-  so  antiquated 
as  it  seems  from  tbe  criticism  of  Lessing  (pp.  83  ff.).  Cay- 
lus  is  one  of  the  most  respectable  figures  in  the  history  of 
archeology,2  and  one  of  the  most  influentiai  in  the  history  of 

1  Lessing  reviewed  the  Lettre  in  Das  Neueste  aus  dem  Reiche  des 
Witzes,  Mmiat  Junius%  175 1,  but  said  nothing  about  the  "dying 
woman."  When  Lessing  was  working  on  Laokoon,  Diderot  published 
(1765)  an  Essai  sur  la peintur.e  {CEuvres,  X,  pp.  461  ff.)  which  contains 
some  significant  passages.  Thus,  he  insists  upon  the  concentration 
of  the  action  in  a  picture  upon  a  single  moment  (p.  497) ;  he  shows 
how  sculptors  may  fire  their  imaginations  by  reading  the  poets,  but 
do  not  translate  into  marble  forms  the  ideas  of  the  poets  (p.  490)  ; 
he  objects  to  the  mingling  of  human  beings  and  allegorical  person- 
ages,  and  criticises  the  obscurity  of  Rubens  (p.  500) ;  he  objects  to  a 
smiling  portrait  on  the  ground  that  a  smile  is  transitory  and  referable 
only  to  a  particular  occasion  (p.  510) ;  he  praises  the  group  of  Lao- 
coön,  as  the  most  beautiful  piece  of  sculpture  known  (p.  510),  and 
says  that  Laocoön  suffering  with  an  anguish  that  makes  his  body 
writhe  from  top  to  toe,  bears  his  pain  without  any  grimace,  arouses 
profound  sympathy,  but  does  not  inspire  horror  (p.  488). 

2  His  chief  work  in  this  field  was  a  R ecueil  (TAntiquitis  igyf>- 
ticnnes,  Hrusqucs,  grecques>  romaines  et  gauloisest  7  vols.,  Paris,  1752- 
1767. 
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French  art  —  the  man,  in  fact,  under  whose  leadership  the 
science  of  archeology  was  in  France  first  brought  to  the 
reenforcement  of  creative  artists.1  The  artists  of  the  seven- 
teenth  Century  professed  great  respect  for  the  models  of 
antiquity,  but  they  knew  very  few  of  them.  Barock  and 
Rokoko  art  got  farther  and  farther  away  from  the  ancient 
simplicity  and  repose,  and  the  art  fostered  by  the  French 
Academy  degenerated  more  and  more  into  an  uninspired 
and  unoriginal  routine.  Caylus  sought  to  revive  the  zeal 
which  had  inspired  the  great  Italian  artists  of  the  Renais- 
sance to  emulation  of  the  great  artists  of  antiquity ;  and 
especially  he  sought,  as  du  Fresnoy,  whom  he  calls  sublime, 
had  done  before  him,  to  strengthen  talent  with  knowledge, 
and  to  open  up  new  sources  of  ideas  for  the  skillful  paintcr. 
This  was  the  purpose  of  his  book  Nouveaux  sujcts  depewturc 
et  de  sculpture  (1755),  which  bore  a  motto  from  du  Fresnoy, 
and  of  the  Tableaux  tires  (V Homere  et  de  Virgile  (1  757). 

From  Lessing's  quotation  from  the  Tableaux  (p.  97),  and 
from  his  discussion  of  several  of  the  pictures  suggested  by 
Caylus  it  would  seem  as  if  this  book  were  a  "  parallel  M  of 
the  most  undiscriminating  sort.  But  this  is  not  the  case. 
The  tendency  from  beginning  to  end  is  rather,  by  describing 
subjects  for  the  paintcr,  to  point  out  how  poetic  "  pictures  " 
dider  from  pictures  on  canvas ;  and  so  to  guide  the  painter 
to  the  correct  use  of  suggestions  that  he  may  derive  from 
poets  1t  was  not  necessary  for  Lessing  to  acknowledge 
indebtedness  to  Caylus  for  ideas  that  were  in  the  air  long 
before  the  time  of  either  ;  but  we  ought  not  to  overlook  the 
fact  that  Caylus  had  these  ideas  ;  and  we  can  understand 
how  French  critics  see  in  the  following  passage  an  almost 
complete  anticipation  of  the  conclusions  resulting  from  Les- 

1  Cf.  the  admirable  Essai  sur  U  Comte  de  Caylus  by  S.  Rocheblave, 

Paris,  1889. 
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sing's  reasoning  in  Laokoon:  "La  po^sie,  plus  ancienne 
que  la  peinture,  a  de  grands  avantages  sur  eile.  Un  choix 
heureux  et  juste  de  peu  de  mots  lui  suffit  pour  rendre  les 
plus  grandes  et  les  plus  vastes  ide'es,  pour  les  Her  ä  Celles 
qui  les  pr<§cbdent  et  qui  les  suivent,  et  les  faire  sentir  claire- 
ment  et  sans  aucune  equivoque.  Elle  fait  plus :  eile  peint 
la  succession  des  temps;  eile  exprime  le  mouvement,  les 
nuances  passageres,  et  renchainement  des  actions.  La  pein- 
ture, plus  borne'e  dans  ses  moyens,  plus  lente  dans  ses  Opera- 
tions, plus  gen£e  dans  ses  ressources,  ne  peut  präsenter  aux 
yeux  que  Pinstant  heureux  d'une  nature  frappante,  en  r£- 
unissant  tout  ce  qui  peut  concourir  ä  la  rendre  claire  ä  Pesprit 
et  capable  de  produire  sur  Tarne  Pimpression  la  plus  forte  et 
le  sentiment  le  plus  vif.  La  Fontaine,  dans  le  conte  du 
Tableauy  me  fournit  deux  vers  qui  renferment,  ce  me  serable, 
tout  ce  que  je  pourrais  drre  sur  Pesprit  avec  lequel  on  doit 
lire  les  recueils  de  ces  compositions : 

'  Les  mots  et  les  couleurs  ne  sont  choses  pareilles, 
Ni  les  yeux  ne  spnt  les  oreilles.,  99 1 

In  the  field  of  critical  and  speculative  work  on  the  art  of 
poetry,  the  English  follow  closely  upon  the  heels  of  the 
Italians  and  the  French;2  and  the  theory  of  the  art  of 
painting  is  also  represented  even  as  early  as  1598  by  a 
translation  from  the  Italian.8   On  the  problem  of  the  rela- 

1  Tableaux,  pp.  xxxiii  f.    Quoted  by  Rocheblave,  /.  c,  p.  218. 

1  An  account  of  English  critical  work  may  be  found  in  G.  Saints-  - 
bury's  History  of  Criticism  and  Liter ary  Taste  in  Europe,  Edinburgh, 
1900  ff.,  vol.  II ;  and  the  more  important  documents  themselves,  down 
to  Dryden,  have  been  edited  by  J.  E.  Spingarn  in  Critical  Essays  ofthe 
Seventeenth  Century,  Oxford,  1908. 

8  Richard  Haydock's  Tract  containing  the  arts  of  curious  Painting, 
Carving,  and  Building,  translated  from  Paolo  Lomazzo  and  printed 
at  Oxford. 
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tion  of  the  arts,  however,  the  first  noteworthy  treatise  is 
Dryden's  Parallel  of  1695,  and  the  first  works  to  attain  inter- 
national reputation  date  from  the  eighteenth  Century.  But 
of  these,  many  were  known  to  Lessing,  and  not  a  few  antici- 
pate  the  doctrines  of  Laokoon,  although  the  majority  do  not 
seek  to  distinguish,  as  Lessing  does>  and  are  therefore,  like 
Caylus,  made  to  serve  htm  as  cxamples  of  a  faulty  method. 

Dryden's  Parallel  is,  as  the  name  suggests,  an  endeavor 
to  show  wherein  painting  and  poetry  are  alike,  not  wherein 
they  are  different.  Lessing  was  acquainted  with  the  work, 
but  protested,  apropos  of  it,  against  the  transference  of  the 
ideal  cf  painting  into  the  theory  of  poetry.1 

With  equal  reason  Lessing  protested  (68,  20)  against  the 
lack  of  discrimination  shown  by  Joseph  Addison  (1672- 
17 19).  In  1721  Addison's  executor,  Tickell,  published  his 
Dialogues  upon  the  usefulness  of  ancient  medals  especially  in 
relation  to  the  Latin  and  Greek  poels,'2  —  a  scml-humoious 
and  semi-learned  exposition  of  the  manner  in  which  ancient 
coins  and  medals  may  be  used  to  illustrate  passages  in  poetry 
that  refer  to  details  of  dress,  or  ornament,  or  equipment,  or 
other  matters  which  the  ancient  poet  would  assume  to  be 
familiär  to  the  reader  of  his  ovvn  time  and  hence  not  describe 
fully  enough  to  be  altogether  clear  to  a  modern  reader. 
There  is  no  question  about  the  "usefulness  of  ancient 
medals"  for  these  purposes ;  but  Addison  looks  everywhere 
for  too  close  a  correspondence  between  the  figure  on  the 
coin  and  the  "picture"  painted  by  the  poet;  quoting 
Simonides  in  Latin  —  Poema  est  pietura  loquax  —  he  says 
(p.  20),  "poetry  being  in  some  respects  an  art  of  designing 
as  well  as  painting  or  sculpture,  they  may  serve  as  comments 
on  each  other  " ;  a  metaphor  may  be  the  same  in  verses  as 

1  Nachlass  A,  Blümner,  p.  399;  L-M  XIV,  p.  412. 
5  Works,  ed.  Tickell,  London,  1804,  vol.  V,  pp.  3  ff. 
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on  a  medal,  "with  this  distinction  only,  that  the  one  is  in 
words  and  the  other  in  figures  "  (p.  48)  j  and  with  respect 
to  a  passage  in  Claudius,  "I  think,  says  Philander,  there 
is  no  question  but  the  poet  has  copied  out  in  his  descrip- 
tion  the  figure  that  Africa  made  in  ancient  sculpture  and 
painting"  (p.  83). 

Lessing  objects  in  the  same  place  (68,  20)  to  Addison's 
Kemarks  on  several  parts  of  Italy  1  because,  although  these 
remarks  are,  like  Goethe's  Italienische  Reise,  little  more  than 
an  account  of  the  poet's  travels  and  of  the  things  that  he  saw, 
Addison  quotes  all  the  Latin  verses  that  he  can  remember  to 
have  been  written  about  the  many  places  that  he  visits,  and 
so  gives  implicit  approval  and  encouragement  to  "  descriptive 
poetry."  He  gives  explicit  encouragement  in  another  work 
to  which  Lessing  does  not  refer,  though  he  knew  it  Suc- 
cessive  numbers  of  the  Spectator,  beginning  June  21,  17 12, 
contain  a  little  treatise 2  on  esthetics  that  takes  its  start  from 
vision,  and  discusses  the  means  by  which  the  variouß  arts 
stimulate  the  imagination.  The  presentation  of  images, 
whether  to  the  eye  or  through  the  medium  of  the  fancy,  is, 
Addison  declares,  the  end  of  all  artistic  eqdeavor;  for  it 
is  the  sense  of  sight  that  furnishes  us  with  all  our  ideas,  and 
if  the  understanding  take  cognizance  of  truth,  it  is  the  vision 
which  perceives  beauty.  Natural  scenes,  gardens,  buildings, 
statues,  and  paintings  make  their  appeal  directly  to  the  eye ; 
but  verbal  descriptions,  when  the  words8  are  understood, 
produce  similar  effects  on  the  inward  eye ;  and  there  may 
be  something  like  description  even  in  music  (p.  376).  "  But 
I  shall  here  confine  myself  to  those  pleasures  of  the  imagina- 

1  Published  in  1705  ;  Works,  vol.  V,  pp.  141  ff. 

2  Works,  vol.  II,  pp.  354  ff.  ;  cf.  L-M  XIV,  p.  386. 

8  "  Colors  speak  all  languages,  but  words  are  understood  only  by 
such  a  people  or  nation"  (p.  375). 
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tion  which  proceed  from  ideas  raised  by  words,  because 
most  of  the  observations  that  agree  with  descriptions  are 
equally  applicable  to  painting  and  statuary.  Words,  when 
well  chosen,  have  so  great  a  force  in  them  that  a  description 
often  gives  us  more  lively  ideas  than  the  sight  of  the  things 
themselves.  The  reader  finds  a  scene  drawn  in  stronger 
colors  and  painted  more  to  the  life  in  his  imagination  by  the 
help  of  words  than  by  an  actual  survey  of  the  scene  which 
they  describe.  In  this  case  the  poet  seems  to  get  the  better 
of  nature ;  he  takes,  indeed,  the  landscape  after  her,  but 
gives  it  more  vigorous  touches,  heightens  its  beauty,  and  so 
enlivens  the  whole  piece  that  the  images  which  flow  from  the 
objects  themselves  appear  weak  and  faint  in  comparison  of 
those  that  come  from  the  expressions.  The  reason  probably 
may  be  because  in  the  survey  of  any  object  we  have  only  so 
much  of  it  painted  on  the  imagination  as  comes  in  at  the 
eye ;  but  in  its  description  the  poet  gives  us  as  free  a  view 
of  it  as  he  pleases,  and  discovers  to  us  several  parts  that 
either  we  did  not  attend  to,  or  that  lay  out  of  our  sight  when 
we  first  beheld  it"  (p.  377).  Given  a  good  imagination  and 
close  attention,  and  there  is,  therefore,  no  end  of  satisfaction 
to  be  derived  from  a  verbal  description  (p.  378).  Even 
what  is  disagreeable,  when  looked  upon,  pleases  in  an  apt 
description ;  for  we  take  pleasure  in  the  aptness,  if  not  in 
the  image  (p.  383) ; 1  and  passions  which  would  be  painful  if 
real  give  us  delight  when  stirred  up  by  words,  because  we 
are  secure  in  our  sense  of  their  unreality  (pp.  384  f.).  But 
the  greatest  privilege  of  the  poet  consists  in  "  mending  and 
perfecting  nature  where  he  describes  a  reality ;  and  .  .  .  ädd- 
ing  greater  beauties  than  are  put  together  in  nature,  where 
he  describes  a  fiction"  (p.  386).  Pure  fiction,  indeed, 
may  quite  lose  sight  of  nature  and  entertain  the  reader's 
1  Cf.  Aristotle,  Poetics,  IV,  3. 
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imagination  with  "  fairies,  witches,  magicians,  demons,  and 
departed  spirits"  (p.  387),  or  with  personifications  which 
give  visible  form  to  invisible  substances:  "allegories,  when 
well  chosen,  are  like  so  many  tracks  of  light  in  a  dis- 
course,  that  make  everything  about  them  clear  and  beauti- 
ful"  (p.  395). 

It  is  clear  tnat  Addison,  consummate  artist  in  words  as  he 
was,  considerably  exaggerates  the  possibilities  of  pictorial  ex- 
pression  in  poetry,  and  does  not  at  all  inquire  whether  poetry 
may  not  perhaps  have  a  higher  function  than  the  production 
of  images.  Had  he  compared  the  poet's  images  with  the 
painter's,  he  must  have  observed  certain  differences  between 
them ;  but  he  remained  one-sided  for  leaving  painting  out  of 
account  In  the  very  next  year  (1713),  however,  Anthony 
Ashley  Cooper,  Earl  of  Shaftesbury  (1671-1 713),  approached 
the  pröblem  from  the  side  of  painting,  and  in  A  Notion  of 
the  Historical  Draught  or  Tablature  of  the  Judgment  of  Her- 
cules 1  not  only  anticipated  Diderot  and  Lessing  in  discussing 
the  treatment  of  one  and  the  same  subject  in  literary  and 
pictorial  art,  but  also  determined,  as  in  force  for  the  painter, 
a  number  of  rules  that  both  Diderot  and  Lessing  laid 
down. 

The  problem  that  Shaftesbury  discusses  is  how  to  represent 
in  a  picture  the  story  told  by  Socrates  after  Prodicus  in  the 
Memorabilia  of  Xenophon  (II,  i,  21)  of  the  choice  which 
Hercules  made  between  pleasure  and  virtue ;  and  the  frontis- 
piece  to  the  treatise  illustrates  the  author's  idea  in  a  picture 
by  Paolo  de  Matteis.  Without  anywhere  referring  to  the 
French  theorists  of  the  preceding  Century,  Shaftesbury  con- 
fesses  to  views  like  theirs  in  respect  to  the  poetic  qualities  of 
painting ;  that  is,  in  painting  of  the  highest  type ;  for  still  life, 
animal  pieces  and  landscape,  being  mere  arts  of  representa- 
1  CharacUristics,  London,  1723,  III,  pp.  345  ff. 
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tion,  "  it  would  be  a  fault  to  aim  at  the  expression  of  any 
real  beauty  in  this  kind "  (p.  378);  whereas  in  history- 
painting,  the  treatment  of  the  manners  and  passions  of  men, 
the  object  is  beauty,  wljich  is  also  poetic  truth.  Painting  of 
the  highest  type  is  an  art  of  expression,  the  carrying  out  of 
a  design  according  to  the  rules  of  poetic  art  (p.  349).  By 
"  design  "  Shaftesbury  means  what  has  heretofore  been  called 
"  invention,"  or,  more  exactly,  the  objectivation  of  invention 
in  expressive  groups  and  forms ;  he  is  not  concerned  with  the 
technique  of  drawing,  and  he  speaks  of  coloring,  the  tradi- 
tional  third  part  of  painting,  only  to  say  that  color  alone  can 
give  but  a  false  relish  to  the  senses,  and  that  the  true  art  of 
coloring  öught  by  subserviency  to  design  to  make  this  part 
of  painting  contribute  to  the  sole  worthy  end  of  painting,  the 
satisfaction  of  the  mind  (p.  390).  What  measures,  then, 
does  the  painter  take  to  produce  the  "  poetic  99  effect  at 
which  he  aims?  He  is  limited  to  a  single  action,  in  a  given 
place,  and  at  a  single  moment  (p.  387);  his  composition 
must  have  unity  (p.  349),  consistency  (p.  ^54),  and  harmony 
(p,  374) ;  and  it  must  be  unequivocal  in  meaning  (p.  378). 
It  is  indeed  possible  for  the  painter  by  some  emblem  or  Sym- 
bol to  suggest  the  future  (p.  353),  or  by  means  of  relics  of 
preceding  action  to  recall  the  past  (p.  355)  ;  but  his  prime 
concern  is  with  the  present,  and  he  must  needs  consider 
which  of  the  successive  moments  of  an  action  to  be  repre- 
sented  is  best  adapted  to  his  purpose.  Jn  the  subject  of  the 
choice  of  Hercules  there  are  three,  or  perhaps  four,  possible 
moments  to  select  from  :  "This  fable  01  history  may  be  va- 
riously  represented,  according  to  the  order  of  time,  either  in 
the  instant  when  the  two  goddesses,  Virtue  and  Pleasure,  accost 
Hercules ;  or  when  they  are  entered  on  their  dispute  ;  or 
when  their  dispute  is  already  far  advanced  and  Virtue  seems 
to  gain  her  cause.    According  to  the  first  notion,  Hercules 
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must  of  necessity  seem  surprised  on  the  first  appearance  of 
such  miraculous  forms.  He  admires,  he  contemplates,  but 
is  not  yet  engaged  or  interested.  According  to  the  second 
notion,  he  is  interested,  divided,  and  in  doubt.  According 
to  the  third,  he  is  wrought,  agitated,  and  torn  by  contrary 
passions.  T  is  the  last  effort  of  the  vicious  one,  striving  for 
possession  over  him.  He  agonizes,  and  with  all  his  strength 
of  reason  endeavors  to  overcome  himself: 

Et  prcmitur  ratione  animus%  vincique  laborat. 

"  Of  these  different  periods  of  time,  the  latter  has  been 
chosen  as  being  the  only  one  of  the  three  which  can  serve  to 
express  the  grand  event,  or  consequent  resolution  of  Hercu- 
les, and  the  choice  he  actually  made  of  a  life  füll  of  toil  and 
hardship,  under  the  conduct  of  Virtue,  for  the  deliverance  of 
mankind  from  tyranny  and  oppression.  And  Vis  to  such  a 
piece  or  tablature  as  represents  this  issue  of  the  balance  in 
our  pondering  hero  that  we  may  justly  give  the  title  of  the 
Decision  or  Judgment  of  Hercules. 

"  The  same  history  may  be  represented  yet  according  to  a 
fourth  date  or  period,  as  at  the  time  when  Hercules  is  en- 
tirely  won  by  Virtue.  But  then  the  signs  of  this  resolute 
determination  reigning  absolutely  in  the  attitude  and  air  of 
our  young  hero,  there  would  be  no  room  left  to  represent 
his  agony  or  inward  conflict,  which  indeed  makes  the  princi- 
pal  action  here,  as  it  would  do  in  a  poem,  were  this  subject 
to  be  treated  by  a  good  poet"  (pp.  350  ff.). 

This  passage  is  the  füllest  treatment  of  the  "  fruitful  mo- 
ment"  before  Lessing  (cf.  37).  The  idea  that  "päinting" 
is  restricted  to  a  Single  moment  is  as  old  as  the  time  of  Dio 
Chrysostomus ;  it  is  found  in  Leonardo,  in  du  Bos,  and 
Caylus ;  but  Shaftesbury  first  considers  the  pictorial  value  of 
the  various  moments  in  the  course  of  which  an  action  takes 
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place.  In  other  respects  also  he  led  the  way  for  Lessing.1 
Believing,  with  Lessing,  that  painting  is  an  art  of  imitation 
(p.  369),  Shaftesbury  describes  it  as  a  "completely  imitative 
and  illusive  art,  .  .  .  whose  character  it  is  to  employ  in  her 
works  the  united  force  of  different  colors,  and  who,  surpass- 
ing  by  so  many  degrees  and  in  so  many  Privileges  all  other 
human  fiction,  or  imitative  art,  aspires  in  a  directer  manner 
towards  deceit,  and  a  command  over  our  very  sense n ;  for 
her  chief  province  is  "the  specious  appearance  of  the  objects 
she  represents "  (p.  381).  Accordingly,  "emblems  and  at- 
tributes,"  such  as  we  should  see,  for  example,  in  the  helmet 
or  little  globe  upon  which  Virtue,  as  triumphant,  is  sometimes 
represented  as  setting  her  foot  (p.  365),  or  in  the  fortress  or 
palace  of  Virtue  with  which  unskillful  painters  are  wont  to 
crown  the  steep  and  rugged  mountain  that  Hercules  chooses 
to  climb  (p.  382),  —  all  such  "  appendices  "  are  "  machine- 
work"  (p.  384),  which  distract  attention,  destroy  illusion, 
"  and  confound  the  judgment  of  the  more  intelligent  specta- 
tors  "  (p.  385).  There  is  an  emblematic  and  allegorical  kind 
of  painting  (p.  382),  but  this  should  not  be  confounded  with 
the  historical  or  poetic  kind  (p.  384).  In  the  latter  the  painter 
endeavors  by  natural  means  to  bring  out  the  essential  content 
of  his  subject.  Truth  is  for  him  no  copy  of  reality  (p.  375), 
he  is  "governed  not  so  much  by  reality  as  by  probability 
or  plausible  appearance"  (p.  372)  ;  and  appearance  is  not 
mere  form,  but  form  indicative  of  character  and  passion ; 
H  for  where  a  real  character  is  marked,  and  the  inward  form 
peculiarly  described,  't  is  necessary  the  outward  should  give 

1  Lessing  studied  Shaftesbury  with  Mendelssohn;  he  refers  to 
Shaftesbury  at  the  end  of  the  twelfth  Literaturbrief  (25.  Jan.,  1759). 
A  translation  of  the  Judgment  of  Hercules  was  published  in  the  Bib- 
liothek der  schönen  Wissenschaften  und  der  freien  Künste >  II,  Leipzig, 
1757- 
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place "  (p.  367).  Human  beings  acting  furnish  the  subjects 
of  both  painting  and  poetry.  "  But  as  the  moral  part  is  dif- 
ferently  treated  in  a  poem  from  what  it  is  in  a  history  or  in  a 
philosophical  work,  so  must  it  of  right  in  painting  be  far 
differently  treated  from  what  it  naturally  is  either  in  the 
history  or  poem"  (p.  380). 

We  shall  presently  have  occasion  to  render  an  account  of 
several  speculative  works  in  English  which  stand  in  more  or 
less  close  relation  to  Shaftesbury's  philosophy  ;  but  it  will  be 
convenient  first  to  speak  of  three  men  who  were  not  by  pro- 
fession  philosophers,  and  who  wrote  about  painting  or  poetry, 
or  both,  from  the  point  of  view  of  the  painter,  the  connois- 
seur,  and  the  enthusiast.  These  men  are  Jonathan  Richard- 
son  (1665-1745),  Joseph  Spence  (1699-1768),  and  Daniel 
Webb  (c.  17 19-1798). 

Richardson  was  a  portrait  painter  of  considerable  repute  — 
his  pupil  and  son-in-law,  Thomas  Hudson,  was  the  teacher  of 
Sir  Joshua  Reynolds  —  an  intimate  friend  of  Pope  and  other 
literary  men,  the  author  of  two  volumes  of  poems  (1745, 
1776),  of  Explanatory  Notes  and  Remarks  ort  "  Paradise 
Lost'9  (1734),  and  of  four  works  on  the  formative  arts :  an 
Essay  on  the  Theory  of  Painting  (1715),  An  Essay  on  the 
whole  art  of  Criticism  in  relation  to  Painting  (17 19),  An 
Argument  in  behalf  of  the  Science  of  the  Connoisseur  (17 19), 
and  An  Account  of  the  Statues,  Bas-reliefs,  Drawings,  and 
Pictures  in  Italy,  France,  etc.  (1722),  compiled  and  edited, 
with  remarks,  from  the  diary  of  a  trip  to  those  countries  made 
by  his  son.1  The  Theory  of  Painting  was  long  a  Standard 
work  on  this  subject  in  England,  and  is  worthy  of  respect  if 
for  no  other  reason  than  that  it  inspired  the  youthful  Reynolds 

1  These  four  works  on  the  formative  arts  appeared  in  a  French 
translation  at  Amsterdam  in  1728,  three  vols.  '  Lessing  knew  this 
version;  cf.5<£,  28  ;  6/,  27 ;  and  L-M  XIV,  pp.  392-397. 
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with  the  desire  to  become  a  painter ;  but  it  is  not  very  origi- 
nal,1 and  in  its  endeavor  to  make  out  a  case  for  painting  as 
a  fine  art  and  a  suitable  accomplishment  for  a  gentleman,  it 
includes  so  much  in  this  art  that  we  have  difficulty  in  per- 
ceiving  just  where  painting  begins  and  poetry,  for  instance, 
ends.  Richardson  did  as  little  as  anybody  before  Lessing  to 
separate  one  from  the  other.  Thus  he  says  painting  "  is 
another  language,  which  completes  the  whole  art  of  commun- 
icating  our  thoughts  "  (p.  6); 2  it  is  unambiguous,  whereas 
"  words  paint  to  the  imagination,  but  every  man  forms  the 
thing  to  himself  in  his  own  way  "  (p.  6) ;  "  he  that  paints  a 
history  well  must  be  able  to  write  it"  (p.  1 1)  ;  "  as  to  paint  a 
history  a  man  ought  to  have  the  main  qualities  of  a  good 
historian,  and  something  more,  he  must  yet  go  higher  and 
have  the  talents  requisite  to  a  good  poet ;  the  rules  for  the 
conduct  of  a  picture  being  much  the  same  with  those  to  be 
observed  in  writing  a  poem  "  (p.  12);  "  methinks  it  would 
not  be  amiss  if  a  painter,  before  he  made  the  least  drawing 
of  his  intended  picture,  would  take.  the  pains  to  write  the 
story,  and  give  it  all  the  beauty  of  description,  with  an  ac- 
cöunt  of  what  is  said,  and  whatever  eise  he  would  require, 
were  he  only  to  make  a  written  history;  or  if  he  would 
describe  the  picture  he  designed  as  if  it  were  already  done  " 
(p.  32).  But,  on  the  other  hand,  Richardson  recognizes  that 
painting  can  have  only  a  single  moment  of  time ;  he  wams 
against  including  two  separate  moments  in  one  scene  ;  and  in 
a  passage  which  it  is  hard  to  suppose  independent  of  Shaftes- 
bury,  he  discusses  the  four  moments  possible  for  the  painter 
in  the  story  of  the  woman  taken  in  adultery  (p.  27).  As  he 
here  anticipates  Lessing  in  respect  to  the  "  fruitful  moment/' 

1  It  owes  much  to  du  Fresnoy,  de  Piles,  Dryden,  and  the  sources 
from  which  they  drew. 

3  I  quote  from  The  Works  of Jonathan  Richardson,  London,  1792. 
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so  a  few  pages  farther  on  he  makes  still  another  point  to 
which  Lessing  attached  considerable  importance  (37,  9  ff.), 
saying  :  "  so  far  should  the  painter  be  from  inserting  anything 
superfluous,  that  he  ought  to  leave  something  to  the  imagi- 
natipn.  He  must  not  say  all  he  can  on  his  subject,  and  so 
seem  to  distrust  his  reader  (!),  and  discover  he  thought  no 
farther  h'imself  "  (p.  31).  Similarly,  Richardson  declares  that 
"  after  having  read  Milton,  one  sees  nature  with  better  eyes  %j± 
than  before;  beauties  appear  which  eise  had  been  unre-  Uj?  „ 
garded"  (p.  9);  —  a  sentence  which  Lessing  quotes  with  l<lT/? 
approval,  and  the  comment :  Uttb  biefeS  ift  and)  ber  einzige 
n>af)re  Pütjen,  beu  bie  Äimfttev  aus  ben  Dichtern  gießen  follten 1 
—  and  in  the  Connoisscur  Richardson  (this  time  with  close 
dependence  upon  de  Piles)  exclaims,  as  Lessing  might  have 
done,  "  what  a  tedious  thing  it  wpuld  be  to  describe  by  words 
the  view  of  a  country,  that  from  Gree-nwich  Hill  for  instance, 
and  how  imperfect  an  idea  must  we  reeeive  from  hence  !  No 
words  can  give  you  an  idea  of  the  face  and  person  of  one  you 
have  never  seen  "  (p.  178)  ;  and  finally  (this  time  in  advance 
of  both  de  Piles  and  Lessing),  "  it  is  little  to  the  honor  of 
painting,  or  of  the  masters  of  whom  the  stories  are  told  that 
the  birds  have  been  chealed  by  a  painted  bunch  of  grapes  ; 2 
or  men  by  a  fly,  or  a  curtain,8  or  such  like  ;  these  are  little 
things  in  comparison  of  what  we  are  to  expect  from  the  art " 
(p.  187).  That  Richardson  defends  Rubens's  pictures  in  the 
Luxembourg  gallery  (p.  48)  is  in  no  wise  remarkahle  ;  for  he 
shows  no  comprehension  of  the  real  question  involved. 

There  is  little  to  detain  us  in  the  Account  of  Statues. 
Richardson  includes  in  this  volume  a  chapter  Of  Painting 
and  Sculpture ;  the  rest  is  a  catalogue,  with  brief  remarks'. 
We  observe,  however,  among  the  obiter  dicta  a  few  proposi- 

1  L-M  XIV,  p.  392.  8  Parrhasius. 

2  Apples. 


lxxxii 


INTRODUCTION. 


tions  which,  if  not  new,  are  important.  Richardson  speaks  of 
theatrical  representations  as  a  sort  of  möving,  speaking  pic- 
tures  (p.  90) ; 1  he  insists  that  the  painter's  purpose  is  to 
communicate  ideas  (p.  93)  ;  that  "the  most  considerable 
circumstance  in  a  picture  is  the  thought"  (p.  271)  ;  and  he 
has  an  interesting  page  or  two  on  Laocoön.  He  correctly  re- 
ports  (p.  276)  that  the  stätue  was  "made,  it  seems,  to  stand 
as  it  does,  against  a  wall,"  that  is,  to  be  viewed  from  the 
front ;  he  says  (p.  278),  "  't  is  certainly  much  more  ancient 
than  Virgil " ;  and  he  does  not  believe  Virgil  had  this  statue 
in  mind  when  he  wrote  the  second  book  of  his  Azneid ; 2 
"  for  besides  other  circumstances  in  which  they  differ,  the 
way  of  thinking  is  very  unlike.  The  poet  not  only  is  rather 
more  particular  in  the  images  of  the  serpents  than  of  the  priest 
and  his  son,  but  he  makes  Laocoön  roar  out  hideously.  .  *  . 
The  sculptors,  on  the  contrary,  have  fixed  their  point  of  time 
to  that  when  his  strength  was  in  a  great  measure  exhausted, 
and  he  ready  to  sink  under  the  weight  of  his  vast  calamity. 
His  mouth  is  opened  but  little,  and  he  looks  up  as  imploring 
pity  and  succor  from  the  gods,  without  any  appearance,  how- 
ever,  of  hope,  but  seeming  in  great  pain"  (p.  279).  As  to 
the  criticism  that  the  sculptors  have  departed  from  propriety 
in  representing  the  priest  naked  in  the  act  of  solemn  sacrifice 
to  the  gods,  "  who  sees  not  that  had  this  been  reganjed,  as  it 
could  not  but  be  foreseen,  instead  of  the  finest  piece  of 
sculpture  in  the  world  we  must  have  had  a  very  indifferent 
one,  or  none  at  all  ?  "  (p.  280). 8 

The  Notes  on  Milton  are  more  significant.  Richardson 
writes  them  as  a  commentator  with  whose  enthusiasm  we  can 
sympathize,  but  especially  as  a  painter,  who  sees  in  Milton  a 
kindred  spirit,  and  in  the  poem  a  series  of  pictures  that  invoke 

1  I  quote  from  the  second  edition,  London,  1754. 

2  Cf.  Lessing,  30  ff.  8  Cf.  Lessing,  36,  4. 
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the  brush  of  Raphael,  Titian,  and  Correggio  (e.  g.,  p.  378). 
More  than  this,  he  gives  at  the  end  of  his  book  (p.  544)  a  list 
of  forty-four  Miltonic  "  pictures,"  all  of  which  he  may  be 
conceived  as  describing  in  the  terms  applied  to  one :  "  Here 
is  a  picture  which,  should  all  the  great  names  we  know  in 
whatever  age  concur  in  painting,  imagination  must  supply 
what  colors  cannot.  And  happy  is  that  imagination  that  can, 
or  that  even  can  attain  to  form  such  a  picture  as  some  one  of 
those  great  masters  could  make  "  (p.  413). 

Richardson  did  with  Paradise  Lost  what  Caylus  did  twenty- 
three  years  later  with  the  Iliad  and  the  Odyssey  ;  and  Les- 
sing protested  against  both  on  the  same  grounds : 1  he  says 
that  Milton  has  few  "  progressive  "  pictures  when  compared 
with  Homer,  but  still  some  very  beautiful  ones,  of  which  he 
enumerates  ten ; 2  and  that  not  a  few  of  the  pictures  men- 
tioned  by  Richardson  are  unsuited  for  treatment  on  canvas.8 
The  attention  given  to  Milton  in  Laokoon  (q8)9  and  the  close 
inspection  of  his  "  pictures "  which  Lessing's  preliminary 
studies  and  drafts  show  him  to  have  made,  justify  us  in  at- 
tributing  to  the  comparison  of  Homer  and  Milton  greater 
importance  in  the  clarification  of  his  ideas  than  has  generally 
been  assumed  ;  and  Richardson  rises  with  Milton,  though  as 
a  negative  factor,  in  the  settlement  of  the  problem. 

Similarly,  we  must  accord  to  Spence  a  greater  signifi- 
cance  than  Laokoon  and  the  comtnentators  seem  to  Warrant. 
Spence's  Polymetis  ("  of  many  counsels,  crafty,  shrewd  "  — 
an  epithet  frequently  applied  by  Homer  to  Odysseus)  de- 
scribed  (6j),  assailed  (65  ff.),  and  not  unfairly  characterized 
by  the  sentence  quoted  from  it  (7/)  in  Laokoon,  gave  Lessing 
occasion  for  many  notes  and  queries,4  but  does  not  quite  so 


*  Cf.  98,  9.    Entwurf  No.  I. 

ä  L-M  XIV,  p.  406.  «  Ibid.,  p.  407. 

*  L-M  XIV,  pp.  338  ff. ;  Blümner,  Nachlast  D,  pp.  462  ff. 
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fully  identify  painting  and  poetry  as  might  be  thought  from 
these  references.  Indeed,  Spence,  for  ten  years  Professor  of 
Poetry  at  Oxford  and  the  friend  of  Pope,  had  too  much  of  the 
spirit  of  modern  scholarship  to  permit  our  unquestioning  ac- 
ceptance  of  Lessing's  excerpts  as  representative  of  all  there 
is  in  his  book.  Like  the  late  Professor  Heyne 1  of  Göttingen, 
Spence  maintained  that  poets  ought  to  be  studied  with  an 
eye  to  the  realities  of  life  with  which  they  were  surrounded, 
and  by  which  their  works  may  be  most  vividly  illustrated  ; 
and  that  the  commentators  of  his  own  time  — as  Heyne  said 
of  our  contemporaries  —  showed  their  erudition  at  every  point, 
but  did  not  show  the  way  to  the  comprehension  of  what  their 
author  had  in  mind  to  say.  "  These  absurdities  of  the  com- 
mentators," Spence  avers,2"if  they  are  generally  so  absurd 
as  I  fear  they  are,  will  go  a  great  way  toward  supporting  a 
paradox  ;  which  will  be  foun$  the  less  stränge  to  you  from  nie 
because  you  have  heard  me  mention  it,  I  believe,  more  i-han 
once :  that  the  greatest  difficulty  I  meet  with  in  understand- 
ing  the  classics  now  arises  from  my  having  read  and  studied 
them  too  much  at  school."  Spence  undoubtedly  goes  toö 
far  in  his  realistic  interpretations^  he  not  only  expects  to 
prove  every  poetic  description  to  have  been  based  upon  this 
or  that  statue,  picture,  or  medal,  but  is  surprised  at  every 
deviation  of  the  poet  from  his  putative  model.  "  VVhen  you 
look  on  the  old  pictures  or  sculptures,  you  look  on  the  works 
of  men  who  thought  in  much  the  same  train  with  the  old 
poets.  There  was  generally  the  greatest  union  in  their  de- 
signs ;  and  where  they  are  engaged  on  the  same  subjects 
they  must  be  the  best  explainers  of  one  another  "  (p.  3).  "  I 
think,  therefore,  there  can  be  no  room  to  doubt  that  some  of 

1  Fünf  Bücher  detitscher  Hausaltertümer,  Leipzig,  1899,  I,  Vorwort. 

2  P.  286  of  the  second  edition,  of  1755,  which  does  not  differ  in 
pagination  from  the  first,  of  1747. 
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the  best  comments  we  could  have  on  the  ancient  poets  might 
be  drawn  from  the  works  of  the  artists  who  vvere  their  con- 
temporaries,  and  whose  remains  often  present  to  our  eyes  the 
very  things  which  the  others  have  delivered  down  to  us  only 
in  words  "  (p.  285).  Nevertheless,  the  poet  has  power  to  do 
one  thing  beyond  the  power  of  the  artist  —  precisely  the  thing 
vindicated  for  him  by  Lessing  (37,  40)  —  the  power  to  imi- 
tate  the  transitoriness  of  motion.  Read  Spence  on  the  eyes 
and  look  of  Venus  (p.  67) :  "the  poets  are  fuller  as  to  the 
former  than  any  statue  can  be.  They  had  the  painters  to 
copy  from  as  well  as  the  statuaries,  and  could  draw  several 
ideas  from  the  life  which  are  not  to  be  expressed  in  marble. 
The  sculptor  can  only  give  you  the  proportions  of  things  and 
one  Single  attitude  of  a  person  in  any  statue  or  relievo.  The 
painter  can  do  the  same,  and  add  the  natural  colors  as  they 
appear  on  the  surfaces  of  things;  and  by  the  management 
of  lights  and  shades  may  fling  them  into  their  proper  distances. 
The  poet  can  describe  all  that  either  of  the  others  expresses 
by  shape  or  colors,  and  can  farther  put  the  figure  into  a  succes- 
sion  of  different  motions  in  the  same  description.  So  that  of 
the  three  sister  arts  of  imitation,  poetry  (in  this  at  least)  has 
the  advantage  over  both  the  others,  as  it  has  more  power  and 
can  take  a  larger  compass  than  either  of  them.  This  must 
give  the  poets  an  advantage  in  describing  the  quick  and  un- 
certain  motions  of  Venus's  eyes,  and  occasions  our  meeting 
with  some  expressions  in  them  which  cannot  be  explained 
either  from  statues  or  paintings.  Such  is  that  epithet  of 
pacta  in  particular  which  the  Roman  writers  give  to  Venus, 
and  which  refers  perhaps  to  a  certain  turn  of  her  eye  and  her 
catching  it  away  again  the  moment  she  is  observed." 

Spence  represents  himself  (p.  iii)  as  having  explored  a  field 
that  none  before  him  save  Addison  had  entered.  He  refers, 
however,  to  contemporary  and  older  literature  on  poetry  and, 
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to  some  extent,  on  painting ;  mentions  Shaftesbury  (p.  117); 
and  prints  a  poem,  The  Choice  of  Hercules,  which  is  a  kind  of 
translation  of  Shaftesbury 's  ideas  into  stanzas.  Apart  from 
what  he  says  about  ancient  poetry  and  art,  the  most  note- 
worthy  pages  of  his  book  are  those  (pp.  292  ff.)  devoted  to 
a  discussion  of  allegory.  "  As  propriety  and  simplicity  are 
the  distinguishing  character  of  the  ancient  artists  in  their 
allegorical  figures,  so  multiplicity  and  im  propriety  may  al- 
most  be  looked  upon  as  the  distinguishing  character  of  the 
modern  "  (p.  292).  The  ancients  employed  well  defined  and 
well  authenticated  attributes  which  everybody  understands ; 
the  moderns  have  become  absurd  and  ridiculous  for  not  having 
been  Willing  to  study  and  follow  the  ancients  {ibid.).  Rubens, 
among  others,  has  misrepresented  the  allegorical  personages 
of  the  ancients,  and  has  invented  allegorical  personages  of  his 
own  which  are  improper  or  confusing  (p.  296),  especially  in 
the  Luxembourg  (p.  298).  Modern  poets  have  erred  in  the 
same  fashion.  "  Indeed  allegory  is  on  a  worse  footing  with 
our  poets  than  it  is  with  our  artists.  For,  to  say  the  truth, 
our  poets  seem  as  yet  to  have  formed  no  settled  scheme  at 
all  for  their  allegories,  and  therefore  either  to  take  up  with 
the  broken  ideas  that  occur  to  their  minds  from  what  they 
have  read  in  the  ancients,  or  eise  form  some  irregulär  phan- 
toms  of  their  own,  just  as  chance  or  fancy  leads  them.  Hencc 
is  that  jumble  of  Christianity  and  heathenism  which  makes  us 
sometimes  meet  with  a  pagan  deity  in  one  line  and  an  angel 
in  the  next.  The  poet  generally  sits  down  wholly  undeter- 
mined  whether  furies  or  devils  are  to  be  the  executioners  he 
will  make  use  of ;  and  brings  in  either  the  one  or  the  other 
just  as  the  humor  takes,  or  as  the  verse  demands.  If  two 
syllables  are  wanting,  it  is  Satan ;  but  if  four,  you  are  sure 
of  meeting  with  Tisiphone  "  (p.  300).  Thereupon  Spence 
criticises  Spenser  (pp.  302-308)  for  mixing  Christianity  and 
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paganism,  for  misrepresenting  the  allegories  of  the  ancients, 
and  for  creating  allegories  of  Iiis  own  that  are  too  complicated 
and  overdone ;  and  Dryden  (pp.  309-320)  for  violation  of 
the  simplicity  and  propriety  of  the  ancients  in  his  translation 
of  Virgil.  Spence  has  no  quarrel  with  the  use  of  allegory,  but 
only  with  the  unauthorized  use,  or  the  abuse  of  it.  How 
much  attention  Lessing  gave  to  this  discussion  of  Spence's 
is  uncertain. 

As  the  author  of  still  another  work,  Spence  deserves,  but 
has  not  generally  received,  honorable  mention  in  the  history 
of  esthetics.  This  is  Crito,  a  Dialogue  on  Beauty  y  published 
over  the  pseudonym  "  Sir  Harry  Beaumont "  (London,  1752). 
It  is  a  charming  little  treatise,  closely  connected  with  the 
Italian  and  French  tradition  in  esthetics,  with  Shaftesbury 
and  Burke,  but  distinguished  from  all  its  predecessors  for  the 
earliest  adequate  treatment  of  the  delicate  subject  of  grace. 
Lessing  says  (ijj,  25),  9teij  ift  @d)önl)eit  in  33eu)cgung,  uttb 
eben  bavum  bem  SDfalev  weniger  bequem  a($  beut  £)id)ter. 
Spence  makes  clear  in  the  passage  about  Venus's  eyes 
quoted  from  Polytnetis  that  quick  motion,  represented  by  the 
graceful  twinkling  of  the  eyes  of  the  goddess,  defies  the  art 
of  the  painter ;  in  the  Crito  he  does  not  thus  contrast  the 
powers  of  painter  and  poet,  but  he  defines  grace  as  a  quality 
of  motion.  "  I  am  apt  to  think,"  he  says,1  "  that  everything 
belonging  to  beauty  (by  which  I  need  not  repeat  to  you  at 
every  turn  that  I  mean  real  personal  beauty)  would  fall  under 
one  or  other  of  these  four  heads  :  color,  form,  expression, 
and  grace ;  the  two  former  of  which  I  should  look  upon  as 
the  body,  and  the  two  latter  as  the  soul  of  beauty."    "  The 

1  P.  1 1  of  the  reprint  in  Bibliotheca  Curiosa>  ed.  Edmund  Goldsmid, 
privately  printed,  Edinburgh,  1885.  Cf.  my  article,  Reiz  ist  Schönheit 
in  Bewegung  in  the  Publications  of  the  Mod.  Lang.  Assn.,  XXIV,  pp. 
286-293. 
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last  finishing  and  noblest  part  of  beauty  is  grace,  which 
everybody  is  accustomed  to  speak  of  as  a  thing  inexplicable, 
and  in  a  great  measure,  I  believe,  it  is  so.  VVe  know  that 
the  soul  is,  but  \ve  scarce  know  what  it  is ;  every  judge  of 
beauty  can  point  out  grace,  but  no  one  that  I  know  of  has 
ever  yet  fixed  upon  a  definition  for  it.  Grace  often  depends 
on  some  very  little  incidents  in  a  fine  face ;  and  in  actions, 
it  consists  more  in  the  manner  of  doing  things  than  in  the 
things  themselves.  It  is  perpetually  varying  its  appearances, 
and  is  therefore  much  more  difficult  to  be  considered  than 
anything  fixed  and  steady  "  (p.  33).  "Though  grace  is  so 
difficult  to  be  accounted  for  in  general,  yet  I  have  observed 
two  particular  things  which,  I  think,  hold  universally  in  rela- 
tion  to  it.  The  first  is  that  there  is  no  grace  without  motion  ; 
by  which  I  mean,  without  some  genteel  or  pleasing  motion, 
either  of  the  whole  body  or  of  some  limb  or  at  least  of  some 
feature.  .  .  .  The  second  Observation  is  that  there  can  be  no 
grace  with  impropriety  ;  or,  in  other  words,that  nothing  can  be 
graceful  that  is  not  adapted  to  the  characters  of  the  person  n 
(pp.  40  ff.).  "  Grace  has  nothing  to  do  with  the  lowest  part 
of  beauty,  or  color,  very  little  with  shape,  and  very  much 
with  the  passions ;  for  it  is  she  who  gives  the  highest  zest 
and  the  most  delicious  part  of  their  pleasingness  to  the  ex- 
pressions  of  each  of  them.  All  the  other  parts  of  beauty 
are  pleasing  in  some  degree,  but  grace  is  pleasingness  itself" 
(p.  44). 

In  1760  Daniel  Webb  dedicated  to  Spence  An  Inquiry 
into  the  Beauties  of  Painting  and  into  the  Aferits  of  the  most 
tekbrated  Painters,  ancient  and  modern;  and  in  1762  he 
continued  his  speculations  with  Remarks  on  the  Beauties  of 
Poetry.  Webb  was  an  Oxford  man,  a  good  classical  scholar, 
who  evidently  knew  the  ancients  and  their  literature  much 
better  than  the  moderns  and  their  paintings,  and  who  judges 
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works  of  art  according  to  the  canons  of  ancient  authority. 
He  is  acquainted  with  such  modern  writers  as  de  Piles 
and  du  Fresnoy ;  his  dedication  makes  it  inevitable  that  he 
should  have  adopted  the  characteristic  ideas  of  Spence  ;  his 
whole  book  has  an  academic  air,  and  smells  of  the  library 
rather  than  of  the  atelier.  Nevertheless,  his  observations  do 
not  lack  justice,  nor  his  reasoning  cogency,  in  spite  of  his 
unqualified  tendency  to  regard  painting  as  a  form  of  poetry. 
One  can  hardly  go  farther  in  this  direction  than  Webb  goes. 
"  Of  all  the  arts,"  he  says,1  "  poetry  and  painting  are  the 
most  congenial ;  and  we  may  observe  that  as  the  former 
never  appears  more  lovely  than  when  she  dresses  herseif  in 
the  beäuties  of  painting  ;  so  the  latter  is  never  so  transporting 
as  when  she  emulates  the  flights  and  catches  the  images  of 
poetry."  And  again,  "  the  Greek  painters  caught  their  ideas 
from  historians  and  poets,  and  translated  the  beauties  of 
eloquence  into  paint"  (p.  150).  And  finally,  "  hence  it  is 
that  we  can  with  justness  transfer  from  one  to  the  other  the 
terms  proper  to  each  ;  and  as  poetry  is  often  but-the  coloring 
of  words,  so  painting  may  be  styled  the  eloquence  of  colors. 
.  .  .  Was  I  to  observe  that  there  were  grace  and  beauty  in  the 
persons,  justness  in  the  sentiments,  warmth  and  spirit  in  the 
passions,  I  at  once  describe  a  good  poem,  or  a  good  picture  " 
(p.  198).  But,  011  the  other  hand,  the  noblest  end  of  painting 
being  uto  strike  home  on  the  passions  "  (p.  187),  and  poetry 
and  music  moving  the  passions  "  by  a  quick  and  growing 
succession  of  impressions,  .  .  .  this  progress  is  just  inverted 
in  painting ;  the  whole  production  is  at  once  before  us,  our 
attention  is  immediately  flxed  on  the  most  interesting  expres- 
sion  ;  when  we  have  studied  and  feit  the  powers  of  this,  we 
then,  and  not  tili  then,  descend  tö  the  examination  of  the 
inferior  movements  "  (p.  188).  These  qualifications  are,  to 
1  Inquiry,  ßd  edition,  London,  1769,  p.  130. 
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be  sure,  neither  new,  original,  nor  very  well  formulated. 
They  are  as  little  important  as  Webb's  declaration,  after 
Spence,  that  "  there  is  no  grace  without  motion  M  (p.  55),  or 
his  opinion,  formed  in  the  spirit  of  Polymetis,  that  when 
Virgil  wrote  verses  590  ff.  in  the  first  book  of  the  &neid, 
"  the  poet  must  have  had  in  his  eye  some  celebrated  picture 
in  this  style  "  (p.  107).  Webb's  importance  is  rather  to  be 
sought  in  his  division  of  paintings  into  the  expressive  and 
the  picturesque  (p.  138),  his  insistence  that  in  composition 
the  grand  point  is  expression  (p.  197);  and  his  explicit 
association  of  history  painting  with  the  drama.  He  says 
(p.  136),  "  History  painting  is  the  representation  of  a  rao- 
mentary  drama" ;  he  speaks  (p.  144),  like  Philostratus,  of 
"the  drama  of  the  painter";  and  (p.  152)  of  the  artist's 
dramatis  persona,  thus  specifically  corroborating  the  conclu- 
sions  that  we  have  drawn  from  the  vaguer  Statements  of  the 
Italian  and  French  writers  looking  in  this  direction.1  That 
Webb  holds  ancient  painting  to  |iave  been  superior  to 
modern 2  is  a  sign  of  his  greater  respect  for  the  evidence  of 
books  than  for  the  evidence  of  his  senses.  But  he  is  not 
unaware  that  there  are  other  senses  than  that  of  sight,  and 
that  they  belong  among  the  resources  of  poetry.  H  Painting 
can  never  transport  the  imagination  or  stimulate  the  sense 
so  powerfully  as  poetry  or  music  ;  for,  though  it  has  greatly 
the  advantage  of  either  in  the  impression  of  the  instant,  as  it 
unites  more  circumstances  in  that  one  point  of  time,  yet  it 
falls  short  of  both  in  the  quickness  and  power  of  repeating  its 
ideas.  ...  In  poetry,  .  .  .  ideas  are  successive,  and  ( which 
proves  the  advantage  of  painting)  the  more  quickly  they 
succeed,  the  more  perfect  is  the  description.  I  may-add  to 
this,  that  grace  and  beauty  strike  more  warmly  on  the  sense 
in  their  actual  appearance  than  by  any  images  formed  of 
1  Supra,  p.  lvi.  2  Pp.  84,  167,  183. 
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them  by  words ;  so  that  by  as.much  as  the  real  appearance 
would  be  superior  to  paint,  by  so  much  is  paint  in  this  par- 
ticular  superior  to  poetry.  But  the  poet  has  ample  amends. 
He  can  renew  and  vary  those  impressions  at  will;  he  can 
lengthen  out  his  action  by  a  chain  of  the  most  interesting 
circumstances.  He  can  do  more  !  He  can  call  all  the  senses 
to  his  aid.  and  improve  his  picture  of  beauty  by  a  voice  tuned 
to  a  heavenly  sweetness,  or  air  breathing  divine  fragrance."1 

These  judicious  observations  find  some  amplification  in 
the  Remarks  on  the  Beauties  of  Poetry ;  but  the  Remarks  are 
hardly  more  than  supplementary,  and  do  not  call  for  detailed 
examination  here. 

On  the  sixth  of  August,  1766,  the  poet  Johann  Georg 
Scheffner  protested  in  a  letter  to  Herder  that  Lessing  ought 
in  his  Laokoon  to  have  acknowledged  his  indebtedness  to 
du  Bos  and  Webb,  since  he  had  made  use  of  both,  and  had 
derived  from  them  many  of  his  finest  observations.  There 
is  no  doubt  about  Lessing's  acquaintance  with  du  Bos ;  but 
it  is  very  doubtful  that  he  knew  anything  about  Webb.  A 
translation  of  the  Inquiry  was  printed  at  Zürich  in  1766,  too 
late  to  be  of  any  use  to  Lessing,  even  though  we  should 
assume  that  the  original  contained  matter  that  he  could  have 
used,  which  is  hardly  the  case.  Silence  in  Laokoon  is  in- 
deed  no  proof  of  ignorance ;  we  inferred  as  much  in  the 
case  of  Dio  Chrysostomus ; 2  the  inference  becomes  a  con- 
viction  when  we  observe  the  absence  of  all  reference  to 
the  works  of  two  Englishmen  to  whom  we  now  proceed.  I 
am  inclined  to  think  that  more  was  suggested  to  Lessing 
by  James  Harris  (1709-1780)  and  by  Edmund  Burke  (1729- 
1797)  than  by  any  other  of  his  predecessors. 

Harris,  a  nephew  of  Shaftesbury,  and  the  father  of  the 
first  Earl  of  Malmesbury,  was  an  excelient  representative 
1  Pp.  190  f.  2  Supra,  p.  xxvi. 
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of  the  cultivated  Englishman  of  the  eighteenth  Century,  a 
classical  scholar,  philosopher,  literary  critic,  and  statesman. 
He  published  at  London  in  1744  Three  Ireatises,  the  first 
concerning  Art,  the  second  conccrning  Music,  Painting,  and 
Poetry,  the  third  concerning  Hapßiness,  of  which  the  first, 
a  dialogue,  was  dedicated  to  Shaftesbury.  A  German  Ver- 
sion of  all  three  was  printed  at  Danzig  in  1756,  and  must 
have  been  known  to  Lessing. 

In  the  dialogue,  Harris  reaches  by  a  Socratic  method  of 
development  the  following  definition  :  "Art  is  an  habitual 
power  in  man  of  becoming  the  cause  of  some  effect,  ac- 
cording  to  a  System  of  various  and  well-approved  precepts. 
If  it  be  asked  of  us,  on  what  subject  art  operates,  we  can 
answer,  on  a  contingent  which  is  within  the  reach  of  the 
human  powers  to  influence.  If  it  be  asked  us,  for  what 
reason,  for  the  sake  of  what,  art  operates,  we  nläy  reply, 
for  the  sake  of  some  absent  good  relative  to  human  life 
and  attainable  by  man,  but  superior  to  Iiis  natural  and  un- 
instructed  faculties.  Lastly,  if  it  be  asked,  where  'tis,  the 
Operations  of  art  end,  we  may  say,  either  in  some  energy, 
or  in  some  work."  1  In  less  technical  language,  art  may 
be  called  a  way  that  man  has  acquired  of  supplementing 
and  adorning  bis  natural  life  by  the  production  of  things  of 
value  to  his  higher  seif.  Harris's  definition  is  elaborated 
from  sundry  precepts  of  the  ancients,  which  he  appends 
and  comments  upon  in  a  series  of  notes.  Aristotle  is  his 
chief  authority ;  and  the  works  of  Aristotle  from  which  he 
oftenest  quotes  are  the  Nicomachean  Ethics. 

The  last  sentence  in  Harris's  definition  contains  the 
meat  of  his  matter,  and  his  distinction  between  energy  and 
work  is  based  upon  a  passage  at  the  beginning  of  Aris- 
totle's  Ethics.  In  a  note  Harris  writes  : 2  "  In  the  begin- 
1  P-  43-  2  P.  277. 
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ning  of  the  above-cited  Ethics,  after  the  author  has  told 
us  that  every  art  and  human  action  tend  to  some  good  or 
end,  he  adds  .  .  .  i  But  there  appears  a  difference  in  erids ; 
for  some  are  energies,  some,  over  and  above  the  energies, 
are  certain  works.'"1  Harris's  text  to  which  this  note  ap- 
plies  sets  forth : 2  "  When  the  production  of  any  art  is  an 
energy,  then  the  perfection  of  the  art  can  be  only  perceived 
during  that  energy.  For  instance,  the  perfection  of  a  mu- 
sician  is  only  known  while  he  continues  playing.  But  when 
the  production  of  any  art  is  a  work,  then  is  not  the  perfec- 
tiori  visible  during  the  energy,  but  only  after  it.  Thus  the 
perfection  of  the  statuary  is  not  seen  during  his  energies  as 
a  statuary,  but  when  his  energies  are  over,  when  no  stroke 
of  the  chisel  is  wanting,  but  the  statue  is  left,  as  the  result 
of  all."  This  is  a  difference  between  the  arts  upon  which 
important  conclusions  may  be  based;  and  Harris  formu- 
lated  another  aspect  of  the  same  difference  in  the  usual 
terms  when  he  said  that  in  a  statue  the  parts  are  coex- 
istent,  all  subsisting  together  at  one  individual  instant, 
whereas  in  a  tune  or  dance  the  parts  or  elements  compos- 
ing  the  whole  are  successive,  and  ever  passing  away  (p.  32). 
This  Observation  he  justifies  (p.  276)  likevvise  by  a  refer- 
ence  to  Aristotle  {Physia,  üb.  III,  cap.  8). 

The  second  treatise,  dividing  arts  into  the  usual  two 
classes,  useful  and  fine  arts,  assumes  that  the  fine  arts  of 
music,  painting,  and  poetry  are  arts  of  imitation,  and  under- 

1  Cf.  The  Nicomachean  Ethics  of  Aristotle  [I,  i,  2],  transl.  W. 
Browne,  London,  1875.*  Aristotle  spoke  of  human  action,  not  of  art, 
when  he  distinguished  between  work  and  energy ;  in  his  opinion  all 
art  had  for  its  end  and  aim  pleasurable  mental  activity  which  he 
called  energy  (Mpycia).  Cf.  S.  II.  Butcher,  Aristotle' s  Theory  of 
Poetry  and  Fine  Art,  London,  1895,  p.  195. 

2  P.  34- 
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takes  to  determine  wherein  they  are  alike,  and  which  is  to 
be  preferred  to  the  others.  The  media  of  their  imitation, 
which  differs  from  nature  in  being  able  to  affect  only  two 
of  the  senses,  sight  and  hearing,  are  motion,  sound,  color, 
and  figure  (p.  56).  Painting,  always  motionless,  can  imitate 
only  by  means  of  color  and  figure ;  music,  only  by  means  of 
sound  and  motion ;  poetry,  so  far  as  its  means  of  imitation 
are  natural,  "  can  go  no  farther  in  imitating  than  may  be 
performed  by  sound  and  motion.  But  then,  as  these  its 
sounds  stand  by  compact  for  various  ideas  with  which  the 
mind  is  fraught,  it  is  enabled  by  this  means  to  imitate  as 
far  as  language  can  express ;  and  that,  't  is  evident,  will  in 
a  manner  include  all  things  "  (p.  57).  In  a  picture,  only 
an  instant  of  time  can  be  represented ;  motions  and  even 
sounds  can  be  indicated  "  when  accompanied  by  configurä- 
tions  which  are  pbvious  and  remarkable  "  (p.  62)  —  actions, 
too,  which  are  known ;  for  "  it  may  be  justly  questioned 
whether  the  most  celebrated  subjects  borrowed  by  painting 
from  history  would  have  been  any  of  them  intelligible 
through  the  medium  of  painting  only,  supposing  history  to 
have  been  silent,  and  to  have  given  no  additional  informa- 
tion  "  (p.  65).  "  Musical  imitation  pretends  at  most  to  no 
more  than  the  raising  of  ideas  similar  "  to  nature ;  painting 
"  aspires  to  raise  ideas  the  very  same  "  as  the  natural  objects 
painted  (p.  69).  "  Poetic  imitation  includes  everything  in 
it  which  is  performed  either  by  picture-imitation  or  musical ; 
for  its  materials  are  words,  and  words  are  Symbols  by  com- 
pact of  all  ideas"  (p.  70).  "The  subjects  of  poetry  to 
which  the  genius  of  painting  is  not  adapted  are  :  all  actions 
whose  whole  is  of  so  lengthened  a  duration  that  no  point 
of  time  in  any  part  of  that  whole  can  be  given  fit  for  paint- 
ing, .  .  .  also  all  subjects  so  framed  as  to  lay  open  the 
internal  Constitution  of  man,  and  give  us  an  insight  into 
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characters,  manners,  passions,  and  sentiments.  Sentiments 
are  discoverable  in  all  those  things  which  are  the  proper 
business  and  end  of  speech  or  discourse  "  (pp.  83  ff.). 
"  Not  only  therefore  language  is  an  adequate  medium  of 
Imitation,  but  in  sentiments  it  is  the  only  medium ;  and  in 
manners  and  passions  there  is  110  other  which  can  exhibit 
them  to  us  after  that  clear,  precise,  and  definite  way  as  they 
in  nature  stand  allotted  to  the  various  sorts  of  men,  and  are 
found  to  constitute  the  several  characters  of  each  "  (p.  80). 
A  perfectly  accurate  "  conception  of  character  can  be  gath- 
ered  only  from  a  succession  of  various  and  yet  consistent 
actions,  a  succession  enabling  us  to  conjecture  what  the 
person  of  the  drama  will  do  in  the  future  from  what  already 
he  has  done  in  the  past.  Now  to  such  imitation  poetry 
only  is  equal;  because  it  is  not  bounded,  like  painting,  to 
short  and,  as  it  were,  instant  events,  but  may  imitate  sub- 
jects  of  any  duration  whatever  "  (p.  91). 

It  is  easy  to  see  that  Harris's  expositions  are  characterized 
by  clear  definition,  logical  development,  and  reasonable  con- 
clusions,  but  lack  penetration  and  precision.  Compared 
with  Herder  (242,  264),  he  makes  little  enough  of  his  dis- 
tinction  between  work  and  energy.  Compared  with  Lessing, 
he  seems  hardly  to  distinguish  at  all,  because  of  his  inability 
to  depart  from  the  old-fashioned  habit  of  comparing  the  arts, 
and  seeking  the  grounds  upon  which  one  should  be  preferred 
to  the  other.  Compared  with  Burke,  he  is  pedantic  and 
unoriginal,  to  the  same  degree  that  his  results,  compared 
with  Burke's,  are  commonplace  and  unsuggestive.  Though 
agreeing  in  many  respects  with  the  traditional  doctrine,  he 
at  least  vindicated  for  poetry  a  greater  power  to  express 
passions  and  sentiments,  and  to  represent  actions.  It  re- 
mained  for  Burke  to  question  whether  painting  has  any 
considerable  power  at  all  over  the  passions ;  and  to  demon- 
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strate  for  poetry  that  its  power  resides  not,  as  Harris  Said,  in 
its  greater  clearness  and  definiteness,  but  in  its  capacity  to 
rouse  the  emotions  through  its  very  obscurity. 

Burke  wrote  his  Philosophical  Enquiry  into  the  Origin  of 
our  Ideas  of  the  Sublime  and  Beautiful  (London,  1757; 
second  edition,  considerably  enlarged,  1759)  as  a  very  young 
man,  and  in  almost  complete  independence  of  the  prevailing 
doctrines  about  painting  and  poetry.1  Lessing,  who  obtained 
a  copy  of  the  book  shortly  after  its  appearance,  wrote  about 
it  in  1757  and  1758  to  Mendelssohn  and  Nicolai,2  planned 
even  to  translate  it,3  and  left  Bemerkungen  on  various  points 
in  it.4  He  must  have  beeh  impressed,  one  would  think,  by 
what  Burke  said  about  Homer's  lines  in  the  Iliad  (III,  156- 
158;  cf.  Laokoon,  zj2,  24  ff.):  "  What  is  said  of  Helen  by 
Priam  and  the  old  men  of  his  Council  is  generally  thought  to 
give  us  the  highest  possible  idea  of  that  fatal  beauty.  .  .  . 
Here  is  not  one  word  said  of  the  particulars  of  her  beauty ; 
nothing  which  can  in  the  least  help  us  to  any  precise  idea 
of  her  person ;  but  yet  we  are  much  more  touched  by  this 
manner  of  mentioning  her  than  by  these  long  and  labored 
descriptions  of  Helen,  whether  handed  down  by  tradition  or 
formed  by  fancy,  which  are  to  be  met  with  in  some  authors."  5 
And  Lessing  must  have  read  with  appreciative  sympathy  the 
words,  "  In  reality,  poetry  and  rhetoric  do  not  succeed  in 
exact  description  so  well  as  painting  does ;  their  business  is 
to  affect  rather  by  sympathy  than  imitation;  to  display 
rather  the  effect  of  thingö  on  the  mind  of  the  Speaker  or  of 

1  Cf.  W.  G.  Howard,  Burke  among  the  Forerunners  of  Lessing,  in 
Publications  of  ihe  Modern  Language  Association,  XXII,  pp.  608  ff. 

2  L-M  XVII,  pp.  128,  134,  137,  145. 
»  Ibid.,  pp.  134,  137»  269. 

*  I^M  XIV,  pp.  220  ff. 

6  Pp-  33°  ff-  °f  tne  sixth  edition,  London,  1770. 
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others  than  to  preserit  a  clear  idea  of  the  things  them- 
selves";1  although  indeed  Lessing  did  not  abandon  Aris- 
totle  as  Burke  did  when  he  asserted  that  "poetry  cannot 
with  strict  propriety  be  called  an  art  of  imitation 99  (p.  333). 

Like  Lessing  after  him,  Burke  bases  his  idea  of  the  dif- 
ference  between  poetry  and  painting  upon  the  difference  in 
their  Symbols.  A  painting,  he  says,  "  presents  a  very  clear 
idea"  (p.  101)  of  a  palace,  a  temple,  or  a  landscape,  "im- 
ages,  exactly  similar  to  those  in  nature  "  (p.  107)  ;  but  he 
cannot  see  that  paintings  have  much  effect  upon  the  emo- 
tions  or  passions  (p.  104)  ;  whereas  words,  generally  failing 
to  present  images  or  raise  ideas  of  objects  (pp.  320  ff.),  are 
nevertheless  capable  of  stirring  the  emotions  and  Alling  the 
mind  with  affecting,  if  obscure,  conceptions.*  "  And  I  think 
there  are  reasons  in  nature  why  the  obscure  idea,  when 
properly  conveyed,  should  be  more  affecting  than  the  clear. 
It  is  our  ignorance  of  things  that  causes  all  our  admiration 
and  chiefly  excites  our  passions.  Knowledge  and  acquaint- 
ance  makes  the  most  striking  causes  affect  but  Kttle.  It  is 
thus  with  the  vulgär,  and  all  men  are  as  the  vulgär  in  what 
they  do  not  understand"  (p.  105).  Painting  reigns  in  the 
realm  of  the  beautiful ;  but  the  realm  of  poetry  is  the  sub- 
lime. Imitation  in  words  may  be  imitation  of  words ;  poetry 
may  represent  to  us  the  manners  and  passions  of  men  in 
action  (p.  333) ;  but  it  does  not  undertake  to  depict  for  u$ 
the  appearance  of  things  as  the  eye  sees  thcfn.  Milton's 
Portrait  of  Satan 2  "  is  a  very  noble  picture ;  and  in  what 
does  this  poetical  picture  consist?  In  images  of  a  tower, 
an  archangel,  the  sun  rising  through  mists,  or  an  eclipse, 
the  ruin  of  monarchs,  and  the  revolutions  of  kingdoms. 
The  mind  is  hurried  out  of  itself  by  a  crowd  of  great  and 

1  P.  332 ;  cf.  Laokoon,  ijj,  14. 
3  Paradise  Lost,  I,  589-5991 
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confused  images,  which  affect  because  they  are  crowded  and 
confused.  For  separate  them,  and  you  lose  much  of  the 
greatness ;  änd  join  them,  and  you  infallibly  lose  the  clear- 
ness.  The  images  raised  by  poetry  are  always  of  this  ob- 
scure  kind ;  though  in  general  the  effects  of  poetry  are  by 
no  means  to  be  attributed  to  the  images  it  raises."  1  u  The 
truth  is,  all  verbal  description,  merely  as  naked  description, 
though  never  so  exact,  conveys  so  poor  and  insufficient  an 
idea  of  the  thing  described  that  it  could  scarcely  have  the 
smallest  effect,  if  the  Speaker  did  not  call  in  to  his  aid  those 
modes  of  speech  that  mark  a  strong  and  lively  feeling  in 
himself"  (p.  339).  There  is  no  mistaking  this  warning 
against  die  Schilderungssucht  in  der  Poesie. 

If,  after  this  survey  of  esthetic  theorizing  in  Italy,  France, 
and  England,  we  now  turn  our  eyes  towards  Germany,  we 
find  Lessing's  immediate  predecessors  beginning,  in  the 
second  quarter  of  the  eighteenth  Century  a  violent  debate 
on  the  nature,  functions,  änd  form  of  poetry,  and  deriving 
their  principal  inspiration  respectively  from  France  and  Eng- 
land. Speculative  interest  in  the  art  of  painting  did  not 
manifest  itself  in  Germany  until  the  middle  of  the  Century ; 
but  both  sides  in  the  controversy  about  poetry  agreed  in 
regarding  it  as  a  species  of  painting.  Actual  production  of 
verses  was  meanwhile,  as  we  have  observed  above,  for  the 
most  part  in  the  hands  of  court  poets  who  sought  their 
models  in  France,  while  the  one  really  original  and  truly 
impulsive  poetic  soul  of  this  time,  Johann  Christian  Günther2 
(1695-1723),  „umfete  fid)  nid)t  ju  jäljmcn,  imb  fo  gewann  i()m 
[ein  ßebett  lt)ie  fein  JDtdjten."  French  influence  reached  its 
culmination  in  Johann  Christoph  Gottsched  (1 700-1 766); 

1  P.  106;  cf.  Richardson,  Notes  and  Remarks  on  Milton,  p.  39. 

2  Ed.  L.  Fulda,  DNL  XXXVIII. 
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and  his  opponents,  the  Swiss  critics  Johann  Jakob  Bodmer 
(1698-1783)  and  Johann  Jakob  Breitinger  (1701-1776), 
though  they  owed  much  to  the  theories  of  du  Bos,  upheld 
in  their  combat  with  Gottsched  the  ideals  of  English  poetry. 

Gottsched,  never  more  than  a  Compiler  and  adapter  of 
other  men's  ideas  —  including  those  of  his  Swiss  adversaries 
—  performed  nevertheless  a  useful  function  in  the  emphasis 
which  as  a  seif  constituted  literary  dictator  he  was  able  to 
give  to  various  ideas  that  were  just  then  wholesome  and  salu- 
tary  for  the  Germans.  In  spite  of  his  immediate  dependence 
upon  Boileau  and  many  other  Frenchmen  —  he  was  not 
ignorant,  either,  of  Shaftesbury,  Addison,  Steele,  and  other 
Englishmen  —  Gottsched  managed  to  give  to  his  eclectic 
doctrines  a  certain  national  character,  and  undoubtedly 
soüght  a  kind  of  national  Organization  in  the  German  literary 
world,  of  which  Organization  he  was  himself  perfectly  Willing 
to  be  the  head.  The  Standard  of  usage  in  matters  of  lan- 
guage,  which  he  advocated,  was  a  necessary  corrective  of 
dialectic  uncertainty  and  confusion.  felis  insistence  upon 
nature  and  common  sense  in  poetry  was  a  continuation,  by 
no  means  superfluous,  of  the  critical  warfare  that  Wernicke 
had  waged  against  Lohenstein  and  Hofmannswaldau.  And 
his  interest  in  the  drama,  though  it  was,  ^s  Lessing  said,1 
in  a  Frenchified  drama,  held  up  a  rational  ideal,  and  set 
bounds  that  his  fellow-countrymen  needed  to  observe,  if 
their  plays  were  to  become  works  of  art,  and  were  not  to 
remain  mere  theatrical  monstrosities.  Furthermore,  Gott- 
sched proved  that  the  hundred  years  which  separated  him 
from  Opitz,  his  predecessor,  had  not  passed  in  vain  ;  for  the  art 
of  poetry  which  throughout  this  Century  had  been  commonly 
regarded  and  practiced  as  the  manipulation  of  a  mechanical 
toy,  or  the  trick  of  versifying,  received  at  his  hands  its  proper 

1  17.  Literaturbrief  (16.  Feb.,  1759). 
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definition  as  an  art  of  expression,  however  limited  might  be 
the  substance  of  that  which  he  held  proper  for  the  art. 

German  populär  interest  in  criticism  and  esthetic  discus- 
sion  first  manifested  itself  in  the  vogue  of  the  so-called 
"moral  weeklies"  modeled  after  the  Tatler,  Spectator, 
and  Guardian  (1709-17 13).  In  1713  Der  Vernünftkr 
appeared  in  Hamburg.  From  1721  to  1723  Bodmer  and 
Breitinger  published  in  Zürich  Diskurse  der  Maler.  In 
1724  Der  Hatnburgische  Patriot  followed  in  Hamburg,  and 
continued  until  1726.  Itt  Leipzig,  Gottsched  edited,  and 
for  the  most  part  wrojte,  in  1725  and  1726  Die  vernünftigen 
Tadlerinnen^  and  from  1727  to  1729,  Der  Biedermann.  Of 
theite  papers,  the  Diskurse  are  by  far  the  most  important, 
and  will  soon  engage  our  serious  attention ;  Gottscheds 
Tadlerinnen  are  much  indebted  to  them,  and  have  much 
less  to  say  than  they  about  poetry;  the  Biedermann  is 
chiefly  concerned  with  the  errors  of  superstition  and  the 
vagaries  of  fancy.  9iur  ber  *»ßöbel,  the  Biedermann  says, 
fdjleppt  fid)  ttod)  mit  $}.  gauftS  imb  anbern  bergleidjen 
Südjern  tjerunt,  bte  matt  tljm  aber  mit  bev  £t\t  auü)  au^  bcn 
£)ättbeu  bringen  tt)trb  (II,  43). 

We  may  pass  over  the  casual  remarks  about  poetry  in  the 
Tadlerinnen  in  order  the  sooner  to  reach  the  compendium 
of  Gottscheds  critical  opinions  published  in  the  fall  of 
1729  (but  with  the  date  1730)  under  the  title  Versuch  einer 
Critischen  Dichtkunst  vor  die  Deutschen;  darinnen  erstlich 
die  allgemeinen  Regeln  der  Poesie,  hernach  alle  besondere 
Gattungen  der  Gedichte,  abgehandelt  und  mit  Exempeln 
erläutert  werden :  überall  aber  gezeiget  wird,  dass  das  innc?  e 
Wesen  der  Poesie  in  einer  Nachahmung  der  Natur  bestehe. 
The  work  is  adorned  with  a  frontispiece  illustrating  the 
Horatian  verse  (A.  P,  309), 

"  Scribendi  recte  sapere  est  et  prineipium  et  fons." 
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Good  sense,  as  inculcated  by  Horace  and  Boileau,  is  the 
beginning  and  source  of  correct  writing.  As  to  Horace,  aüe$ 
n>a$  er  fagt  ift  l)öd)[t  uernimftig,  unb  man  fann  fid)  t)on  [einen 
23orfd)riften  fei«  ©aar  breit  entfernen,  oljne  jugteidj  öon  ber 
SBabrbcit,  9Jatur  unb  gefunbeu  SScrmmft  ab^uweid^en  (p.  5); 
and  in  the  same  way  that  Horace  revered  the  Greeks  and 
their  examples  (cf.  A.  P.,  268  f.),  Gottsched  looks  to  the 
French  for  guidance :  tt>a$  bei  ben  9?ömprn  bie  ©rieben 
waren,  baS  finb  für  uns  jefet  bie  grangofen  (p.  33).  The 
title  of  the  book  shows  Gottsched's  adherence  to  the  tradi- 
tional  doctrine  of  imitation.  The  dedication  seems  to  in- 
dicate  a  tacit  agreement  with  Simonides  and  Opitz;  for 
Gottsched  declares,  2öa$  bie  SOialertuttft  im  2lbfel)en  auf 
ben  Körper  beiuerfftellt,  ba$  uerridjtct  bie  £)id)thmft,  afö 
eine  tueit  botlfommenere  Malerei,  aud)  int  2lbfel)en  auf  bie 
Gngenfdjaften  be£  ©eifteS  unb  ©emüteS.  Elsewhere,  too,  we 
find  the  same  assimilation.  Thus  (p.  118),  £)ie  5ftad)al)UMng 
ber  9?atur,  barm,  tt)ie  oben  getoiefeu  korben,  baS  Söefen  ber 
gangen  ^ßoefic  befteljf,  fann  auf  breiertei  2lrt  gefdjeljen*  £)te 
er[te  i[t  eine  bloße  4Befd)reibung  ober  fcljr  lebhafte  ©djttberet 
bon  einer  natürlidjen  @ad)e,  bie  man  nad)  aßen  tljren  ©igen* 
fdjaften,  @d)öul)citen,  gefyfern,  23ottfommenl)eiten  unb  Unootf* 
fommenfyeiten  [einen  Sefent  ffar  unb  beutl^d)  oor  bie  2lugen 
malt,  unb  gletdjfam  mit  febenbigen  garben  entunrft,  baß  e$ 
faft  eben  [0  oiet  i[t,  als  ob  fle  nrirffid)  gugegen  nmre,  $)iefc$ 
nun  mit  redjter  ©efd)i(flid)feit  31t  oerrid)ten,|  ift  eine  gar  feine 
©abe,  unb  man  l)at  c$  bem  Horner  31t  großem  8obe  ange* 
werft,  baß  ein  berühmter  griecfjifdjer  3Mer,  ber  eine  90?incröa 
ju  [djilbern  tmUettö  ttmr,  ju  bem  ßnbe  erft  in  ber  Qüa&  bie 
^Betreibungen  biefer  ©öttin  nacfygefd)(agen,burd)gelefen,  unb 
[idj  baburd)  eine  lebhafte  5lbbilbung  öon  tljr  jgeinadjt.  ©ofdje 
Malerei  eines  Poeten  nun  erftretft  ftrf)  noä)  Diel  loeiter  als 
$>ie  gemeine  SWqlertmtft  £)tefe  fann  nurj  für  bie  3lugen 
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malen,  ber  ^ßoet  l)ergegen  fann  für  <tlfe  (Sinne  @d)i(bcreien 
machen.  (Sr  tuirft  in  bie  SinbitbungSfraft ;  unb  bicfe  bringt 
aller  empfinblid)en  Dinge  ^Begriffe  eben  fo  teid)t  als 
Figuren  unb  garben  f)crt)or.  $a  er  fann  enbüd)  aud) 
geiftlidje  Dinge,  als  ba  finb  inncrtidje  Seroegungen  be$ 
£)erjen$  unb  bie  ocrborgenften  ©ebaufen  befdjreibcn  unb 
abmalen. 

©od)  biefe  2lrt  ber  poetifd)en  ^adjaljmung  ift  bei  aller 
Ujrer  93ortrefflid)feit  nur  bie  geringfte;  weswegen  fie  aud) 
£)oraj  im  2lnfange  feiner  Did)tfunft  für  uujufänglid)  erflärt, 
einen  waljren  ^oetcn  gu  madjen.  Söenn  id)  bie  beften  Silber 
t)on  ber  2ßett  in  meinen  ©ebidjten  madjeu  föunte,  mürbe  id) 
bod)  nur  ein  mittelmäßiger  ober  gar  nur  ein  Meiner  ^oet  gu 
Ijeifcen  oerbiencn,  wenn  id)  ntd)t$  33effere3  gu  madjeu  müßte. 
Indeed,  Gottsched,  with  his  predilection  for  the  drama,  the 
fable,  and  the  epic  —  that  is,  for  poems  distinguished  for 
plot  —  goes  so  far  as  to  say,  (Sin  ^ßoet  al)mt  t)auptfad)lid) 
bie  ^mnbtungen  ber  ÜDienfdjeu  nad),  bie  oon  iljrein  freien  Eitlen 
l)errül)ren,  unb  otetmals  aus  ben  oerfdjicbeneu  Neigungen  bcS 
©emüts  unb  Ijeftigen  Slffeften  ifjren  Urfpruug  l)abcn  (p.  90). 
He  does  not,  however,  go  enough  farther  to  say  that  in 
such  Imitation  of  action  the  poet's  means  are  superior  to 
the  painter's.  In  general,  his  differentiation  among  the 
imitators  of  nature  does  not  get  beyond  a  summary  of 
well-established  views,  such  as  those  from  vvhich  Lessing 
started  the  discussion  in  Laokoon.  Gottsched  defines : 
Qd)  fagc  alfo  erftüd),  ein  ^ßoet  fei  ein  gefd)i<fter  9Jad)af)mcr 
aller  natürlichen  Dinge,  unb  biefc£  Ijat  er  mit  ben  9)?alcnt, 
SJJufifoerftänbigen  unb  anberen  meljr  gemein.  Sr  ift  aber 
gum  anbern  oon  iljnen  unterfdjiebeu,  burd)  bie  2lrt  feiner 
9iad)al)muug,  unb  bie  bittet,  woburd)  er  fie  ooUjiefyt.  Der 
Später  af)tnt  fie  burd)  Stufet  unb  garben  nad) ;  ber  üßufifuS 
burdi  ben  £aft  unb  bie  §armome;  ber  ^ßoet  aber  burd) 
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eine  taftmäßtg  abgemeffene,  ober  fünft  ttofjtcmgericfytete  9febe 
(p.  82).    There  is  no  prophecy  in  this  definition. 

Bodmer  and  Breitinger's  Diskurse  der  Maler,1  which  ap- 
peared  periodically  from  May,  172 1,  to  December,  1722, 
and  in  book  form  (four  parts)  successively  in  1721,  1722, 
and  17  23^  were  confessedly  an  imitation  of  the  English 
Spectator.  The  first  part  was  dedicated  to  the  Erlauchter 
Zuschauer  Englischer  Nation;  and  on  the  eighteenth  of 
October,  1721,  Bodmer  and  Breitinger  addressed  in  French 
a  flattering  letter  to  Richard  Steele,  in  which  they  frankly 
declared  their  purpose  to  walk  in  his  footsteps.  Both  the 
idea  of  a  club  of  contributors,  and  the  substance  of  some  of 
the  most  important  contributions  were  derived  from  the  Spec- 
tator, though  through  the  medium  of  a  French  translation. 
That  the  Swiss  constituted  themselves  a  club  of  painters  was 
not  because  of  their  interest  in  pictorial  art,  but  because  they 
regarded  literary  exposition  as  a  form  of  painting  on  the 
tabula  rasa  of  the  imagination :  their  purpose  was  to  give 
pictures  of  life  as  they  saw  it,  to  discuss  moral  and  ethical 
questions,  and  to  inspire  their  readers  with  an  intere'st  in 
poetry.  The  papers  dealing  significantly  with  poetry  are  all 
in  the  first  of  the  four  parts,  are  mostly  the  work  of  Bodmer, 
and  stand  in  relations  of  closer  dependence  than  any  others 
to  Addison's  papers  in  the  Spectator.  Thus,  the  sixth  dis- 
course  speaks  of  the  conventional  character  of  words,  as 
Addison  does,  and  du  Bos  also,  whose  Reflexions  Bodmer 
seems  already  to  have  become  acquainted  with.  Discourses 
19  and  20  were  immediately  inspired  by  Addison's  papers  on 

1  The  first  part  reprinted  by  Theodor  Vetter  in  Bibliothek  älterer 
Schriftwerke  der  deutschen  Schweiz,  Frauenfeld,  1891.  Cf.  Theod. 
Vetter,  Der  Spectator  als  Quelle  der  Discürse  der  Maler,  Frauenfeld, 
1887  ;  and  J.  J.  Bodmer  und  die  englische  Literatur  in  Denkschrift  zum 
CC.  Geburtstag  Bodmer s,  Zürich,  1900,  pp.  316  ff. 
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the  imagination,  in  the  Spectator  beginning  June  21,  17 12. 
Discourse  20  is  headed  Ut pictura poesis  and  quotes  Opitz's 
verses  to  the  painter  Strobel  as  überaus  artig.  These  latter 
discourses  contain  in  the  germ  the  Swiss  esthetics,  in  contra- 
distinction  to  the  Gottschedian ;  but  we  can  more  profitably 
study  these  esthetics  in  their  developed  form,  and  need  only 
note  in  passing  that  although  Bodmer  follows  Addison  in 
treating  the  poet  as  a  painter  who  appeals  to  the  imagination, 
who  gives  pleasure  even  when  the  objects  of  his  description 
are  in  themselves  unpleasant,  and  has  at  his  command  a 
greater  ränge  of  subjects  than  the  painter  or  sculptor  —  such 
as  this  composite  character  of  Catiline :  ©efd)icf t  DOU  8eib, 
getftrdd),  fofterljaft,  raubbegterig,  oerfd)n)enberifd),  bluttmrfttg, 
fyart,  unermübet,  uenuegen,  üerfcfylagett,  berebt,  ununffenb  — 

he  agrees  with  du  Bos  in  holding  that  the  impression  made 
by  a  statue  or  picture  is  more  immediate  and  stronger  than 
the  impression  made  by  a  poem. 

Poetry,  according  to  the  Swiss  critics,  is  a  kind  of  painting 
—  they  habitüally  speak  of  it  as  poetifdje  SÄalerei  —  which 
appeals  to  the  imagination,  and  produces  on  the  mind  the 
same  kind  of  effect  that  a  painting  produces;  but  with  this 
difference  :  a  painting  produces  its  effect  through  the  medium 
of  the  eye,  and  a  poem  is  not  restricted  to  effects  produced 
through  the  medium  of  the  sense  of  sight,  but  by  means  of 
words  can  give  the  mind  a  sensuous  experience  of  hearing, 
touch,  smell,  and  taste,  as  well  as  of  sight.  To  the  under- 
standing  as  exalted  by  Gottsched,  Bodmer  and  Breitinger 
opposed  the  imagination  as  they  had  been  encouraged  to  es- 
teem  it  by  Addison.  Beyond  the  realm  of  the  natural,  to 
which  Gottsched  restricted  poetry,  they  saw  possibilities  of 
poetic  effects  in  the  realm  of  the  supernatural.  Alongside 
of  the  intellect,  which  ruled  over  the  poetry  advocated  by 
Gottsched,  they,  following  du  Bos,  postulated  the  eraotions 


INTRODUCTION. 


CV 


as  a  source  of  poetic  enthusiasm  and  appreciation.  And  in- 
stead  of  an  objective  determination  of  what  poetry  was,  they 
sought  for  a  comprehension  of  the  subjective  effect  of  poetry 
upon  their  own  sensitive  souls. 

Both  Bodmer  and  Breitinger  were  as  eclectic  as  Gottsched  ; 
and  they  made  excerpts  largely  from  the  same  authorities.  But 
they  early  became  conscious  of  the  difiference  of  their  point  of 
view  from  his,  and  in  course  of  time  a  bitter  quarrel  arose  be- 
tween  Zürich  and  Leipzig.  Bodmer  and  Breitinger  were  them- 
selves  united  in  the  closest  friendship ;  many  of  their  works 
were  joint  products ;  and  each  man  had  the  habit  of  writing 
a  preface  to  the  books  published  under  the  other's  name. 
The  very  titles  of  these  books  are  a  sufficient  indication  of 
the  ground  upon  which  the  authors  stood.  The  principal 
theoretical  works  of  Bodmer  were :  Von  dem  Einfluss  und 
Gebrauche  der  Einbildungskraft  (1727);  Critische  Abhand- 
lung von  dem  Wunderbaren  in  der  Poesie  und  dessen  Ver- 
bindung mit  dem  Wahrscheinlichen,  in  einer  Verteidigung  des 
Gedichtes  Joh.  Miltons  von  dem  verlorenen  Paradiese;  der 
beigefüget  ist  Joseph  Addisons  Abhandlung  von  den  Schön* 
heiten  in  demselben  Gedichte  (1740);  Critische  Betrach- 
tungen über  die  poetischen  Gemälde  der  Dichter  (1741). 
Breitingfcr  wrote  in  direct  emulation  of  Gottsched  a  Critische 
Dichtkunst,  worinnen  die  poetische  Malerei  in  Absicht  auf  die 
Erfindung  im  Grunde  untersuchet  und  mit  Beispielen  aus 
den  be?ühmtesten  Alten  und  Neuern  erläutert  wird  (1740); 
Fortsetzung  der  Critischen  Dichtkunst,  worinnen  die  poetische 
Malerei  in  Absicht  auf  den  Ausdruck  und  die  Farben  abge- 
handelt wird  (1 741)  ;  further,  a  Critische  Abhandlung  von  der 
Natur,  den  Absichten  und  dem  Gebrauche  der  Gleichnisse 
(1740) ;  and  finally,  a  Verteidigung  der  schweizerischen  Muse 
Dr.  Albr.  Hallers  (1744). 

Bodmer's  book  on  the  Einbildungskraft  was  dedicated  to 
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the  philosopher  Christian  Wolf  (1679-1754),  and,  inspired 
by  Addison,  was  a  kind  of  adaptation  of  the  philosophy  of 
Locke,  Leibniz,  and  Wolf  to  the  fundamental  problem  of 
poetry.  The  same  matter  was,  however,  more  fully  treated 
in  Die  poetischen  Gemälde;  the  treatise  Von  dem  Wunderbaren 
is  a  special  application  of  Bodmer's  general  definition  of 
the  substance  and  the  ränge  of  poetic  imitation.  Bodmer's 
system  may  be  summarized  in  a  few  words.  All  knowledge, 
he  says,  comes  to  man  through  the  senses,  and  every  increase 
of  knowledge  is  accompanied  by  a  certain  pleasure.  So  far 
as  this  pleasure  consists  in  the  recognition  of  truth,  it  is  an 
attribute  of  science  as  well  as  of  art :  the  perception  of  the 
truths  of  mathematics  or  of  history  is  an  agreeable  function 
of  the  mind ;  but  art  provides  not  only  such  pleasure  as 
this  of  the  intellect  or  judgment,  but  also  the  manifold 
pleasures  of  the  emotions  as  stimulated  through  the  senses. 
A  work  of  art  gives  no  pleasure .  except  as  it  is  perceived 
to  be  a  Atting  imitation  of  a  natural  model :  painting  presents 
images  which  the  eye  can  compare  with  the  objects  seen  in 
nature ;  sculpture  produces  figures  of  still  greater  verisimilitude, 
for  in  these  the  sense  of  touch  may  reenforce  the  impressions  of 
sight ;  but  poetry,  working  through  the  imagination  on  the  im- 
agination,  creates  pictures  that  seem  real  if  only  the  mind  can 
conceive  them  as  possible.  Poetry  has  no  other  function 
than  to  paint  pictures  on  the  canvas  of  the  imagination  ;  its 
pictures  are  as  sensuous  as  those  made  with  brush  and 
colors;  and  the  perfection  of  poetry,  or  any  other  artistic 
imitation,  consists  in  producing  the  same  erTect  with  its  imi- 
tations  that  would  be  produced  by  the  things  imitated:  Bod- 
mer  defines  a  u  poetic  picture  "  as  follows  :  ©cmüt  irfj  foldjei 
in$  fttrge  gufanimettfaffe,  fo  ift  ein  poeti|d)e$  ©emätbe  ntdjt* 
anbevS,  als  eine  ftmftrjotte  9Jacf)al)mimg  ber  Üftatur,  lueldje 
barinnen  beftel)t,  bog  man  mittelft  etne^  gefd;icftcn  ®ebraud)eö 
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bcr  5S?ortc  unb  ber  SRebenSartcn  eben  fo  lebhafte  imb  tnU 
jiicfenbe  Silber  in  bie  *ßf)autafie  ber  §örer  ober  Öefer  fdjitbern 
fann,  als  biejentgen  finb,  meldte  bie  sJiatttr  fetbft  mittetft  bcr 
©innen  in  biefelbe  bringt,  inbein  fie  bie  Urbilber  biefen  in  iljre 
©egenroart  fityrt ;  mit  bem  (Srfotge,  baß  biefe  Wadjafmiung, 
tücnn  fie  gcfdjicft  ausgeführt  roorbeu,  burd)  bie  2tl)nlht)feit  ein 
fd)afcbare$  (Srgofeen  gebiert.1  Like  the  painter,  the  poet  fills 
his  mind  with  the  facts  of  life  observable  in  nature,  and  by 
collecting  her  scattered  beauties  perfects  her  in  his  new 
creations.  Unlike  the  historian,  he  does  not  content  him- 
self  with  the  representation  of  things  merely  as  they  are  or 
have  been,  but  shows  them  as  they  may  or  ought  to  be.  A 
poem  is  not  merely  a  representation,  but  also  an  expression, 
and  is  a  more  perfect  expression  than  a  painting  even  of  the 
things  of  sight  j  for  the  poet  not  only  vies  with  the  painter 
in  the  vividness  with  which  he  makes  objects  seen,  but 
presents  these  objects  in  the  aspects  which  suit  his  im- 
mediate  purpose,  and  adds  to  the  impression  of  sight  the 
impressions  of  the  other  senses,  and  a  revelation  of  inner 
qualities  and  values  which  the  painter  can  at  most  only 
suggest  to  a  mind  already  familiär  with  the  qualities  and 
values  suggested.  The  Imagination  has  no  higher  funetion 
than  to  coneeive  bodies;  it  "  bodies  forth  "  its  coneeits; 
the  very  magic  of  poetry  consists  in  sensuajizing  even  the 
abstract  and  intellectual ;  the  poet  is  not  content  with  ex- 
ternal  appearances ;  and  by  just  so  much  as  he  penetrates 
below  the  surface,  his  picture  excels  any  that  can  be  painted 
in  colors.  But  even  an  exhaustive,  accurate  description  of 
the  external  appearance  of  natural  objects  regardless  of 
their  emotional  value  or  symbolical  significance  may  be  no 
less  poetic  than  agreeable  and  instruetive.2 

The  second  chapter  of  Bodmer's  Poetische  Gemälde  has 
1  Poet  Gemälde,  p.  52.  2  Ibid. 
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the  rubric  Von  der  Gleichheit  zwischen  der  eigentlichen 
Malerei  und  der  poetischen.  It  has  been  clear  from  the 
beginning  of  our  discussion  that  the  tendency  of  the  Swiss 
writers  was  in  the  opposite  direction  to  Lessing's,  and  that 
their  raetaphorical  terminology  was  a  serious  impediraent  to 
progress  towards  distinctions  which  had  been  made  before 
their  time,  and  which  they  might  otherwise  have  been  keen 
enough  to  make  themselves.  If,  however,  on  the  one  hand, 
they  constitute  themselves  warm  partisans  of  Haller,  and 
approve  even  the  encyclopedic  tediousness  of  Brockes;  if 
all  poetry  is  to  them  poetifdje  9J?aleret ;  they  do  not,  on  the 
other  hand,  regard  descriptive  poetry  as  the  only,  or  even 
the  highest  form  of  poetic  art.  Bodmer,  who  prefers1  the 
description  of  a  beaker  given  by  Ovid  (Metam.,  XIII,  680  ff.) 
to  the  work  of  silversmith  or  engraver,  makes  this  prefer- 
ence  on  the  ground  that  the  poet's  description  better  brings 
out  the  meaning  of  the  depicted  figures  in  cause,  effect,  and 
sentiments ;  and  though  he  concedes  to  the  poet  power  over 
the  realms  of  heaven,  humanity,  and  matter,  he  says2  that 
poetry  pflegt  üomeI)tulid)  ba$  £un,  bte  ©itten  unb  bte  ®e* 
bankn  be$  SWenfdjen,  ba«  tft,  btc  2BaI)rf)citcn  bc$  mittlem 
SRcicfyeS,  jum  ^^alt  üjret  SÖcrfc  ju  nehmen  — and  these  are 
subjects  long  since  recognized  as  more  proper  for  the  poet 
than  for  the  painter. 

Breitinger's  Critische  Dichtkunst  makes  clearer  distinctions 
between  painting  and  poetry  than  any  work  of  Bodmer's. 
Breitinger,  to  be  sure,  refers  to  poetry  as  the  Sluftrapttg  Ultb 
SWtfdjtmg  ber  poetifc^en  färben,8  he  twice4  citesthe  pseudo- 
Horatian  Ut  pictura  poesis,  he  says  that  all  poetry  can  be 
called  eine  beftimbige  unb  toettläuftige  SWatcrci,5  that  the  IZiad 

1  Poet.  Gemälde,  pp.  44  ff.  4  I,  p.  13  ;  II,  p.  406. 

2  Op.  cit.,  p.  57.  »  I,  p.  13. 
8  II,  p.  5. 
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and  the  Odyssey  are  two  reidjlid)  öerfeljene  SJilberfäle,1  and 
his  first  chapter  is  a  Skrgleidjung  bcr  SÜialcrfunft  uub  ber 
®id)tfunft.  In  this  very  chapter,  however,  certain  points  of 
contrast  are  brought  out :  the  painter's  ränge  of  expression 
is  limited  to  what  can  be  seen  at  one*  glance,  and  from  one 
side ;  the  painter  can  reveal  the  invisible  only  so  far  as  it 
makes  itself  visible  in  contortions  of  the  body,  uub  e$  mangelt 
feinen  fütiftf idjen  Silbern  allemal  an  ber  Sewegung,  foeldje  baS 
einzige  äfterfmat  be$  ÖebcnS  ift.4  The  poet,  on  the  contrary, 
appeals  by  means  of  words  to  all  the  senses  ;  tu  feinen  ©entöl* 
ben  ift  alles  Doli  ßebcu  uub  toatyrer  Sewegung,  feine  ^erfonen 
unb  Sadjcn  änbern  iljren  Stanb  unb  iljre  (Stellung  in  einem 
Slugeublide,  fobalb  e$  tfym  beliebt,  uub  er  gibt  fte  uns  ganj 
unb  üon  allen  (Seiten  31t  feljeu.8  Furthermore,  the  poet's 
words,  being  conventional  Symbols,  pass  to  the  mind  through 
the  sense  of  hearing  indeed,  but,  as  conventional,  convey  a 
meaning  to  the  mind  more  directly  and  immediately  than 
natural  symbols,  which  grossly  affect  the  senses  and  then 
need  a  translation  into  the  terms  of  consciousness.  Poetic 
pictures,  therefore,  are  finer,  clearer,  and  more  significant 
than  pictures  on  canvas  :  and  such  a  poem  as  Haller's  Alpen 
is  preferahle  to  a  series  of  pictures  of  the  Alps  for  the  ideas 
it  conveys,  for  the  emotions  it  rouses,  the  instruetion  it  gives, 
for  the  unpaintable  elements  of  sound,  motion,  and  thought, 
and  for  the  suggested  sublimity  of  such  an  expression  as  ba$ 
Singe  bcr  SGBclt,  meaning  the  sun.4  @efd)i(fte  2luSbrücfe  are 
the  garben  ber  poctifdjen  ÜDtefcreL8  £>ie  ^ßoefie  ift  ein  beftän* 
btgeS  ©eiuölbc,  benn  bcr  ^oct  ift  fon)ot)l  wenn  er  ben  Sauf  unb 
^ufammcnljang  ber  Segcbenljciten  erjciljlt,  als  wenn  er  ftd) 
bertoctlt,  ba$  2Serunmberfame  in  ben  ©egenftänben  unb  £>anb* 
lungen  ausführlich  ju  befdjretben,  immer  bemüljt,  bie  Silber, 

1  Ii  p-  35-  8  h  p- 19-  5  Ii»  p-  5- 

2 1,  p.  18  *  1,  P.  23. 
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bie  iljm  feine  gUtdüdje  ^}f)antafic  (el)nt,  mit  fofdjem  ^adjbrud 
unb  tladjeit,  fof^er  Öebfyaftigftit  imb  (Smpfinbltdjfeit  öorju* 
ftetfen,  baß  baä  ©emüte  babnxd)  eben  fo  ftarf  eutjüdt  toirb, 
als  burd)  bie  fidjjtbare  SSorftellung  eines  lebhaften  ©emälbeS. 
T)ie  poetifc^eit  ©cfyitbereten  empfangen  il)r  red)te$  ötdjt  unb 
erforberlidjen  9lad)bru<f  baljer,  wenn  bie  g(ücftid)  gett)äl)tten 
©ebanfen  unb  Segriffe  be$  ^oeten  nad)  ifjren  U)id)tigftcn, 
erfyabenften  unb  beu>egttd)ften  Umftänben,  unter  angenehmen 
fremben  Silbern  unb  giguren  borgeftelhy  unb  baburd)  ganj 
fidjtbar  unb  finnüd)  gemadjt  merben.  3iun  rühren  alle  biefe 
fremben  Süber  unb  fltmlk^en  Figuren  Don  ber  traft  ber 
£>id)tung  f>cr,  unb  gehören  folglich  ber  *ßoefie  eigentüm* 
lid)  su.1 

There  can  be  no  question  that  the  Swiss  critics  had  much 
more  poetry  in  their  souls  than  Gottsched  had  in  his.  They 
prepared  the  way  for  Klopstock,  Wieland,  the  Sturm  u?id 
Drang,  and  even  Herder  and  romanticism.  In  many  respects 
Lessing  could  not  but  sympathize  with  their  propaganda. 
Nevertheless,  as  a  critic  and  esthetic  philosopher,  Lessing 
Stands  much  closer  to  Gottsched,  in  spite  of  his  contempt 
for  the  Leipzig  dictator.  Lessing  admired  Shakespeare  and 
Milton ;  he  profited  inore  than  the  Swiss  did  from  English 
esthetics  ;  but  his  Laokoon,  like  Gottscheds  Critische  Dicht- 
kunst, is  preeminently  a  work  of  common  sense  and  reason ; 
and  in  it  he  considers  painting  and  poetry  in  their  most  objec- 
tive  aspect,  that  is,  the  difference  in  the  means  of  poetic  and 
pictorial  imitation,  and  he  is  very  little  concerned  with  the 
effect  of  either  art  upon  the  imagination.  Most  of  Lessing's 
contemporaries,  however,  and  especially  those  whose  work 
marked  progress  in  the  history  of  esthetics,  stood  much 
closer  to  Bodmer  and  Breitinger  than  to  Gottsched.  This 
was  the  case  with  Alexander  Gottlieb  Baumgarten  (1714- 
1  I,  pp.  31  ff. 
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1762),  the  father  of  the  science  of  esthetics,  and  with  Moses 
Mendelssohn,  the  most  generous  and  helpful  of  Lessing's 
friends. 

As  an  ädherent  of  the  philosophy  of  Gottfried  Wilhelm 
Leibniz  (1646-17 16)  in  the  systematized  form  which  it  had 
received  at  the  hands  of  Christian  Wolf,  Baumgarten  first 
applied  the  term  ^Esthetica  to  that  part  of  the  Leibniz- 
Wolfian  doctrine  which  dealt  with  the  lower  powers  of  the 
soul,  with  the  less  distinct  perceptions,  and  he  developed  on 
this  basis  a  new  science  under  a  new  name.  He  expounded 
his  vievvs  in  the  works,  Meditationes  philosophier  de  nonnul- 
lis  ad  poema  pertinentibus  (1735),  &sthetiea  (1750),  and 
sEstheticorum  pars  altera  (1758).  The  views  were  elab- 
orately  set  forth  by  his  pupil  Georg  Friedrich  Meier  in 
Anfangsgründe  aller  schönen  Wissenschaften  (17 54-1 759). 
Baumgarten's  definition  of  a  poem  as  oratio  perfecta  sensitiva 
(cf.  Herder,  243,  8)  is  his  only  permanent  contribution  to 
esthetic  terminology,  besides  the  term  esthetics  itself,  and  the 
psychology  upon  which  he  based  his  System  has  of  course  long 
since  been  superseded ;  but  it  was  the  psychology  of  the 
eighteenth  Century  until  the  time  of  Kant,  and  was  rather 
refined  than  modified  by  Mendelssohn.  It  behooves  us, 
therefore,  to  define  briefly  the  phenomena  which  Baumgarten 
regarded  as  esthetic,  and  to  aecount  for  the  manner  in  which 
he  coneeived  them  to  affect  the  soul  of  man.1 

One  of  the  most  difficult  of  philosophical  problems  is  the 
definition  of  mind  and  matter,  and  the  explanation  of  the 
process  by  which  events  in  the  matenal  world  are  reflected 
in  the  mind  in  the  form  of  consciousness.  Leibniz  sought 
to  solve  this  problem  by  postulating  as  the  constituent  ele- 

1  For  the  following  summary  I  have  drawn  largely  upon  Erich 
Prieger,  Anregung  tmd  metaphysische  Grundlagen  der  Ästhetik  von 
A.  G.  Bautngarten,  IJerliu,  1875. 


cxii 


INTRÖDUCTION. 


ments  of  matter  indivisible,  indestructible,  incessantly  active 
units  called  monads.  The  monad  is  a  metaphysical  concep- 
tion,  a  mathematical  point,  having  no  extension,  but  con- 
sisting  wholly  of  primitive  energy,  and  being  impelled  by 
this  energy  to  ceaseless  activity  in  accordance  with  its 
nature.  This  activity,  however,  consists  in  nothing  but  per- 
ception,  the  formation  of  ideas  (  Vorstellungen).  If,  then,  all 
matter  is  mind,  what  are  those  forms  of  matter  commonly 
called  bodies,  and  how  are  they  constituted  of  elements 
which  have  neither  length,  breadth,  nor  thickness?  The 
answer  to  this  question  is  given  in  metaphysical  terms  cor- 
responding  to  the  definition  of  the  monad.  The  monad  is 
not  subject  to  influences  from  without  itself ;  but  its  activity 
has  a  limit  according  to  the  amount  of  its  original  energy ; 
this  limit  presents  itself  to  the  monad  as  resistance,  and  the 
two  elements,  motion  and  resistance,  activity  and  passivity, 
are  equally  essentialto  the  definition  of  the  monad.  Leibniz 
calls  resistance  materia  prima ,  the  first  constituent  of  matter. 
The  materia  secunda,  which  we  call  a  body,  is  an  aspect  of 
the  materia  prima.  The  activity  of  the  monad  consists  in 
reflecting  as  in  a  living  mirror  its  ovvn  perceptions  and  the 
perceptions  of  all  other  monads  :  the  monad  is  a  mirror  of 
the  universe, — but  each  according  to  its  original  power,  and 
some  more  clearly  and  more  perfectly  than  others.  If  many 
monads  are  together,  the  one  of  greatest  power  and  the 
greatest  capacity  for  clearness  assumes  a  kind  of  monarchical 
relation  towards  the  others,  seems  to  be  the  soul  of  a  complex 
which  as  it  is  reflected  in  other  monads  appears  as  a  kind  of 
body,  just  as  a  rainbow  appears  to  be  a  real  thing,  though  in 
the  body  nothing  is  real  but  the  monads,  and  in  the  rainbow 
there  is  no  reality  but  the  refracted  light.  All  constituent 
monads  of  the  "  body  99  are  active  and  perceiving  elements  ; 
but  the  lower  the  degree  of  their  activity,  the  greater  appears 
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the  degree  of  resistance  with  respect  to  them,  the  more  their< 
activity  takes  on  a  passive  aspect ;  and  in  the  same  measure, 
the  less  clear  and  distinct  the  perceptions,  which  are  other 
names  for  this  activity.  Compared  with  the  monarchical 
monad,  therefore,  the  subordinate  monads  seem  inert  or 
inanimate,  seem  like  the  body  as  distinguished  from  the 
soul ;  and  they  do  constitute  a  body  for  the  complex  in 
which  the  most  active  monad  is  the  soul,  although  the  differ- 
ence  between  body  and  soul  is  a  difference  in  degree  of 
activity,  not  a  difference  in  kind. 

The  activity  of  every  monad  is  original  and  independent  of 
that  of  every  other  monad,  its  perceptions  are  not  a  replica 
of  the  consciousness  of  anything  outside  itself,  but  are,  ac- 
cording  to  the  degree  of  its  power,  a  picture  of  the  universe 
which  the  Creator  has  made,  by  a  preestablished  harmony 
between  all  things,  to  conform  to  the  facts  of  the  universe. 
Thus  two  watches  keep  time  together  not  because  of  any 
mutual  influence,  but  because  they  were  made  to  keep 
equally  perfect  time.  All  the  monads  of  a  body  perceive  the 
facts  of  the  universe,  and  have  no  other  function  than  to 
perceive  them ;  but  in  most  of  the  monads  the  harmonious 
agreement  with  these  facts  is  indistinct  for  the  very  multiplic- 
ity  of  the  perceptions,  and  only  in  the  higher,  or  the  highest, 
does  perception  become  distinct  —  these  having  the  ability, 
through  their  greater  activity,  to  separate  from  the  confused 
mass  of  the  product  the  factors,  elements,  and  units  that  go 
to  make  it  up.  For  example,  there  may  be  perception  of  the 
total  effect  of  a  concert  of  voices,  with  or  without  the  capac- 
ity  to  analyze  the  harmonious  total  and  recognize  the  individ- 
ual  voices  that  compose  it.  Similarly,  a  mixture  of  blue  and 
yellow  pigment  corresponds  to  a  vague  perception  of  green ; 
under  the  microscope,  however,  the  two  elements  are  separa- 
ble,  and  a  distinct  perception  of  the  fact  of  mixture  becomes 
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possible.  In  general,  the  perceptions  which  we  attach  to  the 
evidence  of  the  senses  are  indistinct  and  vague,  whereas 
intellectual  perception,  as  of  the  truths  of  mathematics  and 
geometry,  is  distinct  and  clear.  Conversely,  where  percep- 
tion is  indistinct  and  vague  we  think  of  senses  and  a  body> 
we  regard  the  soul  as  relatively  passive,  abandoning  itself  to 
feclings.  But  feelings  are  forms  of  consciousness  which  differ 
from  the  intellectual  forms  only  in  not  being  distinct,  ana- 
lyzed,  and  reduced  to  their  lowest  terms.  Thus  the  sensuous 
pleasure  of  music  consists  in  the  confused  perception  of  har- 
monious  relations  which  to  the  intellect  are  capable  of  mathe- 
matical  determination  and  definition. 

Primarily  a  mathematician,  and  always  a  rationalist,  Wolf 
concerned  himself  less  with  Leibniz's  poetical  conception  of 
monads,  than  with  the  prificiples  of  continuity  and  harmony 
which,  by  means  of  the  doctrine  of  monads,  Leibniz  had 
tried  to  establish  as  operative  in  the  universe.  Postulating 
God,  human  souls,  and  bodies  as  the  three  things  of  which 
every  mind  is  conscious,  he  undertook  to  demonstrate  for 
every  phenomenon  of  the  universe  an  adequate  reason  for 
existence  (einen  juretcljcnbcn  ©ruttb),  and  defined  philosophy 
as  eine  SßJtffeufrfjaft  aflcriiiöejltcljcu  Dinge,  ttrfe  uub  warum  fic 
ttlögtid)  finb,  Wolfs  categories,  definitions,  and  proofs  lent 
themselves  readily  to  popularization ;  and  since  he  wrote 
compendiums  in  German  as  well  as  in  the  prevailing  Latin, 
his  System  attained  general  currency  and  authority  in 
Germany.  In  the  history  of  esthetics  its  importance  lies 
in  the  fact  that  it  pointed  still  more  conspicuously  than 
Leibniz  had  done  to  the  realm  of  indistinct  perceptions 
as  the  proper  field  for  esthetic  speculation.  As  a  meta- 
physician  and  ethical  philosopher  with  a  mathematical 
method,  Wolf  had  no  special  interest  in  the  fine  arts ;  and 
it  was  as  if  to  f.ll  a  gap  in  Wolfs  System  that  Baumgarten 
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applied  his  methods  to  the  problem  of  beauty  and  esthetic 
pleasure. 

One  of  the  earliest  of  Baumgarten's  panegyrists,  Herder, 
declared 1  that  Iiis  System,  in  contrast  to  Aristotle's  and  to  all 
Systems  that  started  from  the  conception  of  "  imitation,"  had 
the  merit  of  the  discovery  of  a  new  continent ;  it  turned 
attention  from  the  outer  world  to  the  soul  of  man,  and 
instead  of  inquiring  what  a  poem  should  be  made  to  re- 
semble,  defined  the  qualities  that  a  poem  should  have  in  order 
to  affect  the  soul,  as  a  demonstration,  or  an  oration,  or  any 
other  expression  in  words  could  not  do.  It  was  the  psychol- 
ogy  of  poetry  instead  of  the  descriptive  science  of  poems; 
and  its  definitions  were  illuminating  and  fruitful  because  sug- 
gestive and  stimulating  to  thought.  Nor  is  this  praise  unde- 
served.  Baumgarten  was  not  the  first  to  direct  attention  to 
the  sensuous  elements  in  poetry  —  Milton  in  his  Tractate  of 
Education  (1644)  had  contrasted  poetry  with  rhetoric  "as 
being  less  subtle  and  flne,  but  more  simple,  sensuous,  and 
passionate"  —  but  Baumgarten  once  for  all  put  an  end  to 
the  notion  that  poetry  consisted  in  rhymes,  forms  of  words, 
or  the  unaffecting  clearness  of  intellectual  exposition ;  for 
him,  as  for  Milton,  poetry  was  perfect  sensuous  language,  a 
form  of  expression  that  stirs  the  soul  with  a  multitude  of  per- 
ceptions  belonging  to  the  realm  of  objective  realities  which 
are  feit,  enjoyed,  sought,  or  feared.  His  System  was  a  logic 
of  the  lower  powers  of  the  soul,  of  the  powers,  that  is, 
through  the  exercise  of  which  man  comes  into  closest  con- 
tact  with  his  environment. 

The  Meditationes  define  a  poem,  treat  of  invention,  dis- 
position,  and  elocution  in  poetry,  compare  Baumgarten's 
definition  with  that  of  Aristotle,  Gottsched,  and  others,  and 

1  Von  Baumgartens  Denkart  in  seinen  Schriften;  Werke,  ed. 
Suphan,  XXXII,  pp.  178  ff. 
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announce  the  new  science  of  esthetics.  They  have  a  section 
in  which  poetry  and  painting  are  compared  on  the  basis  of  the 
traditional  Ut  pictura  poesis,  and  a  section  on  description, 
equally  little  at  variance  with  the  usual  view  of  this  method  of 
composition.  Baumgarten  has  nothing  to  say  about  imita- 
tion  ;  but  he  holds  that  the  closer  a  poem  comes  to  reproduc- 
ing  reality  and  to  producing  the  effect  of  reality  the  better  it 
is  —  and  this  amounts  to  the  same  thing.  But  the  perfec- 
tion  of  poetic  style  consists  in  so  accumulating  the  indistinct 
perceptions  of  the  lower  or  sensuous  man  as  to  give  them  an 
extensive  clearness  inferior  in  origin  but  not  in  effect  to 
the  intensive  perceptions  of  the  higher  or  intellectual  man ; 
and  the  greater  the  nqmber  of  sensuously  perceptible  ele- 
ments  the  more  perfect  the  poem.  In  other  words,  poetry 
aims  at  the  concrete,  the  individual,  the  objective ;  and  the 
philosophy  of  poetry  is  the  logic  of  sensuous  perception. 

The  sEsthetica,  though  Baumgarten  intended  it  to  develop 
a  complete  philosophy  of  the  fine  arts,  was  never  carried  to 
completion  ;  and  beyond  a  definition  of  beauty  and  the 
sense  of  beauty  it  contains  little  about  any  other  art  than 
poetry,  while  poetry  itself  gains  from  the  author's  indefati- 
gable  analysis  and  Classification  of  elements  nothing  compa- 
rable  in  importance  to  the  definition  given  in  the  Meditationes. 
Beauty,  according  to  Baumgarten,  is  perfection  of  sensuous 
perception ;  and  the  sense  of  beauty,  or  the  capacity  for 
esthetic  reactions,  is  such  a  disposition  of  the  mind  —  nat- 
ural, but  capable  of  cultivation  —  as  tends  to  enhance  the 
keenness  of  its  lower  powers.  In  the  perception  of  beauty, 
however,  the  higher  powers  of  the  mind  are  not  idle  ;  beauty 
häs  an  intellectual  dement  as  well  as  sensuous  elements ; 
otherwise  animals,  with  their  keen  senses,  would  excel  men 
in  the  perception  of  it.  And  so  Baumgarten  defines  three 
aspects  of  the  phenomenon  as  pükhritudo  rerum  et  cogitatio- 
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numf  pulchritudo  ordinis,  pulchritudo  signißcationis,  that  is 
to  say,  sensuously  perceptible  co-operation  of  parts  to  make 
a  whole  with  respect  to  idea,  order,  and  expression;  —  in 
other  words,  a  harmony  of  the  parts  among  themselves,  and 
between  the  parts  of  the  object  and  the  perceiving  mind. 
But  the  perception  of  harmony  is  a  function  of  the  intellect ; 
and  though  Baumgarten  especially  aims  at  the  cultivation  of 
the  lower  powers  of  the  soul  to  perform  their  function,  his 
ultimate  goal  is  cultivation  of  the  whole  soul  for  thinking  in 
beautiful  forms  (animce  totius  ad pulchre  cogitandutri). 

On  the  thirteenth  of  March,  1760,  Mendelssohn  wrote  to 
Lessing,1  @te  Hüffen,  ba§  Öetbnij,  2öo(f  unb  33aumgartcn 
mein  tögtidjer  Umgang  ftnb,  unb  baft  tety  bte  8el)re  Don  ben 
2)ionaben  für  bte  üevnimfttgfte  §t)potf)efe  in  ber  9J?etaöl)t)fif 
^atte.  His  philosophical  position  is  clearly  indicated  in 
these  words ;  and  if  we  add  Shaftesbury  as  the  particular 
model  for  his  earliest  attempts  at  philosophical  exposition, 
we  are  prepared  to  find  in  his  works  a  readable  and  graceful 
treatment  of  the  problems  of  metaphysics,  ethics,  and  esthet- 
ics  which  the  names  of  his  predecessors  suggest.  It  was 
Lessing  who  first  encouraged  Mendelssohn  to  philosophical 
writing ;  and  we  are  concerned  with  his  treatises  only  in  so 
far  as  they  were  immediately  antecedent  to  Laokoon.  In 
many  cases,  however,  ideas  and  definitions  which,  developed 
in  close  personal  relations,  may  be  regarded  as  the  common 
property  of  the  two  men,  reeeived  their  first  formulation  at 
the  hands  of  Mendelssohn  and  passed  then  directly  into  Les- 
sing's  essay  on  the  limits  of  painting  and  poetry. 

For  our  purposes  two  of  Mendelssohn 's  papers  are  of  par- 
ticular importance  :  Briefe  über  die  Empfindungen  (1755),2  to 

1  90.  Literaturbrief:  Mendelssohn's  Schriften,  Leipzig,  1843,  IV, 
ii,  p.  36. 

2  Schriften,  I,  pp.  107  ff. 
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which,  later,  Anmerkungen  were  added,  and  (1761)  a  Rhap- 
sodie oder  Zusätze  zu  den  Briefen  über  die  Empfindungen  1 
came  as  a  Supplement ;  and  an  investigation  Betrachtungen 
über  die  Quellen  und  die  Verbindungen  der  schönen  Künste 
und  Wissenschaften  (1757),  reprinted  in  1761  under  the  title 
Über  die  Hauptgrundsätze  der  schönen  Künste  und  Wissen- 
schaften.2 As  appears  from  the  titles,  the  first  of  these  works 
has  to  do  with  the  psychology  of  Sensation  and  the  sources 
of  pleasure ;  the  second,  with  the  principles  of  art.  The  latter, 
therefore,  Stands  nearer  to  the  subject  of  Laokoon;  but  the 
former  furnishes  a  speculative  basis  for  the  principles  applied 
to  esthetic  problems  by  both  Mendelssohn  and  Lessing. 

Mendelssohn's  general  aim  in  the  Briefe  may  be  said  to 
be  a  rationalization  and  moralization  of  pleasure,  and  an  at- 
tempt  to  distinguish  between  beauty  and  perfection  as  sources 
of  it.  He  takes  the  definition  of  Bau mgarten- Wolf :  £>ie 
@d)önl)ett  beruljt  in  bcr  unbeutltcf)en  SBorftefluttg  einer  23oü* 
fommenljeit  (p.  114),  and  the  definition  of  Descartes:  UM* 
fommenfyeit  •  ♦ .  eine  2)ianmgfalttgfeit,  bie  übetemfttmmcnb  ift, 
bte  fid)  auf  eine  (Smtjett  begießt,  or,  ©n^ett  im  Mannigfaltigen 
(p.  121),  and  makes  important  modifications  of  both.  The 
sense  of  beauty,  he  says,  is  incompatible  with  complete  ob- 
scurity ;  and  though  sensuous  pleasure,  the  agreeable  effect 
of  a  total  impression,  vanishes  when  the  whole  and  its  parts 
are  lifted  to  the  plane  of  distinet  intellectual  pereeption,  the 
previous  intellectual  pereeption  of  the  parts  of  the  whole 
cannot  but  make  an  object  of  greater  worth  and  interest  to 
us ;  and  so  must  contribute  to  our  sensuous  pleasure  when 
we  finally  give  ourselves  up  to  the  sensations  that  it  produces 
as  a  whole.  Our  psychic  limitations  prevent  our  having  dis- 
tinet intellectual  pereeptions  of  all  of  that  unity  in  variety 
which  constitutes  perfection ;  it  is  only  an  external  super- 
1  Ibid.,  pp.  235  ff.  a  Ibid.,  pp.  279  ff. 
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ficial  totality  of  effect  appealing  to  the  senses  that  we  can 
enjoy ;  and  this  is  beauty.  But  below  the  surface,  and  co- 
operating  in  a  unity  of  function  perceptible  only  to  the  intel- 
lect,  there  is  a  perfection  which  can  be  no  source  of  sensuous 
pleasure,  but  is  the  source  of  a  pleasure  of  comprehension 
belonging  to  the  higher  powers  of  the  soul.  Thus  a  trimmed 
hedge  presents  an  esthetic  object  to  the  eye ;  a  higher  intel- 
ligence  is  necessary  to  perceive  the  essential  unity  in  the 
bewildering  complexity  of  a  natural  tree.  Pleasure,  how- 
ever,  to  continue  the  argument,  is  a  positive  attribute  ;  its 
source  must  lie  in  the  positive  powers  of  the  soul,  and  not  be 
due  to  a  limitation  :  the  soul  would  rather  be  filled  with  an 
idea  of  perfection  than  not  be  filled  with  it  —  and  conversely 
with  imperfection  —  and  this  "  rather  "  is  a  sign  of  positive 
pleasure  in  intellectual  perception.  Similarly,  the  lowest  of 
pleasures,  the  pleasures  of  the  body,  are  accompanied  by  the 
consciousness  of  bodily  perfection  ;  while  they  last,  they  give 
a  feeling  of  betterment  in  one's  physical  State,  just  as  physical 
pain  gives  an  immediate  consciousness  of  bodily  imperfection. 
Furthermore,  in  consequence  of  the  reciprocal  relations  of 
soul  and  body,  if  every  sensuous  pleasure  is  accompanied  by 
an  indistinct  idea  of  perfection,  every  indistinct  idea  or  sensu- 
ous perception  of  perfection  must  be  followed  by  a  kind  of 
sensuous  pleasure.  Düring  a  long  and  painfully  exact  inves- 
tigation  or  demonstration,  a  mathematician  is  conscious  of 
distinct  ideas,  but  experiences  no  pleasure.  Once  his  prob- 
lern  is  solved  and  his  result  Stands  as  a  whole  before  his  eyes, 
the  details  fade  into  indistinctness  and  he  contemplates  the 
whole  with  a  sensuous  enjoyment  the  very  element  of  which 
is  perfection  indistinctly  perceived.  There  is  therefore  in 
perfection  a  threefold  source  of  pleasure.  In  Mendelssohn's 
words : 1  — 

1  Schriften,  I,  p.  148. 
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1.  £)a$  einerlei  im  9J?annigf  artigen,  ober  bie  @d)önljeit, 

2.  ÜDie  (Siu^ctltglett  be$  2Jiannigfaltigen,  ober  bie  Oer* 

ftänbticfye  SMfommenljett, 

3.  £)er  oerbefferte  3uftan&  uuferer  8eibe$befcf)affenljeit, 

ober  bie  fmnlicfye  8uft. 

The  art  of  music  is  capable  of  giving  pleasure  of  all  three 
kinds. 

In  a  review 1  of  these  Briefe,  Lessing  commends  Mendels- 
sohn for  having  shown  why  olle  angenehmen  nnb  nnange- 
netjmen  (Smpfmbungen  nur  aus  bunffen  Segriffen  entfielen, 
and  for  distingüishing  by  means  of  the  difference  between 
Einerlei  and  (gin^eüigfeit  beauty  from  perfection.  But  his 
praise  is  excessive.  Mendelssohn  showed  how  rather  than 
why  sensations  are  connected  with  indistinet  pereeptions; 
and  did  not  himself  in  his  later  works  maintain  the  differ- 
ence between  ba$  Shterlei  —  what  I  have  called  the  totality 
of  effect  —  and  ©nljefligfeit,  or  unity.  In  spite  of  many  ju- 
dicious  observations,  the  tendency  of  his  exposition  was  in 
the  direction  of  a  confusion  of  the  intellectual  and  the  sensu- 
ous.  Lessing's  approval  is  of  course  significant  for  an  under- 
standing  of  Lessing's  psychology,  and  we  find  a  number 
of  echoes  of  this  work  in  Laokoon.  Thus,  Mendelssohn's 
theory  of  gradual  comprehension 3  —  mein  2ßal)(fpr ud)  ift: 
n>iil)(e,  empfmbe,  Überbenfe  unb  genieße  —  passes  in  his  own 
later  formulation  into  Lessing's  theory  of  pereeption  (108) ; 
Mendelssohn  defines  grace  as  bie  @d)öul)eit  ber  wahren  ober 
aufcfjeinenben  iöetoegung8  (cf.  Laokoon,  133,  25) ;  Lessing's 
definitions  of  beauty  (124,  21)  and  ugliness  {140  f.)  äre  those 
of  his  friend  —  the  latter  adduced  directly  from  the  Rhap- 
sodie.   There  is  one  other  passage  in  the  Rhapsodie  to  be 


Vossische  Zeitung^  4.  Sept.,  1755. 
Schriften^  I,  p.  119. 
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mentioned ;  Lessing  seems  not  to  have  fully  appreciated  it. 
The  difference  between  the  so  called  natural  symbols  of  paint- 
ing  and  the  artificial  or  conventional  symbols  of  poetry  would 
perhaps  not  have  seemed  so  considerable  to  the  theorists  of  the 
eighteenth  Century,  if  they  had  not  expected  frora  paintings  a 
degree  of  illusion  which  the  French  did  not  hesitate  to  call 
tromper  and  the  Germans  täufcfyett  (cf.  23,  5).  Mendelssohn 
distinguished  the  symbols  in  the  same  terms  as  his  predeces- 
sors,  but  he  had  a  much  more  delicate  sense  than  most  of  them 
of  the  nature  of  artistic  illusion.  In  the  Rhapsodie  he  wrote  : 1 
(g$  ift  \m\)x,  bic  fümlidje  (Srfenntnte  unb  bie  SegcfjnmgS* 
fräftc  ber  ^Seele  »erben  burd)  bic  Äuuft  getaufdjt,  unb  bte 
(SinbilbungSfraft  fo  mit  fortgeriffen,  bag  toir  guwcifen  aller 
$eid)en  ber  ^adjafymung  uergeffen,  unb  bte  ttmljre  9tatur  ju 
fefjeu  mahnen.  Slßein  btefer  Räuber  bauert  fo  lange  als 
nötig  ift,  lmferm  begriffe  t)on  beut  ©egenftaubc  ba$  gehörige 
tfeben  unb  geuer  ju  geben.  3ßir  fyabcn  uns  ge»öl)nt,  ju 
unfenn  gröfjent  Vergnügen  bic  Slufmerffamfeit  Don  dkm, 
»a$  bie  £äufd)ung  ftörett  föimte,  abjutenfen  unb  nur  auf 
ba$  ju  ridjteu,  »oburd)  fte  unterhatten  »irb.  ©obalb  aber 
bie  Sejtefjung  auf  ben  ©egenftanb  unangenehm  ju  »erben 
anfangt,  fo  erinnern  uns  taufenb  in  bie  3lugen  fallenbeUm- 
ftänbe,  baß  nur  eine  bloße  D?ad)at)mung  öor  ttn$  feljen.  And 
again:2  £)a  bie  Ung(ctd)f)eit  ber  Materie  ber  9facf)af)mung 
öou  ber  SETfatertc  ber  5ßatur,  ber  üRarmor,  bie  geintpanb,  bie 
finnlidjften  üDJerfmale  fmb,  bie,  oljne  ber  $unft  ju  fcfyaben, 
bie  Slufmerffamfeit,  fo  oft  e$  nötig  ift,  jurittfrufen,  fo  fiet)t 
man  attd),  warum  bemalte  Silbfäulcn  befto  unangenehmer 
finb,  ie  näher  fie  ber  sJ?atur  fommen.  glaube,  bie  fdjönfte 
Silbfäule,  Don  beut  größten  Äünftler  bemalt,  »ürbe  nidjt 
ol)ne  likl  betrautet  »erben  fönnen.  Qn  953ad)$  getriebene 
Silber,  in  8eben$größe  unb  natürlicher  Äteibung  maäjen 

1  Ibid.,  p.  244.  2  Ibid.,  p.  245. 
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einen  feljr  nubrigen  ©nbritd.  £)a  nn8  fein  finnücfte«  Hßltvh 
mal  überführt,  bag  mir  eine  bloße  9Jacl)al)innng  uor  un$ 
fyaben,  fo  ttermiffen  mir  mit  SBibertmllcti  baS  Äcnnjcicben 
beä  Sebent  bie  33en>egung. 

Mendelssohn's  essay  Vo?i  den  Hauptgrundsätzen  der  schö- 
nen Künste  und  Wissenschaften  begins  witb  the  vvords,1  £ie 
frönen  fünfte  nnb  ©iffenfcfyaften  finb  für  beu  SJtrtuofcu  eine 
33cfd)äftignng,  für  ben  £iebf)aber  eine  Quelle  bc$  SBercjnügcnS, 
nnb  für  ben  SBclttoeifm  eine  @d)ule  be3  UnterridjW.  Les- 
sing's  Laokoon  begins  with  reference  to  a  similar  triumvirate; 
and  the  presumption  of  similarity  raised  by  this  resemblance 
is  borne  out  by  a  comparison  of  the  two  treatises  as  wholes. 
Indeed,  Mendelssohn  at  the  end  of  his  essay  breaks  off  the 
discussion  and  refers  his  readers  to  the  fuller  treatment  to  be 
expected  from  Lessing.  The  latter  part  of  the  essay,  it  is 
true,  points  in  the  opposite  direction  from  Laokoon. 

The  document  Von  den  Hauptgrundsätzen  is  a  systematic 
treatise  in  three  parts.  The  first  part  deals  with  the  sources 
of  esthetic  pleasure;  the  second,  with  the  different  kinds  of 
arts  that  produce  this  pleasure ;  and  the  third,  with  the 
question  how  far  different  arts  may  be  combined  and  made 
to  co-operate.  The  first  two  of  these  parts  demand  close 
scrutiny. 

L  The  science  of  esthetics  is  a  psychological  diseipline, 
which  has  for  its  object  the  determination  of  the  effects  of 
beauty  on  the  soul  of  man.  The  effects  are  manifold,  but 
the  soul  is  one ;  all  our  feelings  are  either  pleasurable  or  the 
opposite  ;  there  must  be  sorae  one  source  of  the  pleasure 
caused  by  the  arts,  the  producers  of  beauty.  Batteux  sought 
this  source  in  the  principle  of  imitation  of  nature.  But 
what  is  the  source  of  the  pleasure  produced  by  original, 
unimitated  nature  herseif?  The  explanation  must  be  found 
1  Schriften,  I,  p.  281. 
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in  the  Constitution  of  the  soul :  every  idea  of  perfection, 
of  conformity,  and  of  the  faultless,  is  preferred  by  the  soul  to 
the  faulty,  the  imperfect,  and  the  incongruous ;  and  if  the 
perception  of  this  perfection  is  sensuous,  it  is  called  beauty. 
Subjectively  considered,  beauty  is  sensuous  perception  of 
perfection ;  objectively,  beauty  is  sensuously  perceptible  per- 
fection; and  ba$  ißefen  bcr  frf)öncn  fünfte  nnb  Siffen* 
fdjaften  beftcfyt  in  einer  fünftlidjen  fittn(til)  »oftfornntenen 
S$orfte(funcj,  ober  in  einer  bnrd)  bte  Äunft  Dorgeftcütcit  finn* 
liefen  SBoöfowmtcnljctt  (p.  285).  The  distinetion  in  the  last 
sentence  is  not  otiose  ;  for  art  can  give  a  sensuously  perfect 
perception  of  an  object  which  in  itself  is  neither  perfect,  nor 
beautiful,  nor  good.  The  subjective  experience  of  percep- 
tion may  be  agreeable,  even  though  the  object  .represented 
(e.  g.y  a  shipwreck)  is  disagreeable.  Furthermore,  there  is  a 
kind  of  perfection  in  the  very  imitation :  we  are  pleased 
with  the  similarity  of  the  copy  to  the  original,  and  we  admire 
the  skill  of  the  artist  —  in  itself  a  kind  of  perfection.  From 
the  same  point  of  view  we  may  explain  the  beauty  of.  nature 
as  a  manifestation  of  the  perfection  of  God,  the  great  artist. 
The  human  artist  may  take  as  his  subject  any  object,  agree- 
able or  disagreeable,  in  nature ;  but  not  an  object  to  which 
we  are  indifferent;  for  then  the  only  effect  öf  his  copy  would 
be  a  cold  appreciation  of  its  qualities  as  an  imitation.  The 
artist's  copy,  on  the  other  hand,  must  possess  all  the  quali- 
ties of  a  beautiful  object;  and  these  are;  number  and 
variety  of  elements,  sensuously  perceptible  co-operation  of 
parts  to  make  a  whole,  and  well-defined  limits  of  extent; 
and  finally,  the  subject  represented  must  be  worthy  of  con- 
sideration,  new,  extraordinary,  suggestive,  and  the  like.  The 
artist's  sole  purpose  being  to  represent  beauty,  he  will  easily 
rise  above  the  direct  reproduetion  of  actual  nature  to  the 
representation  of  nature  as  she  would  have  been  if  the  pro- 
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duction  of  things  of  beauty  had  been  her  sole  object.  The 
ancient  marbles  illustrate  this  kind  of  treatment  of  nature ; 
betten  affo,  bte  ntdjt  ©ettte  genug  ^abeu,  ba$  ibeate  Schöne 
au^  ben  Söerfen  ber  Statur  ju  abftrahieren,  fann  bte  fleißige 
33eobad)tung  bev  2lttttfen  mißlicher  fein,  als  bte  ^Betrachtung 
bei*  Statur.1 

II.  The  arts  are  classified  according  to  the  means  that 
they  employ.2  Die  3etd)cn,  ttermittelft  meldjer  ein  ®egen* 
ftanb  auSgebrüdt  wirb,  !önnen  entiuebcr  natürlich  ober  null* 
fürlich  fein.  Natürlich  finb  fie,  wenn  bie  33erbinbung  be$ 
3ctrf)enö  mit  ber  bezeichneten  @atf>e  in  ben  (Sigenfdjaften  be$ 
^Bezeichneten  felbft  begrünbet  ift  .  .  .  $inge<jen  toerben  bte- 
jenigett  Reichen  nrillfürlich  genannt,  bie  oermöge  ihrer  Statut 
mit  ber  bezeichneten  @ad)e  nichts  gemein  h&bett,  aber  bodj 
toillfürltd)  bafitr  angenommen  Horben  finb.  2$on  biefer  5lrt 
finb  bie  artifulierten  Jone  aller  ©prägen,  bie  23ud)ftabcu,  bie 
l)ieroglt)pl)ifd)eit  ^eidjen  &er  ^^en  unl)  cini9e  ciUegorifc^cn 
Silber,  bie  man  mit  SKed)t  ju  ben  §ieroglt)phen  gälten 
fann. 

2lu$  biefer  ^Betrachtung  fließt  bie  erfte  $aupteinteilung  be$ 
finnlichen  2lu$bru<f$,  in  fd)öne  fünfte  ut|b  JÖiffenfchaften 
(beaux  arts  et  belles  lettres).  Die  fdjönen  SÖiffenf chafteit, 
worunter  man  gemeiniglich  bie  Dtd)tfunft  unb  Sercbtfamfeit 
öerfteljt,  brüefen  bie  ©egenftänbe  burd)  U)illfürlid)e  Reichen, 
burch  vernehmliche  Xöne  unb  Suchftaben  aus.  Da  nun  eine 
oernünftige  3uf ainmenf efeung  Dieler  SBorte  eine  9iebe  gc* 
nattnt  toirb,  fo  geraten  nur  ganj  ungezwungen  auf  bie 
befattnte  33aumgarten'fd)e  grflärung:  ein  ©ebidjt  fei  eine 
fiunlid)  Dollfommene  fttebe,  fo  wie  uns  biefe  (Srflärnng  3ln* 
lag  gegeben  h&t,  ba$  SBefen  ber  fdjönen  fünfte  überhaupt  in 
bie  fünftliche  finnlich  öotlfomntenc  25orftellung  ju  fcfcen.  Die 
Dichtfunft  unterfcheibet  fid)  oon  ber  Serebtfamfcit  burd)  ben 

1  P.  289 ;  cf.  Winckelmann.  2  Pp.  290  ff. 
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(Snbjwcd.  Der  ^anptenbjweii  bcr  Dtd)tfunft  ift,  burd)  eine 
fümlid)  t>ollfommene  9tebe  gu  gefallen,  ber  S3erebtfamfett  aber, 
bnrd)  eine  finnlid)  twllfornmene  9fcbe  ju  Überreben. 

Das  Littel,  eine  Siebe  finnlid)  ju  madjen,  beftcljt  in  ber 
2ßal)l  foldjer  StuSbrüde,  bie  eine  SÄenge  öon'SÄerf  malen  auf 
einmal  in  ba#  ©ebädjtnis  jnrücf bringen,  um  nn$  ba#  23c* 
jcid)uetc  lebhafter  empfmben  jn  laffen,  als  ba#  ,3cid)en. 
§ierburd)  wirb  unfere  (SrfeuntniS  anfdjaucnb.  Sie  (Segen* 
ftänbe  werben  unfern  ©innen  wie  unmittelbar  öorgeftellt, 
unb  bie  nntem  ©eetenfräfte  werben  getäu|d)t,  inbem  fie  öfter« 
ber  3eid)en  üergeffen  nnb  bcr  @ad)e  felbft  anfidjtig  ju  werben 
glauben.  2tn#  btefer  allgemeinen  äJlajime  muft  ber  3öcrt  ber 
poetifrfjen  Silber,  ©leidjmffe  unb  $efd)reibuugeu,  nnb  fogar 
ber  einzelnen  poetifdjen  2öorte  beurteilt  werben. 

Sllle  möglichen  nnb  wirfltcfyen  Dinge  fönneu  burd)  wiltfür* 
tidje  3eid)en  auägebrndt  werben,  fobalb  wir  einen  Ilaren  be- 
griff Don  il)nen  l)aben.  Dafyer  erftredt  fid)  ba$  ©ebiet  ber 
frönen  3Biffenfd)aftcn  anf  alle  nur  erfmnüdjen  ©egenftänbe. 
♦  .  .  Der  ©egenftanb  ber  fd)önen  fünfte  ift  cingefcfyränfter. 
Diefe  bebienen  fid)  uorncljmtid)  ber  natürlichen  3cid)cn.  •  •  ♦ 
Dalmer  muft  fid)  eine  jebc  $unft  mit  beut  Seile  bcr  natürlichen 
,3eid)en  begnügen,  ben  fie  finnlid)  auSbrüdcn  fann.  Die 
ättufif,  bereu  2ln*brud  burd)  berneljmltdje  Jone  gefd)iel)t, 
fann  nnmöglid)  ben  ©egriff  einer  9?ofc,  ctuc$  ^appetbaumS 
u.f.w.  anzeigen,  fo  wie  e$  bcr  äÄalerci  nnmöglid)  fällt,  nn$ 
einen  mufifatifdjen  Slfforb  Dorjnftetlen. 

Secondly,1  natural  Symbols  differ  aecording  to  the  senses 
to  which  they  appeal,  and  aecording  to  the  manner  of  their 
appeal.  There  are  only  two  senses  affected  by  the  line  arts : 
hearing  and  sight ;  and  the  only  art  appealing  to  the  sense 
of  hearing  —  so  far  as  its  Symbols  are  inarticulate  tones  — 
is  the  art  of  music.  The  appeal  of  the  Symbols  of  music 
1  P.  292. 
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is  both  simultaneous  (harmony)  and  successive  (melody). 
The  arts  affecting  the  sense  of  sight  are  restricted  to  one 
manner  of  appeal  by  means  of  their  symbols:  eutiüeber  in 
ber  gotge  auf  einanber  ober  neben  einanber  .  .  .  ba$  Reifet, 
fic  fönneu  entoeber  bte  ©cfyönljett  burd)  Söeroegung  ober  burd) 
formen  auSbrüden.  £)ie  £an}funft  tut  e$  bermtttdft  ber 
^Bewegung.  The  arts  of  form,  with  symbols  existing  rao- 
tionless  side  by  side,  make  use  of  lines,  figures,  and  bodies : 
painting,  of  lines  and  figures  on  a  surface;  sculpture  and 
architecture,  of  bodies  in  space.  Confining  our  attention 
to  the  painter  and  the  sculptor,  we  find : 1  bie  @d)önl)eiten, 
bte  Don  biefen  Äünftlcrn  auSgebrüd  t  toerben  fönnen,  ftnb :  ba$ 
©enie  unb  bte  ©ebanfen  in  ber  (Srfinbung  nnb  3uf  Mimen* 
fekung,  bte  Übereinftimmung  in  ber  5tnorbnnng,  bie  Watty 
at)inuug  ber  fdjöncn  Statur  in  ber  3c^)nun9'  e'nc  n^ 
äWannigfaltigfcit  fcon  fd)önen  ßinien  unb  giguren,  bie  Öcfa- 
{jaftigfeit  ber  tfofatfarben,  bie  Harmonie  il)rer  ©djattienmg, 
unb  bie  äßat)rt)eit  unb  (§in()cit  in  ber  2lu$teilung  be$  8id)tS 
unb  ©d)attcn$,  ier  Slnäbrnd;  ber  menfd)üd)en  Neigungen  unb 
Seibenfcfyaften,  bte  gefdjicfteften  Stellungen  be3  mcnfdjlidjen 
Körpers,  unb  enb(id)  bie  9iad)al)niung  ber  natitrlid)en  unb 
fimftlidjen  Dinge  überhaupt,  bie  burd)  fid)tbare  Silber  in 
ba$  @ebäd)tni$  jurücfgebracfyt  werben  fönnen-   But  — 

£a  ber  SRalcr  unb  Stlbljauer  bie  ©cfyönljeiten  in  ber  golge 
neben  einanber  ait£brüc£en,  fo  muffen  fie  ben  Slugenblicf  U)ä^ 
len,  ber  ifyrer  2lbfid)t  am  günftigften  ift.  @ie  muffen  bic 
ganjc  ^anblung  in  einem  einigen  ©eficfytspunft  oerfammeln 
unb  mit  meiern  SSerftanbe  aufteilen,  2llle$  muß  in  biefem 
Slugenblide  gebanfenreid)  unb  fo  Dotier  33ebeutuug  -fein,  baft 
ein  jeber  9iebenbcgriff  ju  ber  verlangten  «öebeutung  ba$ 
©einige  beitrage»  Senn  U)ir  ein  foldjea  ©emälbe  mit  ge* 
Ijöriger  3lufmerffamfeit  anfdjauen,  fo  werben  uufere  ©inne 
1  p.  294. 
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auf  einmal  begctftert ;  alle  gäljigfeiten  unfevcr  <3ee(e  werben 
pltytid)  rege,  uub  bie  (SiubtlbungSfraft  fann  au«  bem  ©egeu* 
bärtigen  ba$  Vergangene  erraten,  unb  ba$  ,3ufimftige 
^rocrUfftgfeit  Dörfer  aljnen.1 

This  is  Mendelssohn's  theory  of  esthetic  reactions,  his 
Classification  of  the  arts,  and  delimitation  of  their  respective 
fields  on  the  basis  of  their  Symbols  of  expression.  There  is 
not  much  in  his  discussion  that  is  absolutely  new.  Baum- 
garten furnishes  the  psychological  basis  for  a  treatment  of 
the  emotional  effeet  of  art  that  was  observed  and  demanded 
by  every  writer  on  the  subject  from  Leonardo  da  Vinci  on  ; 
Leonardo  distinguishes  between  coexistence  and  succession 
no  less  clearly  than  du  Bos  or  Harris ;  du  Bos  defines 
esthetic  Symbols  as  natural  and  artificial ;  Burke  and  Diderot 
demonstrate  the  inadequacy  of  imitation  as  an  esthetic 
principle ;  grace  is  associated  with  motion  by  Shaftesbury 
and  Spence  ;  ideal  beauty  superior  to  actuality  is  defined  by 
de  Piles,  and  found  in  Greek  sculpture  by  the  French  and 
by  Winckelmann  before  Mendelssohn  ;  and  even  the  "  fruit- 
ful  moment "  (cf.  Laokoo?i,  36  ff)  is  a  conception  familiär 
since  the  Renaissance.  Mendelssohn's  work  is  tentative, 
cautious,  confessedly  fragmentary ;  he  had  none  of  the  in- 
stincts  of  an  iconoclast ;  his  reason  claimed  no  eminent 
domain  over  the  realm  of  his  sensibilities ;  he  accepted 
things  as  he  found  them  so  long  as  he  found  them  good  ; 
and  comparison  and  integration  rather  than  differentiation 
was  the  prevailing  tendency  of  his  time.  He  displays  no 
inciination  to  restrict  the  ränge  of  poetry.  He  is  almost 
equally  magnanimous  in  his  attitude  towards  painting:  (># 
ift  ausgemalt,  baj$  fid)  bie  3Kalerei  nidjt  bfafc  mit  fofdjeu 
©egenftänben  befdjäftigt,  bie  an  nnb  für  fid)  frfbft  fid)tbar 
finb.  2lud)  bie  atlerfubttlftext  ©ebanfcn,  bie  abftrafteften  4Öe^ 
1  p.  294. 
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griffe  fönnen  auf  ber  Seintoanb  auSgebritä  t,  unb  burdj  ftdjtbare 
3eid)en  in  ba$  ©ebädjtniS  gurü<fgebrad)t  toerben.1  Allegory 
is  a  device  bie  ©cbatlfett  gu  malen 2  —  to  be  sure,  the  artist 
must  remain  within  the  limits  of  the  sensuous.  And  after 
all,  there  are  certain  considerations  of  appropriateness  of 
subject  in  the  different  arts : 8  <iß(utarcf)  ergäbt,  äftarcelhtS 
ljube  jtDct  £empel,  ben  einen  für  bie  £ngenb  unb  ben  anbern 
für  bie  (§l)re,  bergeftalt  an  einanber  bauen  laffen,  bafc  man 
burd)  ben  Tempel  ber  £ugenb  geljen  nutzte,  um  in  ben 
Steinpci  ber  (St)re  gu  fommen.  Sie  33ebeutnng  ift  offenbar, 
aHein  bie  Unternehmung  fcfbft  fcfyeint  allgu  fetjr  tum  bem 
©eifte  ber  33aufunft  entfernt  gu  fein.  $)ie  ^Beitreibung 
eines  fofdjen  ©cbäubeS  mad)t  ben  @inu  ber  SlUegorie  toeit 
anfdjauüdjcr,  als  ba$  ©cbäube  felbft;  ein  untrügtidjeS  Äenn- 
geilen,  bafe  ber  ßinfatt  meljr  gur  £)td)tfunft  als  gur  ©aufunft 
gehört 

In  short,  Mendelssohn  represents  the  supreme  moment  of 
a  stage  of  transition.  He  came  nearer  than  his  predecessors 
—  even  Diderot  —  to  a  systematic  Separation  of  the  arts  on 
the  basis  of  their  symbols  of  expression.  His  experiment 
challenged  the  pursuit  of  his  method  to  its  last  analysis  by  a 
more  enterprising  and  judicially  disinterested  logician.  Such 
a  man  was  his  friend  Lessing,  and  the  Laokoon  for  which 
Mendelssohn  graciously  gave  way4  realized  an  expectation 

1  P.  295.  2  Ibid.  8  Cf.  p.  298. 

4  In  its  original  form  (Betrachtungen  über  die  Quellen  und  die 
Verbindungen^  1757)  this  essay  concluded  with  the  paragraph  :  Un= 
fere  sIftoterie  ift  nod)  ungemein  fruchtbar;  roir  brechen  ^ier  ober  ob, 
unb  finb  aufrieben,  wenn  unfere  s-8etiod)tungcn  bienen  fönnen,  teils  ba§ 
Söcfen  unb  bie  Übereutftimmung  ber  frönen  fünfte  unb  SBiffenfdjaften 
näfyer  ju  erläutern,  teils  bie  unbefonnenen  Urteile  in  il)rer  SBlöfce  bor= 
aufteilen,  roomit  tut*3fid)tige  ßeute  bie  frönen  fünfte  fotoofyl  ol§  ifyre 
Skrbtnbungen  on^ufea^ten  pflegen,  beren  6d)önt)eitcn  fie  fo  toenig 
beurteilen  tonnen,  olS  fie  biefelben  ju  empfinben  gefd)icft  finb.  The 
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which  he  more  than  anybody  eise  had  made  possible  for  the 
author.  Moreover,  he  suggested  the  very  examples  with 
which  Lessing  begins  his  discussion,  and  at  the  same  time 
first  called  Lessing's  attention  to  the  epoch-making  work  in 
which  these  examples  were  used  in  support  öf  an  opinion 
with  which  Lessing  could  take  issue.  In  December,  1756, 
Mendelssohn  wrote  to  Lessing :  $i)  gelje  mit  $l)nen  tu  bie 
©djnle  ber  alten  £)id)ter;  allein  toenn  mix  fic  Dertaffen,  fo 
fommen  @ie  mit  mir  in  bie  ©djufe  bcr  alten  4öt(b^auct\  $d) 
fyabe  Ujrc  ßunftftücfe  nidjt  gefefycn,  aber  SBindetmann  (in 
feiner  bortreffttdjen  Stbtjanblnng  Don  ber  9iad)aljmung  ber 
SEBcrfc  ber  ©riedjen),  bem  id)  einen  feinen  ©efd)ma<f  jit* 
traue,  fagt,  Ujre  ^öilbljauer  t)ättcn  iljre  ©ötter  nnb  Reiben 
niemals  t>on  einer  auSgetaffenen  geibenfcfyaft  bal)tnretfteu 
(äffen.  9)Jau  fänbe  bei  ifynen  aUejeit  bie  Statur  in  Siulje 
(wie  er  e$  nennt)  nnb  bie  Reiben  fdjaften  Don  einer  gennffen 
©emntsrufje  begleitet,  baburd)  bie  fdjmerjlidje  (Smpfinbung 
beä  9ttit(eib$  gteid)fam  Don  einem  ftirniffe  Don  33ettmnbenmg 
unb  ßljrfurdjt  überwogen  nnrb.  ßr  f iifjrt  ben  gaofoon  j.  33.  an, 
ben  93irgH  poetifd)  entworfen  unb  ein  grtcdjifdjer  ftttnftfer  in 
3)iarmor  geljauen  l)at.  3ener  briieft  ben  ©djmerj  öortrefflid) 
aus,  biefer  Ijingegen  täftt  ü)tt  ben  ©djmerj  gennffermafcen  be* 
fiegen  unb  übertrifft  ben  $)id)ter  um  befto  mefyr,  je  mef)r  ba$ 

revised  forih  (Über  die  Jfauptgrundsätze,  published  in  Philosophische 
Schriften,  1761)  ended  with  the  paragraph :  9Jtetne  Materie  ift  nod) 
ungemein  fruchtbar;  allein  id)  bin  in  bie  ©etyeimnijje  bcr  fünfte  md)t 
eingetoeifyt  genug,,  mid)  ofyne  ®efat)r  tiefer  in  tljr  Heiligtum  §u  mögen. 
3d)  breche  alfo  ab  unb  erwarte,  mit  meinen  liefern  äuglet^,  ben  lln- 
tcrricfyt  eine§  üöeltiueifen,  ber  mit  ben  fünften  öertraut  genug  ift,  ifytc 
©e^eimnijfe  mit  pl)tlofopl)if(^en  sÄugen  p  betrauten  unb  ber  2öelt,  tuie 
er  längft  berf proben,  befannt  ju  madjen.  The  .change  in  this  para- 
graph would  seem  to  indicate  that  between  1757  and  1761  Lessing 
had  given  Mendelssohn  to  understand  that  he  contemplated  a  work 
on  the  limits  of  the  different  arts. 
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Mofce  mttfetbige  ©efitfjt  einem  mit  ©eiuunbenmg  unb  ©jr- 
furdjt  untermengten  ÜÄttfeibett  nadjjufe^en  tft.  The  refer- 
ence  is  to  Gedanken  über  die  Nachahmung  der  griechischen 
Werke  in  der  Malfrei  und  Bildhauer ku?ist  (1755),  the  first 
publication  of  Johann  Joachim  Winckelmann  (1717-1768). 

Winckelmann  is  rightly  held  to  be  the  father  of  the  science 
of  classical  archeology,  the  earliest  competent  historian  of 
ancient  art,  the  first  modern  German  who  thought,  feit,  and 
saw  like  a  Greek.  He  had  predecessors,  as  we  have  seen, 
in  Italy,  France,  and  England,  —  even  in  Germany.  But 
what  they  excogitated  in  their  philosophy,  or  deduced 
from  their  reading,  or  dimly  perceived  with  their  untrained 
and  wondering  eyes,  or  —  if  they  were  artists  —  what  they 
observed,  valued,  and  computed-  Winckelmann  experienced 
with  the  zest  of  one  whose  whole  soul  responds  to  artistic 
expressions  in  which  it  divines  a  umverse  of  truth  concen- 
trated  in  the  fictions  of  an  all-encom passing  personality. 
He  was  no  mere  sentimental  enthusiast.  Düring  the  first 
forty  years  of  his  life,  he  amassed,  in  spite  of  difficulties  and 
discouragements,  a  knowledge  of  history  and  literature  re- 
markable  even  in  the  land  of  indefatigable  accumulative 
industry  ;  he  was  distinguished  for  his  acquaintance  with 
Greek  literature  at  a  time  when  the  tide  was  only  beginning 
to  turn  from  the  lowest  ebb  in  Greek  studies ;  more  than 
this,  he  read  Greek  in  the  spirit  of  an  Athenian,  Homer  was 
his  Bible,  Plato  his  guide,  philosopher,  and  friend,  the  tra- 
gedians  companions  of  his  solitude  ;  and  in  the  course  of  this 
reading  he  became  aware,  more  vividly  than  any  man  had 
become  before  him,  of  what  life  meant  to  the  Greeks,  and 
of  how,  in  the  works  that  they  have  transmitted  to  us,  this 
life  pulsates  serene  and  immortal.  It  was  not  Winckelmann 
who  discovered  the  beautiful  naturalness  of  Greek  life,  or 
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the  unsurpassable  excellence  of  ideal  forms  in  Greek  art ; 
but  it  was  he  who  first  gave  a  vital  meaning  to  these  dis- 
coveries,  who  taught  the  moderns  that  to  be  like  the  Greeks 
was  to  be  wholesome  and  perfect,  and  that  to  appreciate 
their  achievements  was  to  dignify  all  the  powers  of  our 
common  humanity.  Winckelmann's  proclamation  of  the 
Greek  ideal  was  a  gospel  of  beauty  which  he  preached  as 
one  who  had  a  divine  cotnmissiön,  and  which  so  far  pre- 
vailed  during  the  second  half  of  the  eighteenth  Century  that 
classicism  and  Winckelmann's  doctrine  were  held  to  be  one 
and  the  same  thing. 

As  we  have  said,  Winckelmann  reached  his  goal  by  no 
royal  road.  He  was  gifted  with  extraordinary  powers  of  In- 
tuition and  divination ;  but  he  worked  his  way  through 
nearly  all  the  literature  that  we  have  mentioned  —  and  much 
that  we  have  not  mentioned  —  and  was  nearly  forty  years  of 
age  before  he  saw  any  Greek  sculptures,  or  realized  in  the 
remotest  degree  that  his  calling  was  to  be  an  interpreter  of 
Greek  plastic  art.  An  admirer  of  Leibniz,  he  had  little  taste 
for  the  rationalism  of  Wolf.  At  Halle  he  heard  the  lectures 
of  Baumgarten  on  logic  and  metaphysics,  but  not  on  esthetics. 
Montaigne  was  his  master  in  the  art  of  living,  Montesquieu 
his  guide  in  the  interpretation  of  history,  Shaftesbury  his 
favorite  esthetic  and  moral  philosopher.  But  he  found  no 
profit  in  abstract  speculation  ;  from  esthetic  Systems  he  ex- 
pected  no  results  but  words  ;  he  shunned  them  to  get  face 
to  face  with  the  objects  themselves.  To  him  a  statue  was 
not  the  illustration  of  a  theory,  but  a  seif  revealing  fact. 

In  the  fall  of  1754,  after  having  served  six  years  as  libra- 
rian  of  Gount  Bünau  in  Nöthnitz,  near  Dresden,  and  having 
become  well  known  to  some  of  the  most  influential  members 
of  the  Saxon  court,  Winckelmann  settled  in  Dresden  to  await 
developments  that  he  expected  would  establish  him  as  a 
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librarian  or  secretary  to  a  learned  cardinal  in  Rome.  This 
was  the  decisive  year  of  his  life,  not  only  because  it  marked 
the  end  of  his  career  in  Germany,  but  because  it  signalized 
his  passage  from  the  world  of  letters  into  the  world  of  art. 
We  have  already  alluded  to  the  importance  of  Dresden  as 
a  center  of  artistic  interests  in  those  days.  Winckelmann 
haunted  the  gallery,  he  sought  out  the  collection  of  ancient 
sculptures,  he  took  lessons  in  drawing,  he  associated  with 
artists  and  amateurs  of  art ;  in  fact,  for  nine  months  he  spent 
his  days  and  nights  in  exploring  the  new  field  that  had  now 
opened  up  before  his  eyes.  With  the  Barock  and  Rokoko 
styles  then  fashionable  in  Dresden  we  should  not  expect  him 
to  sympathize  ;  nor  did  his  associates  sympathize  with  them  ; 
for  there  had  gathered  in  this  splendid  and  somewhat  vain- 
glorious  capital  a  small  group  of  raen  who  held  to  other  than 
the  fashionable  views,  and  were  making  propaganda  for  less 
gaudy  and  ostentatious  styles  of  painting,  sculpture,  and  build- 
ing.  The  leader  of  this  group  was  Adam  Friedrich  Oeser 
(i  717-1799),  later  Director  of  the  Leipzig  Academy  of 
Arts  ; 1  the  most  cultivated  was  Christian  Ludwig  von  "Hage- 
dorn (1 713-1780),  later  Director  General  of  all  the  Saxon 
Academies  of  Art ; 2  and  finally,  there  was  the  greatest  living 
connoisseur  of  ancient  gems,  Philipp  Daniel  Lippert  (1702- 
1785).  Oeser  was  Winckelmann's  teacher  of  drawing,  his 
counselor  in  the  study  of  pictures,  his  mentor  in  the  theory 
of  the  formative  arts.    And  when,  in  1755,  Winckelmann 

1  Cf.  Goethe's  Dichtung  und  Wahrheit,  VIII. 

2  Ibid.  Hagedorn  was  the  author  of  Betrachtungen  über  die 
Malerei  (1762),  a  book  which  Lessing  carefully  studied  and  which 
giv«s  the  best  conspectus  of  intelligent  German  opinion  about  the 
arts  in  the  middle  of  the  Century.  Hagedorn  not.  only  had  a  wide 
acquaintance  with  painting  but  also  was  familiär  with  nearly  all  the 
literature  on  the  subject.  His  book  is  füll  of  citations  from  du  Fres- 
noy,  de  Piles,  du  Bos,  Batteux;  he  approves  the  proposals  of  Caylus, 
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with  the  impetuosity  of  a  neöphyte  undertook  to  shatter 
the  idols  of  Rokoko  worship,  Iiis  Gedanken  über  die  Nach- 
ahmung der  griechischen  Werke  teemed  with  Oeser's  ideas 
and  were  even  distorted  vvitli  Oeser's  crotchets  and  enmities. 

Winckelmann's  Gedanken  have  been  called  a  Barock  docu- 
rrtent  wntten  to  put  an  end  to  the  domination  of  Barock  and 
Rokoko  art.  In  this  first  impulsive  utterance  there  is  con- 
tained  the  essence  of  his  gospel  of  Greek  simplicity  and 
repose,  but  also  the  toll  which  even  the  greatest  man  has  to 
pay  to  contemporary  error  and  to  human  fallibility.  The 
little  work  has,  hovvever,  the  convincing  self-evidence  belong- 
ing  to  the  words  of  a  real  seer  and  prophet,  and  without 
being  in  any  notable  respect  new,  it  had  the  effect  of  a  reve- 
lation.  Shortly  after  it  was  published,  Winckelmann  wrote 
an  ironical  criticism  in  the  form  of  a  fictitious  open  letter  to 
himself,  and  then,  after  his  settlement  in  Rome  (November, 
1755),  he  wrote  an  answer  to  fns  letter  and  some  notes 
to  the  Gedanken.  The  Gedanken,  the  letter,  and  the 
notes  were  then  printed  together  in  Dresden  in  1756. 
Lessing  knew  this  volume  ;  and  he  knew  a  series  of  essays 
that  Winckelmann  wrote  in  the  following  years  and  pub- 
lished in  Germany.  Upon  these  works  —  all  of  which 
Winckelmann  regarded  as  preliminary  to  his  great  under- 
taking  of  a  history  of  ancient  art  —  we  may  base  whatever 
we  need  to  observe  of  Winckelmann  as  a  predecessor  of 
Lessing.1 

and  wishes  for  a  translation  of  Spence.  Since  he  quotes  Ut pictura 
poesis  (p.  4),  and  in  general  adopts  the  traditional  habit  of  both  defin- 
ing  and  treating  painting  as  eine  ftttmmc  s$ocfte,  he  was  not  in  a  way 
to  make  a  useful  distinetion  between  the  arts.  %\t  (#efet{e  ber 
fünft,  he  says,  ftnb  beinahe  fo  tuet  ßef)rfät]e  für  ben  Wakx,  unb  ber 
fdjtlbernbe  §orag  unb  ber  ftrenge  ^»efprcauj  ^aben  für  ben  $ünftlerr 
tote  für  ben  $)t<$ter,  getrieben  (p.  34). 

1  I  quote  the   Gedanken  in  the  reprint,  DLD  20;  the  other 
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In  a  private  letter  to  his  friend  Berendis,  Winckelmann 
elucidated  his  Gedanken  as  follows  :  S^er  333ert  btcfcr  @d)rift 
ift  t»ornel)mltd) :  (i)  £)te  juerft  aufs  £öct)fte  getriebene  SBatjr« 
fcfycuitufyfeit  t)on  ben  25orjüglid)fetten  ber  sJiatur  unter  ben 
©rieben.  (2)  ÜDie  SBieberlcgung  be$  Bernau.  (3)  3Mc 
juerft  ins  Cidjt  gefegte  Sorjüglt^fcit  ber  Slnttfcn  unb  beä 
Wapljaete,  ben  nod)  niememb  btsfycr  gefanut  Ijat.  (4)  £)ie 
$efcmntmad)itttg  be$  ©djafeeS  t)on  Slnttfen  [in  Bresben]. 
(5)  T)er  neue  Seg,  in  SÖtarmor  ju  Ijaueu.  The  Erläu- 
terungen give  a  somewhat  different  analysis  :  Weine  ($cbaufcu 
oon  ber  Wadjaljmung  ber  gried)ifrf)en  ÜUerfe  tjt  ber  9Jialcrei 
unb  33ilbl)auerfunft  betreffen  wer  $auptpunfte :  (1)  $on 
ber  üoUfommenen  9?atur  ber  ©riedjen.  (2)  SJon  beut  SSorjug 
ifyrer  SÖerfc.  (3)  3Son  ber  3iad)al)muug  berfetben.  (4)  2>ou 
ber  ©rieben  iljrer  2(rt  ju  benfen  tu  "SBcrfen  ber  Äunft,  fouber* 
lief)  OOU  ber  5Ulcßorii\  To  eliminate  the  points  in  the  first 
list  vvhich  do  not  appear  in  the  second,  it  suffices  to  say  that 
the  refutation  of  Bernini  was  eqüivalent  to  a  condemnation  of 
Barock  sculpture  ;  the  Sistine  Madonna  of  Raphael  (brought 
to  Dresden  in  1753)  seemed  to  Winckelmann  to  represent 
the  same  sort  of  idealism  as  was  to  be  found  in  Greek 
work  ;  the  collection  of  Greek  statues  in  Dresden  was  so 
little  esteemed  that  the  best  pieces  were  packed  like  herring 
into  a  wooden  shed,  where  they  could  be  seen  but  could 
not  be  studied.  The  new  way  of  carving  was  an  impossible 
method  based  upon  a  misconeeption.  It  appears,  then,  that 
Winckelmann  wished  to  achieve  the  particular  object  of 
calling  the  attention  of  the  Dresden  amateurs  to  the  fact 
that  they  had  some  speeimens  of  the  highest  forms  of  art 
within  their  gates,  and  the  general  objects  of  showing  that 
the  highest  form  of  art  was  Greek,  why  the  Greeks  were 

works  from  Winckelmanns  sämtliche  Werke,  ed.  Jos.  Eiselein, 
Donaueschingen,  1825,  vol.  I. 
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able  to  attain  this  form,  what  the  characteristics  of  the 
form  were,  and  especially  hovv  the  form  was  a  means  for 
expressing  thöught. 

There  is  nothing  novel  in  Winckelmann's  exposition  of  the 
favorable  conditions  of  Greek  life  as  to  climate,  athietic 
habits,  freedom  from  restrictive  clothing  or  from  disfiguring 
diseases :  in  the  Erläuterungen  he  himself  refers  to  ancient 
authorities  for  all  these  Statements ;  and  the  same  observa- 
tions  had  been  made  by  Lebrun 1  (though  VVinckelmann  had 
no  means  of  knowing  this  fact).  Furthermore,  that  Greek 
works  represented  an  ideal  humanity  was  known  and  pro- 
claimed  in  the  Renaissance  ;  änd  that  Greek  forms  were 
expressions  of  thought,  poetic  or  allegorical,  was  a  concep- 
tion  equally  familiär  since  the  Renaissance.  Next  to  his 
epigrammatic  formulation  of  these  ideas,  Winckelmann's 
greatest  innovation  was  the  conclusion  which  he  drew  from 
premises  postulated  in  common  by  his  predecessors  and 
himself.  For,  he  said,  good  taste  not  only  had  its  origin 
in  Greece,  but  it  never  spread  outside  of  Greece  without 
degenerating  in  proportion  to  the  distance  from  its  source  ; 
the  formative  arts  are  indeed  arts  of  imitation,  but  the 
Greek  artists  did  not  copy  nature,  they  represented  an  ideal 
exceeding  the  bounds  of  any  objects  to  be  found  in  nature  : 
this  ideal  is  beauty,  the  sole  end  of  artistic  endeavor ;  and 
this  beauty  is  more  easily  discoverable  in  Greek  work  than 
in  nature  herseif — wherefore  modern  artists  ought  rather  to 
study  and  imitate  the  Greeks  than  to  study  nature :  —  after 
they  have  cultivated  their  instincts  by  studying  the  Greeks, 
they  can  imitate  nature  as  the  Greeks  did.  The  moderns  have 
striven,  like  Bernini,  for  the  effects  of  overwhelming  force,  or 
have  tickled  their  senses  with  scrolls  and  filigree  {Rokoko)  : 
ba$  angemeine  öorjüglidjc  Serm$etd)en  bcr  grtecfitfcfyett  sJ)?eifter- 

1  Cf.  sufira,  p.  lix. 
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ftücfc  tft  .  .  .  eine  ebte  Grtnfatt  unb  ciitc  ftifle  ©röße,  fomoljt 
in  ber  ©tcüung  afö  im  SluSbrucf; 1  bie  ebte  (Sinfatt  unb  fttöc 
©röfce  ber  griedjif  d>en  ©tatueu  tft  jugleid>  ba*  roafyre  JJenu* 
geilen  ber  grteefyifcfiett  ©Triften  aus  ben  beftett  Reiten,  ber 
©djriften  aus  ©oerate*'  @<f)ufe,  unb  btefc  ßigenfcfyaften  finb 
es,  n>etd)e  bie  öorjüglidje  ©röfce  eine«  SRapljael  madjen,  ju 
n>e(cf)er  er  burd)  9?ad)af|inttn(j  ber  Gilten  gelangt  tft.2 

It  is  often  said  that  esthetics  is  the  science  of  the  beautiful, 
and  the  predicate  beautiful  is  the  commonest  that  we  apply 
to  a  work  of  art  that  satisfies  our  esthetic  sense.  A  little 
reflection  suffices,  however,  to  show  not  only  that  this  term 
is  extremely  hard  to  define,  but  also  that  it  includes  a  great 
variety  of  qualities.  If  one  of  Murillo's  pictures  of  street 
urchins  may  be  called  beautiful,  it  is  so  in  a  different  sense 
from  that  in  which  we  call  one  of  his  madonnas  beautiful ;  a 
landscape  by  Claude  Lorrain  or  Corot  presents  to  us  a  dif- 
ferent kind  of  beauty  from  that  of  the  Hermes  of  Praxiteles ; 
and  a  Dutch  tavern  may  be  the  scene  of  a  carouse  or  a 
brawl  certainly  not  beautiful  in  itself  but  made  irtto  a  beauti- 
ful picture  by  Teniers  or  Terborch.  It  has  been  a  common- 
place  since  Aristotle  that  the  imitation  by  art  even  of  a 
hideous  object  of  nature  may  be  beautiful ;  and  there  have 
always  been  artists  who  found  (to  use  Lessing's  language, 
j6,  12)  in  truth  and  expression  a  worthier  aim  than  the 
representation  of  fictitious  and  unreal  ideals.  From  the  time 
of  the  Renaissance,  the  statues  of  the  Greeks  have  been 
generally  held  to  be  models  of  beauty,  the  canonical  author- 
ity  of  whose  ideal  few  were  inclined  to  dispute ;  and  if 
sculptors  and  painters  nevertheless  departed  from  the  Greek 
ways,  they  did  so  in  order  to  make  their  works  more  expres- 
sive. For  it  is  obvious  that  an  ideal  is  an  abstraction,  and 
that  a  figure  which,  let  us  say,  represents  a  typical  man 
l  Gedanken ,  DLD  20,  p.  24.  2  JbuL,  p.  26 
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may  have  no  more  esthetic  value  than  an  anatomical 
diagram. 

Winckelmann  was  emphatic  in  declaring  beauty  to  be  the 
principai  object  of  art ; 1  he  said,2  Der  f)ödjfte  Sowmrf  ber 
Äimft  für  benfenbe  SWeufcfjen  ift  ber  attenfd),  ™*r  beffeu 
äußere  SfäaV;  he  affirmed  (p.  210)  that  he  had  seen  more 
beautiful  persons  than  the  best  of  Raphael,  but  that  Greek 
statues  were  more  beautiful  than  they :  3Ber  bie  bcftctl  SSJerte 
be$  2lttcrtum«  nicf)t  l)at  fennen  lernen,  glaube  mct)t,  ju  tmffeit, 
toa$  tt)al)vl)afttg  fcfyön  ift  (p.  211).  He  was  of  the  opinion 
that  ba$  ©c^öne  in  ber  lunft  meljr  auf  feinen  ©innen  uub  auf 
einem  geläuterten  ©efdjmatf  als  auf  einem  tiefen  sJtad)benfeu 
beruht  (p.  121);  he  philosophized  modestly  on  the  basis  of 
Baumgarten's  System,  but  most  of  all,  he  trusted  his  taste 
and  his  senses ;  and  since  he  aeeepted  the  Greek  taste,  and 
had  before  his  eyes  hardly  any  other  Greek  works  than 
plastic  representations  of  human  beings,  his  observations 
concerning  art  were  based  almost  exclusively  upon  statuary 
art,  and  hold  only  for  this  art.  In  other  words,  there  was 
an  unmistakable  one-sidedness  to  Winckelmann 's  doctrine, 
which  became  ominous  when  this  doctrine  was  taken,  as  it 
was  by  Mendelssohn,  Lessing,  Herder,  ahd  Goethe,  to  be  of 
universal  applicability. 

Beauty,  in  Winckelmann's  definition,  was  first  of  all  beauty  [^XfiA. 
of  outline,  of  contour.    He  had  little  appreciation  of  the 
pictorial  beauties  of  light,  shade,  and  color.    But  it  would  l  f  < 
not  be  correct  to  assume  that  he  appreciated  only  beauty  of  <?<^     ^  S, 
form.    Over  against  the  Barock  exhibitions  of  passion  he  „ 
sets  the  repose  of  the  Greek  statues ;  but  this  repose  is  the  *  /l- 
very  opposite  of  expressionlessness  — ■  it  is  the  expression  of 
greatness  of  soul,  a  kind  of  expression  that  far  excels  the       ^c<c^  J 
representation  of  beautiful  nature  (cf.  Laok.,  26  f.).  Stög 
*  Werke,  p.  203.  *  Ibid.,  p.  207. 
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ftntilidjc  Griupfmbungen  .  .  gcfjen  nur  bis  an  bie  §aut,  unb 
wirfen  wenig  in  ben  SSerftanb.1  The  understanding  de- 
niands,  however,  that  there  shall  be  in  the  form  represented 
to  it  a  content  worth  representing ;  and  we  shall  do  no 
violence  to  Winckelmann's  way  of  thinking  or  to  bis  termi- 
nology,  if  we  call  this  content  poetic.  At  this  point,  there- 
fore,  we  see  where  Lessing  diverged  from  Winckelmann's 
doctrine,  and  why  Winckelmann,  though  a  predecessor,  was 
no  guide  to  Lessing  in  the  making  of  distinctions  between 
painting  and  poetry.  Winckelmann  did  not  distinguish 
between  them.  On  the  contrary,  his  whole  tendency  was 
in  the  other  direction  :  the  beauty  which  he  had  seen  in 
Greek  poetry  he  found  also  in  Greek  statues  —  they  were  two 
different  modes  of  expression  for  the  same  thing.  Laocoön 
suffers,  but  he  suffers  like  the  Philoctetes  of  Sophocles.2 
WubcnS  Ijat  nad)  ber  nnerfdjöpfüdjen  ftrud)tbarfeit  fernes 
©cifteS  ttrie  ^oiuer  gcbidjtet;  er  ift  reid)  bis  jnr  3$erfd)tt>en* 
bung;  er  l)at  baS  SSunberbare  tr»ic  jener  gefudjt,  fomoljl  über* 
Ijaupt,  U)ie  ein  bid)tcrifd)cr  unb  allgemeiner  sJffalcr,  als  and) 
tnsbefonbere,  was  Sompofition  unb  Ötdjt  uub  ©djatten  bc* 
trifft.8  GS  fd)ciut  ntd)t  nnberfpredjenb,  bafe  bie  iOtatcret  eben 
fo  mette  ©renjeu  als  bie  £)id)tfuuft  fjabeu  tonne,  unb  bafc  es 
folglid)  beut  9Jfaler  möglidj  fei,  bcni  ©id)ter  ju  folgen,  fomte 
es  bie  9J?ufif  imftanbe  ift  gu  tun.  9hm  ift  bie  Wcfd)id)te 
ber  l)öd)fte  äJortuurf,  ben, ein  sJÄaler  tuäl)(cn  fann;  bie  biofte 
9lad)al)mung  wirb  fie  ntd)t  ju  beut  (Srabc  crljebcii,  ben  eine 
£ragöbie  ober  ein  §elbcngcbtd)t,  baS  §öd)ftc  tu  ber  £)id)tfunft, 
tjat.  „£>omer  t)at  aus  9Wenfd)cn  ©ötter  gcuiad)t,"  fagt  ßieero; 
baft  Reifet,  er  l)at  bie  SBa^rt)eit  nid)t  allein  fyöljer  getrieben, 
fonbern  er  l)at,  um  ergaben  gu  bieten,  lieber  baS  Umnöglidje, 
ireld)eS  ii>at)rfd)etnUd)  ift,  als  baS  blofc  2)?öglid)e,  gctuäljlt; 

1  L.  c.%  p.  156.  8  Werke,  p.  145. 

2  Cf .  Laok.%  2j.  10 ;  28,  4. 
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mtb  ?lriftotcfes  fe^t  Ijicrin  baS  Siefen  bcr  SMdjtfimfrunb  bc= 
rid)tct  uns,  ba^  bic  (tyemälfee  bcS  ,geuj:is  bicfe  (Sigenfc^aft  gc- 
l)abt  tyabcu.1  We  appear  to  be  listening  once  more  to  de  Piles, 
or  to  Bodmer  and  Breitinger,  who,  as  a  matter  of  fact,  exerted 
a  strong  influence  upon  Winckelniann.  Historical  painting 
represents  a  plot,  and  this  is  called  allegory  (p.  155)  ; 
truth  is  more  impressive  when  disguised  in  a  fable,  and  ob- 
scurity  incites  the  mind  to  penetrating  curiosity  (p.  158). 
Tie  SäMerei  erftretft  fiel)  aucl)  auf  3>inge,  bie  nidjt  finnlicl) 
finb;  biefe  finb  t|r  [)öd)fte$  3iel,  uub  bie  ©rieben  tjaben  fid) 
beimißt,  baSfelbe  erretdjen,  tote  bic  edjrifteu  ber  Slltcn  be* 
jeugen.2  ^er  große  9?ubcuS  tft  bcr  üorjiiglidjftc  unter  großen 
hlakvu,  bcr  fid)  auf  ben  unbctrctcncn  5£cg  biefer  paterei  in 
großen  Söcrfen  als  ein  erhabener  'Cidjtcr  gewagt.  Tk  ßujein^ 
burgifdjc  ©ateno,  als  fein  größtes  Sert,  ift  burd)  bie  £>anb  bcr 
gefdjicfteficn  tupferftedjer  bcr  gaujeu  Seit  befanut  korben.8 
£)er  ftttnftfer  fjat  ein  Sßcrf  üonnötcu,  U)cld)cS  aus  bcr  pttjett 
iUft)tf)oIogte,  aus  ben  beften  Tudjtern  alter  unb  neuerer  Reiten, 
aus  ber  geljetmen  2BeItU)riSl)ctt  t»iefer  SBölfer,  aus  ben  Qtnh 
ntcUcrn  beS  ?UtertumS  auf  Steinen,  SÄimjcn  unb  Geräten 
biejenigen  fmnfidjcn  Figuren  uub  SBitbcr  cnttjiUt,  tooburdj 
aUgemeinc  begriffe  bidjterifdj  gebilbet  iüorbcu.4  And  so 
forth.  In  the  year  in  which  Laokoon  appeared,  1766, 
Winckelmann  published  such  a  compendium  as  he  had 
described,  giving  it  the  title  Versuch  einer  Allegorie,  be- 
sonders für  die  Kunst,  The  length  to  which  he  went  in 
this  work  towards  providing  pictoriai  Symbols  for  abstract 
ideas  is  incredible.  How  far  his  recommendations  might  be 
adopted  is  a  question  that  we  do  not  need  to  debate  here. 
It  is  clear  that  in  all  such  matters  Winckelmann  could  have 
served  Lessing  only  by  indirection ;  that  is,  by  provoking 
dispute. 

1  Werke,  p.  156.  8  Ibid.,  p.  41. 

2  Gedanken,  p.  40.  *  Ibid. 
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LESSING'S  LAOKOON. 

I  Lessing's  Laokoon  was  conceived  and  partly  written  in 
Breslau.  The  years  of  his  secretaryship  to  General  Tauent- 
zien  were  among  the  most  active,  and  were  altogether  the 
most  serene  and  hopeful  of  his  restless  life.  His  correspond- 
ence  with  Berlin  was  somewhat  irregulär ;  but  we  find  him 
debating  philosophical  problems  with  Mendelssohn,  ordering 
books  through  Nicolai,  and  promising  articles  for  Nicolais 
publications ;  we  hear  also  that  it  was  his  inten tion,  during 
the  years  1762  and  1763,  to  print  a  miscellaneous  collection 
of  essays,  investigations,  and  criticisms  under  the  picturesque 
title  Hermäa.  The  preface  to  what  was  to  have  been  the 
first  volume  of  this  work  throws  an  important  light  upon  the 
methöd  adopted  in  Laokoon,    Lessing  explains : 1  — 

£erntäa  gießen  bei  beu  ©riedjeu  alles,  maS  man  zufälliger* 
toeife  auf  beut  2ßege  faub.  £)cnn  §ermes  mar  iljnen  unter 
anbcrn  aucf)  ber  ©ott  bev  SBege  unb  beS  3ufaI^- 

äftan  benfc  fid)  einen  9Kenfcf)en  t)on  unbegrenzter  5tteu* 
gierbe,  ofyue  §ang  3U  einer  beftiutmten  SBHffenfd)aft.  Un* 
fäl)ig,  feinem  ©eifte  eine  fefte  {Ridjtung  ju  geben,  nrirb  er, 
jene  ju  fdttigen,  burd)  alle  gelber  ber  ©elefyrfamfeit  Ijerum* 
fdjmetfen,  alles  anftaimcn,  alles  erfennen  motten,  unb  alles 
überbrüffig  werben.  Oft  er  nidft  ganj  ofyne  ©enie,  fo  nrirb 
er  Diel  bemerfen,  aber  foenig  ergrünben;  auf  mancherlei 
©puren  geraten,  aber  feine  »erfolgen;  me^r  feltfame  als 
nüklidje  Crntbedungen  machen;  2lusfid)ten  geigen,  aber  in 
©egenben,  bie  oft  beS  ,9lnbli<IS  faum  n>crt  finb. 

Unb  biefe  feine  33emerfungen,  feine  ©puren,  feine  gut* 
bedungen,  feine  2luSftd)tcn,  feine  ©rillen— menn  er  fie  ber 

l  I^-M  XIV,  p.  29a 
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2£eft  gleid^tpo^l  toorfegen  tooflte,  tt>ic  fönnte  er  fic  bcffer 
nennen,  als  £ermäa?  @S  finb  9ietcf)tumer,  bie  üjn  ein 
fllMüdjer  3ufaü  auf  fecm  2ße9e'  öfter  auf  btm  @d)teia> 
Wege,  als  auf  ber  §eerftrafte  fiuben  laffen.  £)enn  auf  ben 
§eerftraßen  finb  ber  gtnber  ju  Diel,  unb  luaS  man  auf  biefen 
ßnbet,  Ratten  gemctutgücti  jefyn  anbre  t>or  un$  fdjon  gefuuben, 
unb  frf)on  uriebet  aus  ben  Rauben  geworfen. 

@o  oiet  üon  ber  2tbfid)t  biefeS  Sßerfä,  t>on  feinem  SBerfaffer 
unb  beut  rätfefyaften  £itel,  ber  einen  uerliebten  Vornan  t>er* 
fpridjt  unb  mit  ben  äBanberfcfyaften  eines  gelehrten  tfanb* 
ftörjer*  ©ort  t)iüt 

Into  Laokoon  Lessing  presumably  put  a  large  part  of  the 
material  intended  for  the  Hertnäa;  and  he  gave  to  his  care- 
fully  composed  treatise  the  air  of  the  chance  observations  of 
an  open-minded  and  open-eyed  stroller  thröugh  the  fields  of 
literature.1  This  fiction  was  deliberately  chosen  for  reasons 
set  forth  in  the  preface  to  Laokoon,  and  it  accorded  with 
methods  already  employed  by  the  author  in  his  essays  on 
the  fable  ;  but  the  explanations  of  the  preface  must  be 
understood  as  applying  to  the  finished  product  —  they  do 
not  describe  the  route  by  which  Lessing  actually  arrived  at 
the  conclusions  which  form  the  philosophical  basis  of  his 
treatise.  As  was  said  above,2  Lessing,  before  he  left  Bres- 
lau, not  only  made  excerpts  and  noted  ideas,  but  also  put 
into  argumentative  form  his  views  on  the  difference  between 
painting  and  poetry.  The  number  of  these  preliminary 
manuscripts  is  considerable,  and  they  can  be  only  con- 
jecturally  dated ;  but  there  is  no  difference  of  opinion  con- 
cerning  the  dates  and  the  order  of  the  most  fmportant,  and 
the  sequence  in  which  they  are  all  printed  by  Muncker* 
probably  represents  the  order  in  which  they  were  written. 

1  Cf.  2j,  23  ;  26,  6,  8 ;  124,  16.  8  L-M  XIV,  pp.  333-440. 

2  P.  xix. 
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From  the  final  paragraph  of  the  essay  Von  den  Haupt- 
grundsätzen,1  it  would  almost  seem  that  Mendelssohn  had 
heard  from  Lessing  before  he  left  Berlin  that  he  had  in  mind 
to  write  a  work  on  the  limits  of  painting  and  poetry  ;  and  it 
is  certain  that  in  the  summer  of  1 761  Mendelssohn 2  re- 
minded  Lessing  of  a  work  in  which  the  limits  of  descriptive 
poetry  are  very  sharply  dravvn,  namely,  Burke,  Vn  the  Sublime 
and  Beautiful.  At  any  rate,  we  find  Lessing,  in  the  first  draft 
that  has  corae  down  to  us,  complaining,  as  he  does  in  the 
preface  to  Laokoon,  of  the  evil  effects  of  a  failure  to  ohserve 
just  limits  —  the  Schilderungssucht  and  Allegoristerei  of  his 
contemporaries  —  declaring,  as  Mendelssohn  had  done,  that 
the  ränge  of  the  arts  is  conditioned  by  their  Symbols  of 
expression,  concluding,  essentially  as  in  chapter  XVI  of 
Laokoonf  that  the  principal  business  of  painting  is  to  depict 
bodies,  and  of  poetry,  to  represent  action,  and  illustrating 
his  beliefs  by  reference  to  the  practjce  of  Homer  (cf.  702, 
15  ff.).  At  the  end  of  the  draft  there  are  criticisms  of  a 
passage  in  Caylus.  The  next  document  consists  of  excerpts 
from  Spence,  accompanied  by  critical  remarks.  The  third 
is  the  systematic  brief  or  concept  which  we  have  printed  as 
Entwurf  no.  1  in  our  text  (pp.  281  ff.).  This  is  a  careful 
elaboration  of  the  first-mentioned  draft.  Lessing  took  it 
with  him  to  Potsdam  and  Berlin,  where  he  was  in  July  and 
August,  1763,  discussed  it  with  Mendelssohn  and  Nicolai, 
and  received  it  back  from  them  with  glosses  which  we  have 
also  reprinted.  Then  there  follow  three  short  documents, 
one  a  correction  of  portions  of  our  no.  1  ;  the  other  two 
having  to  do  with  Homer.  After  these  comes  our  no.  2, 
written  apparently  in  the  winter  of  1 763-1764,  and  immedi- 
ately  followed  by  our  no.  3,  probably  written  in  the  summer 
of  1764,  or  perhaps  in  the  fall  of  that  year,  after  Lessing's 
1  Supray  p.  cxxviii.  2  L-M  XX,  p.  173. 
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recovery  from  a  severe  illness.  This  draft  comes  nearest  to 
being  the  immediate  preliminary  sketch  from  which  the 
Laokoon  was  composed ;  all  the  paragraphs  of  the  first 
Abschnitt,  and  nos.  i,  ii,  v,  vi  of  the  second  are  crossed  out 
with  oblique  lines,  as  if  to  signify  that  their  substance  had 
been  made  use  of.  In  the  spring  of  1765  Lessing  left 
Breslau ;  in  May  he  arrived  at  Berlin ;  and  at  Easter,  1 766, 
Laokoon  was  published  there. 

The  preliminary  studies  for  Laokoon  show  not  only  that 
the  theoretical  basis  for  the  work  was  very  carefully  thought 
out  and  the  previous  literature  on  the  subject  thoroughly 
studied,  but  also  that  the  form  in  which  we  have  the  book 
was  not  chosen  until  after  experiments  had  been  made  at 
a  totally  different  species  of  composition.  Lessing's  first 
intention  was  to  write  an  exposition  deduced  from  first 
principles.  He  held  to  this  purpose  until  the  winter  of 
1 763-1 764,  when  suddenly  (see  our  no.  2)  we  find  him  lay- 
ing  out  a  different  course,  and  starting,  as  Diderot  had  hoped 
somebody  would  do,  from  the  comparison  of  concrete  ex- 
amples  of  the  treatment  of  one  and  the  same  subject  in  two 
different  arts.  His  recent  studies  in  Homer  had  recalled 
Philoctetes  (cf.  //.,  II,  718,  725)  to  his  mind;  he  remem- 
bered  his  disagreement  with  Winckelmann's  observations 
about  the  stoicism  of  this  suffering  hero  (cf.  Laok.,  27,  1 1)  ; 
he  saw  how  he  could  erTect  a  Kettung  of  Virgil  (cf.  27,  6,  32) 
on  the  ground  of  the  difference  between  poetry  and  Sculpture; 
he  plahned  to  illustrate  this  difference  by  discussing  the  pos- 
sibility  that  the  sculptors  of  Laocoön  may  have  known  Virgil's 
poem,  and  to  establish  the  greater  ränge  of  poetry,  in  that 
it  may  include  the  ugly,  the  ridiculous,  and  the  disgusting, 
whereas  sculpture  is  restricted  to  the  beautiful.  The  first 
two  Abschnitte  of  this  draft  were  written  at  ä  time  when 
Lessing  was  expecting  the  appearance  of  Winckelmann's 
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Geschichte  der  Kunst  des  Altertums,  the  first  part  of  which, 
dated  1764,  was  on  the  market  in  December,  1763.  Lessing 
probably  obtained  a  copy  early  in  1 764 ;  and  he  wrote 
Abschnitte  3-6  after  this  copy  was  in  his  hands.  He  found 
that  in  the  Geschichte  Winckelmann  had  made,  about  the 
statue  of  Laocoön,  some  points  which  he  had  not  made  in 
the  Gedanken,  In  the  Gedanken  Winckelmann  had  em- 
phasized  the  greatness  of  soul  manifested  by  the  calm  of  the 
hero  in  the  midst  of  his  woe,  and  had  contrasted  this  calm, 
as  a  Greek  quality,  with  the  Roman  barbarism  of  Virgil. 
In  the  Geschichte,  on  the  contrary,  Lessing  found  Winckel- 
mann saying  what  he  himself  believed,  that  the  sculptor  was 
bound  by  rules  of  beauty  which  did  not  restrain  the  poet. 
When,  therefore,  Lessing  persisted,  as  appears  from  our 
no.  3,  in  his  resolution  to  start  from  the  concrete  example 
of  Laocoön  (cf.  26,  6),  he  could  not  make  use  of  the  con- 
venient  inadequacy  of  the  Gedanken  without  maintaining  the 
fiction  that  the  Geschichte  did  not  reach  him  until  the  first 
part  of  his  work  was  already  written.  He  could  not  deny 
himself  the  advantage  of  this  opportunity ;  and  if  he  were  to 
follow  the  plan  so  natural  to  him,  and  of  sucli  proved  success 
in  the  essays  on  the  fable,  he  could  not  wish  for  better 
adversaries  than  three  such  distinguished  antiquarians  as 
Winckelmann,  Spence,  and  Caylus.  Refutation  of  their 
theories  was  the  strongest  possible  recommendation  of  his 
own.  It  is  clear,  however,  that  Lessing's  polemics  were 
aimed  at  false  principles  and  not  at  persons,  that  the  real 
objects  of  his  attack  were,  as  he  says,  Schilderungssucht  and 
A  llegoristerei. 1 

1  In  the  spring  of  1765  Lessing  and  Winckelmann  were  both  can- 
didates  for  the  position  of  librarian  of  the  Royal  Library  at  Berlin, 
and  it  has  been  thought  that  Lessing  seized  the  opportunity  of  a 
polemic  with  Winckelmann  so  as  to  let  his  scholarship  be  measured 
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Lessing's  Laokoon  as  we  have  it  is  a  fragment.  It  was  pub- 
lished  as  Erster  Theil  of  a  compendious  work  calculated  to 
embrace  three  parts,  and  to  discuss  all  the  fine  arts.  A  glance 
even  at  the  three  Entwürfe  that  we  have  reprinted  shows  a 
number  of  ideas  that  did  not  find  a  place  in  the  text  of  the 
first  part,  and  reminds  us  that  the  first  part  does  not  contain 
all  that  the  author  had  to  say  on  several  important  matters. 
Thus,  the  idea  of  "  collective  actions  "  (No.  3,  Abschnitt  2, 
§  xv)  was  destined  to  yield  significant  modifications  of  the 
rigid  lines  of  demarcation  in  chapter  XVI  of  Laokoon;  the 
propositions,  £)ie  3eid)en  ber  SDfolerei  finb  nid)t  alle  ttatür* 
lief)  (No.  3,  Abschnitt  3,  §  i),  and  Die  3eid)en  *>er  ^3ocfie  nid)t 
lebiijüd)  tutllfiirtid)  (ibid.,  §  iii)  look  in  the  same  direction,  and 
are  to  be  remembered  in  connection  with  chapter  XVII 
of  Laokoon.  Similarly,  dancing  (§  vi)  and  music  (§  vii) 
were  reserved  in  this  third  Abschnitt  for  fuller  treatment 
than  they  could  reeeive  in  the  first  part  of  Laokoon.  Les- 
sing made  a  new  plan  for  the  second  part  of  Laokoon  after 
the  first  part  was  in  its  present  form;1  as  late  as  1770 
he  was  still  intending  to  push  his  work  to  completion.2 
There  were  various  reasons  why  he  had  not  done  this  before. 
The  public,  he  thought,  had  not  fully  digested  the  first  part ; 8 
he  became  involved  in  controversies  on  antiquarian  subjects  ; 4 

with  Winckelmann's  in  Winckelmann's  own  field.  This  may  be  true 
of  chapters  XXVI-XXIX  of  Laokoon  (which  we  have omitted),  but  I 
do  not  think  the  idea  of  a  polemic  against  Winckelmann  in  any  degree 
determined  the  form  which  Lessing  gave  to  his  treatise.  In  this 
matter  I  dissent  altogether  from  the  views  expressed  by  Adolf  Frey 
in  his  book,  Die  Kunstform  des  Lessingschen  Laokoon,  Stuttgart  and 
Berlin,  1905.  Cf.  the  review  by  Hugo  Spitzer  in  the  Deutsche  Litera- 
turzeitung, 9.  Üec,  1905,  col.  3054  ff. 

1  L-M  XIV,  pp.  411  ff.  2  L-M  XVII,  p.  312. 

8  L-M  XVII,  p.  287. 

4  Especially  with  Christian  Adolf  Klotz;  Antiquarische  Briefe, 
1768. 
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he  turned  his  attention  once  more  to  his  favorite  field,  the 
drama ; 1  and  his  duties  as  librarian  at  Wolfenbüttel 2  brought 
with  them  new  obligations  and  new  interests.  ßut  it  is 
probable  that  he  never  formally  gave  up  his  Intention  to 
finish  the  work  that  he  had  left  one-third  done ;  indeed,  he 
thought  of  revising  the  part  already  published.8 

Lessing's  mind  about  his  work  and  about  one  of  the  most 
intelligent  of  his  critics  may  be  seen  in  the  following  passage 
of  a  letter  written  to  Nicolai  May  26,  1769:  4 

s))lit  bei*  9ieccufion  meines  l'aofoon  in' beut  legten  (Stüde 
Qijxcv  S3ib(iotl)ef  fann  id)  feljr  woljl  aufrieben  fein.  Qd) 
beute,  bay  id)  bett  Tanten  beä  Slccenfeutcu  fdjon  weift.  2lber 
was  geljen  nüd)  Tanten  an?  Die  *ßcrfou  werbe  id)  bod)  uid)t 
fennett  fernen.  Senn  er  bie  gwtfetwng  meinet  Söudjes  wirb 
gefefen  fyaben,  foll  er  woljt  fiubeu,  baß  uiid)  feine  (Sinwnrfe 
nid)t  treffen.  Qd)  räume  iljm  ein,  baß  23er[d)iebeuc6  barin 
nid)t  befttmmt  genug  ift;  aber  wie  fann  e$,  ba  id)  nur  faum 
ben  einen  llnterfdjieb  jwifdjen  bei*  ^oefie  mib  iUiaferei  gu 
betrachten  angefangen  l)abe,  weld)er  au#  bem  $cbraud)e  ifyrer 
3eid)cn  entfpringt,  infofern  bie  einen  in  ber  $eit,  unb  bie 
anbern  tut  Siauine  ejiftiercu?  S3cibc  tonnen  ebenfowoljt  natür- 
üd)  als  Wtllfnrüd)  fein;  folgttdj  muß  e3  uotwenbig  eine  bop* 
pelte  SDtfaferei  unb  eine  boppclte  ^oefie  geben:  wenigftenS  Don 
beiben  eine  Ijöljere  unb  eine  niebrige  ©attung.  Die  SDialerei 
braud)t  entweber  foejc iftierenbe  3cidjen,  weldje  uatürlid)  finb, 
ober  wetdje  wiüfitrlid)  finb;  unb  eben  biefe  ä>crfrf)iebenl)eit 
finbet  fid)  aud)  bei  ben  fonfefntioen  3eid)en  ^cv  ^oefie.  Denn 

1  Minna  von  Barnhelm,  published  at  Easter,  1767  ;  Lessing  as 
critical  ad  viser  at  the  theater  in  Hambtirg,  spring  of  1767  ;  Ham- 
burgische Dramaturgie,  which  has  been  appropriately  called  the  second 
part  of  Laokoon,  1 767-1 768. 

2  From  May,  1770. 

8  Schluss  des  38.  antiquarischen  Briefes, 
*  L-M  XVII,  pp.  289  ff. 
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e$  ift  ebenföwentg  wahr,  ba£  bie  9)?aferei  fid^  nur  natürlicher 
3etd)cn  bebiene,  als  es  wal)r  ift,  bafc  bie  ^ocfic  nur  wiltfür* 
lid)e  ,3eid)en  brause.  Slber  baS  ift  gewife,  baß  je  mehr  fidj 
bic  äMalerci  dou  ben  natürlichen  3e^)en  eittfernt,  ober  bie 
natürlichen  mit  wtllfürlidjeu  Dermifd)t,  befto  mehr  entfernt 
fie  fid)  t)on  ihrer  35oUfominenI)eit:  tute  hingegen  bie  ^oefie 
fiel)  um  fo  me^r  ihrer  2>ollfomment)eit  nähert,  je  mehr  fie 
t()re  n)illfürliri)en  3e'rf)en  natürlidjcn  näl)cr  bringt,  gotg= 
üd)  ift  bie  höhere  iDialerei  bie,  wcldje  uid)t$  als  natürliche 
3cirf)eu  int  9iaume  braudjt,  unb  bie  l)öl)erc  Sßoefie  bie,  weldje 
nichts  als  natüriid)e  $eid)en  m  *>er  &ü  braucht,  gofglid) 
fann  and)  weber  bie  t^iftorifd^e  nod)  bie  atlegorifdje  üftalerei 
jur  l)öt)cru  9Äalerei  gehören,  als  weldjc  nur  burd)  bie  baju 
fomuienben  willfürlidjen  3eid)en  Derftänblid)  werben  fönnetu 
Qd)  nenne  aber  wtflfürUd)e  Reichen  in  ber  Malerei  nicht  allein 
alles,  was  junt  fi'oftümc  gehört,  foubern  aud)  einen  großen 
Seil  beS  förperlidjen  SluSbrucfS  fetbft  £war  finb  biefe 
SMnge  eigentlich  nid)t  in  ber  SJfalerct  witlfürlicl),  iljre  ,3eid)en 
finb  in  ber  9)£aleret  aud)  natürlidje  ,3etd)en;  aber  es  finb  bod) 
natürlidje  3eid)en  Don  willfürlicben  £)ingen,  welche 
unmöglid)  eben  baS  allgemeine  SBerftiinbuiS,  eben  bie  ge= 
fdjwinbe  unb  fdjuelle  ÜBirhmg  haben  fönneu,  als  natürliche 
Reichen  Don  natürUdjeu  fingen.  3Benn  aber  bei  biefen 
®d)önl)eit  baS  höd)fte  ®efefe  ift,  unb  mein  SKecenfent  felbft  31t* 
gibt,  baß  ber  3)?aler  aisbann  aud)  in  ber  £at  am  meiften 
SJialer  fei,  fo  finb  wir  ja  einig,  unb,  tute  gefagt,  fein  (Smwurf 
trifft  mid)  nid)t  £)enn  alles  was  id)  nod)  Don  ber  9J?alerei 
gefagt  habe,  betrifft  nur  bie  Malerei  nad)  ihrer  höd)ften  unb 
eigentüutlidjften  Sßirfung.  3d)  I)abc  nie  geleugnet,  baft  fie 
aud),  auger  biefer,  nod)  Söirfuugen  genug  haben  fönne;  icf)  habe 
nur  leugnen1  wollen,  bafc  ihr  aisbann  ber  üftame  SÄalerei 
Weniger  jufomme,  $d)  habe  nie  an  ben  Söirfungen  ber  l)ifto= 

1  Read  behaupten. 
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rifdjcn  unb  allegorifdjen  3Mevet  gegweifelt,  noch  weniger  habe 
id)  tiefe  ©attnngen  aus  ber  äßelt  berbannen  wollen;  td)  habe 
nur  gefügt,  baß  ut  biefen  ber  3)Mer  weniger  2ftater  ift,  als  in 
©tüden,  wo  bie  ©djöntjeit  feine  eiugige  2lbfid)t  ift.  Unb  gibt 
mir  baS  ber  9?ecenfent  uid)t  gu? 

9hm  nod)  ein  SBort  bou  ber  "ißoefie,  bamit  @ie  nid)t  mißber* 
flehen,  was  id)  eben  gefagt  habe.  ®ie  ^oefte  muß  fd)led)ter* 
bingS  it)re  witlftülidjen  £eid)en  gu  natürlichen  gu  ergeben 
fudjen;  nub  nnr  babnrd)  nntcrfd)eibet  fie  fid)  bon  ber  ^rofa, 
unb  wirb  "ißoefie.  £)te  SDJittef,  wobnrd)  fie  biefeS  tnt,  finb 
ber  £on,  bie  Sßorte,  bie  ©tellnng  ber  SBorte,  baS  ©itbenmaß, 
Figuren  nnb  £ropen,  ©leidjniffe  u.f.w.  Sitte  biefe  £)inge 
bringen  bie  willkürlichen  3e'^en  *>en  natürlichen  näher;  aber 
fie  ntadjen  fie  nid)t  gn  natürlichen  ^eid^ett:  folglich  finb  alle 
©attnngen,  bie  fid)  nnr  biefer  Littel  bebienen,  als  bie  niebern 
©attnngen  ber  ^ßoefte  gn  betrad)ten;  nnb  bie  l)öd)fte  ©attung 
ber  ^ßoefie  ift  bie,  wetdje  bie  willfürlid)cn  Reichen  Sanglich  gu 
uatürlid)cn  ,3eid)eu  wad)t.  ©as  ift  aber  bie  bramatifdjc;  benn 
in  biefer  l)ören  bie  Sßorte  anf,  willkürliche  3e^en  iu  fc*n> 
unb  werben  natürlidje  Reichen  ttüdfürlidjer  £)inge.  35aß  bie 
bramatifdje  ^oefie  bie  hödjftc,  [a  bie  eiugige  ^ßoefie  ift,  ^at 
fchon  2lriftoteleS  gefagt,  nnb  er  gibt  ber  (Spopöe  nur  infofern 
bie  gleite  ©teile,  als  fie  größtenteils  bramatifd)  ift,  ober  fein 
fann,  £)er  ©runb,  ben  er  babon  angibt,  ift  gwar  nicht  ber 
tneinige;  aber  er  läßt  fid)  anf  meinen  rebngieren,  unb  wirb 
nnr  bnrd)  biefe  9?ebuction  anf  meinen  bor  aller  fallen  2ln* 
wenbnng  gefidjert 

SBenu  @ie  mit  $m.  9)iofeS  eine  halbe  ©tunbe  barüber 
ptanbern  wollen,  fo  melben  @ie  mir  bod),  tt)aS  er  bagu  fagt 
£)ie  weitere  2lusfühmng  babon  fall  ben  britten  Seil  meines 
Saofoon  ausmalen, 

The  review  to  which  Lessing  here  refers  was  that  con- 
tributed  by  Christian  Garve  (1742-1798;  then  professor 
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of  philosophy  at  Leipzig)  to  the  ninth  volume  of  Nicolai's 
Allgemeine  deutsche  Bibliothek  (1769).  It  contains1  an  ad- 
mirable  summary  of  Lessing's  train  of  thought,  and  some 
criticisms,  which,  as  Lessing  says,  hold  for  the  incomplete 
first  part  of  his  treatise,  but  do  not  touch  him,  the  author  who 
has  not  yet  said  his  last  word  on  the  subject. 

The  effect  of  Laokoon  upon  the  students  at  Leipzig  — 
and  presumably  elsewhere  as  well  —  may  be  gathered  from 
the  words  of  Goethe,  who  as  an  old  man  fondly  recalled  in 
Dichtung  und  Wahrheit11  the  enthusiastic  days  of  his  youth  : 
9Äcm  muß  diingling  fem,  um  fiel)  jit  Dergegcnwärtigen,  mldy: 
äüirfung  Öeffing^  Stoofoon  auf  uns  ausübte,  inbem  btefeS  28crf 
uns  aus  ber  Legion  eines  fümmerttdjen  2lnfd)auenS  in  bic 
freien  ©eftlbe  beS  (ScbanfcnS  Einriß.  £)as  fo  lange  mtßDcr^ 
ftanbene  Ut  pictura  poesis  mar  auf  einmal  beseitigt,  ber 
Unterfdjieb  ber  btlbenben  unb  föebefünfte  Rar;  bie  ©ipfel 
beiber  erfdjienen  nun  getrennt,  hrie  nal)  if>rc  iöafen  aud)  ju* 
fammenftofcen  motten.  Der  bUbenbe  fünftter  fottte  fid) 
innerhalb  ber  ©renje  beS  <Sd)önen  galten,  tvenn  beut  reben* 
ben,  ber  bte  33ebcutung  jeber  2lrt  ntdjt  entbehren  fann,  aud) 
barüber  l)mau*jufd)tt>eifen  öergönnt  toäre.  $ener  arbeitet 
für  ben  äußern  ©tun,  ber  nur  burd)  baS  ©d)öne  befriebigt 
ürirb,  biefer  für  bte  (SmbttbungSfraft,  bte  fid)  toofy  mit  bem 
^äftltcfyeu  nod)  abfinben  mag.  SBte  üor  einem  4öltfe  erteua> 
tetett  fid)  uns  alle  folgen  biefeS  Ijerrltdjcn  ©ebanfenS;  alle 
bisherige  anleitenbe  unb  urtetlenbe  ffritil  toarb  nrie  ein  abge* 
tragener  9tod  weggeworfen;  U)ir  fetten  uns  Don  allem  Übet 
erföft  unb  glaubten  mit  einigem  3)ittletb  auf  baS  fonft  fo 
fyerrltcfye  feinte  $al)rl)imbert  t)erabblt<fen  gu  bürfen,  too 
man  in  beutfdjen  «tlbtoerfeu  unb  ®ebid)ten  baS  Öeben  nur 
unter  ber  ftorm  eines  fd)ellenbef)angenen  Marren,  ben  Job 

1  See  the  reprint  in  Blümner's  Laokoony  pp.  683  ff. 

2  IL  Teil,  8.  Buch. 
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unter  bcr  Unform  eines  flapperuben  ©erippeS,  fonrie  bic 
notroenbigen  unb  gufälligen  Übel  ber  35Mt  unter  beut  ©Übe 
be$  frauenhaften  £eufel$  gu  oergegenmärtigen  iDufete.  2lm 
meiften  entjücftc  un$  bie  ©djönfyeit  jcnc^  ©ebanfenS,  bafe  bic 
SUteu  ben  STob  als  beu  trüber  be$  @d)laf$  anerfannt  unb 
beibc,  ttrie  e$  9J?enäd)iuen  gcjiemt,  jum  SSerroedifeln  gteid) 
gebtlbet.  £)ier  fomtten  mir  nun  erft  ben  Ütrimnpl)  bc$ 
©d)önen  l)öd;üd)  fetern  unb  baä  £>äfelid)e  jebcr  Slrl,  ba  es  bod) 
einmal  aus  ber  9Bett  uid)t  gu  vertreiben  ift,  im  9?eid)e  bcr 
Ämtft  nur  in  ben  uiebrigen  ßreiä  be$  8öd)erlid)cn  Denpcifen. 

In  general,  Lessing  was  little  edified  by  his  critics,  however 
favorable  their  judgments  might  be.  Before  he  had  seen 
Garve's  article  he  wrote  to  Nicolai  :*  Da  fo  Diele  Marren  jc^t 
über  ben  gaofoon  Verfallen,  fo  bin  id)  nicfyt  übel  nullen*  tmdj 
einen  9Äonat  ober  länger  in  Raffet  ober  ©Otlingen  auf  meiner 
SWeife  ju  öertoeilen,  um  tfjn  ju  oollenbcn.  9?od)  f)at  firfj  feiner, 
aud)  nidjt  einmal  Berber,  träumen  laffen,  wo  id)  fyinauS  null. 
3lber  $erber  null  ja  bie  fritifdjen  SBälbcr  nidjt  gefdjrieben 
Ijaben !  ©ttgen  @te  mir  bod),  tote  id)  feine  ^roteftation  be^ 
falls  nehmen  folL  Der  SJerfaffer  fei  inbcS,  toer  er  luolle:  fo 
ift  er  bod)  b*r  einzige,  um  ben  es  mir  bie  SOJiilje  loljnt,  mit 
meinem  Ärame  ganj  an  ben  Sag  $u  fommen.  The  author 
was  Herder  after  all ;  and  the  more  significant  passages  of 
his  criticism  follow  in  our  edition  the  reprint  of  what  seems 
permanently  valuable  in  the  work  criticised. 

IX. 

HERDER. 

Johann  Gottfried  Herder  (i  744-1803)  was  one  of  those 
impulsive,  energetic,  impatient  men  whose  not  altogether 
happy  fate  it  is  to  inspire  others  to  achievements  which 
1  Letter  of  Apr.  13,  1769;  L-M  XVII,  p.  287. 
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they  themselves  are  temperamentally  unable  to  accomplish. 
German  folklore,  German  history,  certain  developments  in 
German  philosophy,  and  German  literature  of  the  classic  and 
romantic  periods  owe  some  of  their  most  distinctive  features 
to  the  fruitful  suggestions  of  Herder  :  he  was  the  father  of  the 
Sturm  .und  Drang,  the  guide  of  Romanticism,  the  founder 
of  the  science  of  Kulturgeschichte.  His  knowledge  was 
prodigious,  his  sympathies  broad  and  active,  his  powers  of 
appreciation  and  penetration  capable  of  responding  to  every- 
thing  beautiful  and  genuine  in  the  poetry  of  the  most  diverse 
peoples,  his  mind  predisposed  to  seek  the  soul  of  nations 
and  of  mankind  in  all  forms  of  artistic  expression,  and  filled 
with  the  idea  of  writing  a  new  philosophy  of  history  in  which 
the  records  of  the  life  of  mankind  might  be  made  to  reveal 
the  origin  and  the  devclopment  of  the  forces  with  which 
human  personality  is  endowed.  He  collected,  translated, 
composed,  criticised,  philosophized,  wrote  and  rewrote ;  he 
was  one  of  the  most  prolific  of  authors.  He  made  compre- 
hensive  plans,  and  followed  out  some  of  them  to  a  point 
somewhere  near  completion  ;  but  the  most  characteristic  of 
his  works  were  fragments,  teeming  with  ideas,  and  stimu- 
lating  in  the  highest  degree  —  fragments  of  a  great  confession 
and  of  a  profound,  if  undeveloped,  System. 

Born  of  humble  parentage  at  Mohrungen,  a  small  town  in 
East  Prussia,  Herder  was  as  a  boy  indifferent  to  the  usual 
amüsements  of  youth,  but  fond  of  dreamy  solitude  ;  and  was 
an  omnivorous  reader  of  books.  Good  fortune  enabled  him 
in  1762  to  go  to  Königsberg,  where  he  was  enrolled  as  a 
Student  of  theology  at  the  University,  and  soon  found  means 
of  support  as  a  teacher  in  a  secondary  school.  To  be  a 
preacher  was  one  of  his  first  ideals,  and  he  was  a  pedagogue 
by  nature;  but  professional  studies  in  theology  interested  him 
less  than  studies  in  philosophy,  history,  literature,  and  natural 
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science;  and  these  he  prosecuted  with  indefatigable  zeal. 
Even  in  these  days  the  creative  impulse  stirred  within  him  : 
in  his  irregulär  way  he  accompanied  his  notes  and  excerpts 
with  far-reaching  critical  observations ;  he  projected  a  history 
of  poetry,  with  special  reference  to  lyric  poetry,  as  the  ear- 
liest  and  most  direct  form  of  emotional  utterance  ;  and  he 
published  poems,  addresses,  and  reviews.  By  far  the  most 
momentous  consequence  of  his  life  in  Königsberg  was,  how- 
ever,  the  vital  contact  into  which  he  came  with  the  philoso- 
pher Immanuel  Kant  (17  24- 1804),  and  with  the  "  Magus  im 
Norden,"  Johann  Georg  Hamann  (1730-1788). 

In  Kant  and  Hamann  there  were  incorporated  two  an- 
tipodal  tendencies.  Kant,  the  quintessence  of  the  spirit  of 
enlightenment,  who  turned  the  light  of  his  reason  upon  all 
things  in  heaven  and  earth  and  in  the  waters  under  the  earth, 
taught  Herder  not  merely  philosophy  but  the  art  of  philoso- 
phizing,  and  with  trüly  humane  catholicity  brought  out  for 
his  pupil  the  humanly  rational  value  in  logic,  metaphysics, 
ethics,  mathematics,  and  physical  geography,  as  well  as  in  the 
speculations  of  Leibniz,  Baumgarten,  and  Hume,  or  the  recent 
paradoxes  of  Rousseau.  Herder  translated  metaphysical  ideas 
of  Kant's  into  verse,  he  was  fascinated  by  the  master's  lectures 
on  subjects  in  natural  science,  he  devoured  such  of  Kant's 
writings  as  had  already  appeared  in  print,  placing  Kant,  by 
virtue  of  his  Beobachtungen  über  das  Schöne  und  Erhabene, 
side  by  side  with  Burke,  Mendelssohn,  Sulzer,  and  Winckel- 
mann  as  an  authority  in  esthetics  —  in  general,  Herder  re- 
ceived  from  Kant  a  powerful  confirmation  of  his  native  impulse 
to  build  up,  upon  the  basis  of  fact,  experience,  and  immediate 
personal  reaction  unhampered  by  the  constraints  of  System, 
an  encyclopedic  philosophy  of  humanity. 

Hamann  opposed  the  philosophy  of  enlightenment  as  inade- 
quate  to  explain  the  mysteries  which  Surround  the  highest  con- 
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cerns  of  life.  Instead  of  the  intellect,  the  higher  constituent 
of  the  soul,  he  cultivated  the  lower  powers,  the  feelings,  sensi- 
bilities,  intuitions.  He  looked  with  religious  veneration  upon 
the  spontaneous  outpourings  of  genius,  whether  in  an  indi- 
vidual  or  in  a  race ;  poetry  was  to  him  the  original  language 
of  mankind,  primitive  poetry  the  more  human  for  being  the 
more  natural ;  mythology  and  superstition  were  in  his  eyes 
venerable  attempts  to  express  and  formulate  the  essentially 
inexpressible  and  formless.  His  religion  was  a  mystic  cult 
of  the  unconscious,  inspired,  irrational,  unaccountable  ;  en- 
thusiasm  for  the  transcendental  value  of  the  products  of  the 
human  spirit  was  his  habituai  State  of  mind ;  and  in  every 
product  properly  to  be  called  great  he  saw  the  harmonious 
co-operation  of  all  the  powers  of  the  human  soul.  Herder 
became  united  to  Hamann  in  the  bonds  of  the  most  ardent 
and  admiring  friendship ;  he  studied  English  and  read  Shak- 
spere,  Milton,  and  other  English  poets  with  him  ;  he  listened 
with  rapt  attention  to  Hamann's  oracülar  interpretations  of 
the  poetry  of  the  Bible,  and  was  guided  by  Hamann  to  hidden 
Springs  of  beauty  in  widely  scattered  fields  of  European  liter- 
ature,  then  little  explored.  Hamann  was  greater  as  an  ex- 
plorer  and  an  inspirer  of  others  than  as  a  colonizer  or  builder 
in  any  sense.  One  might  almost  call  him  an  agitator.  His 
printed  works  were  fragmentary,  paradoxical,  incoherent,  and 
obscure.  He  had  all  the  esthetic  qualities  of  genius  except 
the  capacity  for  esthetic  discipline ;  and  it  was  fortunate  för 
Herder  when,  as  now  happened,  he  undertook  to  make  of 
himself  an  apostle  of  the  prophet,  that  he  had  already  come 
under  the  influenae  of  the  sane  and  rational  Kant.  Herder's 
projected  history  of  poetry  was  the  result  of  the  combined 
influences  of  these  two  men. 

In  November,  1 764,  Herder  was  called  to  the  post  of  col- 
laborator  at  the  Domschule  in  Riga;  in  April,  1767,  he  was 
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created  Pastor  adjunctus  of  two  of  the  churches  there.  Con- 
currently  with  the  punctual  discharge  of  his  duties  as  a  teacher 
and  preacher,  he  kept  up  an  active  interest  in  literary  Prob- 
lems, and  soon  began  to  publish  ;  so  that  when  he  became 
known  to  the  literary  world  in  Germany,  it  was  from  this  east- 
ern  outpost  of  German  civilization  vvithin  Russian  territory 
that  his  voice  was  heard. 

It  is  interesting  that  Herder' s  first  books  came  into  exist- 
ence  in  the  closest  possible  relation  to  the  activities  of  Les- 
sing and  his  friends  in  Berlin.  This  was  indeed  not  unnatural. 
No  man  of  letters  could  fail  to  appreciate  the  fact  that  Berlin 
was  then  the  seat  of  the  most  significant  and  illuminating 
criticism  in  Germany,  and  no  young  man  of  letters  could 
underestimate  the  advantage  of  an  alliance  with  the  Berlin 
critics  —  especially  if  he  brought  to  the  treatment  of  critical 
problems  a  new  method  and  a  new  point  of  view.  That 
was  Herders  case.  Accordingly,  we  see  him  Publishing 
the  first  installment  of  his  history  of  poetry  in  the  form  of 
Supplements  to  the  Briefe,  die  neueste  Literatur  betreffend, 
and  putting  into  this  not  very  convenient  receptacle  the 
best  fruits  of  his  studies  and  meditations  up  to  that 
time. 

Herder  had  begun  his  work  in  connection  with  the  Litera- 
turbriefe under  Hamann's  eye  in  Königsberg.  In  the  fall 
of  1766  he  published  anonymously  at  Riga  (with  the  date 
1767,  and  without  mention  of  the  place  of  publication)  two 
collections,  and  in  1767,  a  third  collection  (dated  at  Riga) 
of  Fragmente :  Uber  die  neuere  deutsche  Literatur.  Eine 
Beilage  zu  den  Briefen,  die  neueste  Literatur  betreffend.  The 
receptacle  was  not  perfectly  convenient :  a  glance  at  the  table 
of  Contents  seems  to  promise  a  historical  and  philosophical 
work  on  language  as  such,  periods  in  the  development  of  lan- 
guage,  efforts  to  improve  language,  translations  from  ancient 
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languages,  characteristics  of  modern  tongues,  and  qualities  of 
style  in  modern  German  writers  {Erste  Sammlung) ;  the  in- 
fluence  of  Oriental  literatures  and  Greek  literature  in  Germany 
(Zweite  Sammlung)  ;  the  influence  of  Latin  literature  in  Ger- 
many, an^i  the  use  of  ancient  mythology  {Dritte  Sammlung). 
The  contents  themselves  are  a  pretty  promiscuous  series  of 
ideas,  rerlections,  citations,  criticisms,  not  satisfactory  as  an 
orderly  development  of  the  successive  subjects,  and  obscured 
by  constant  references  to  the  Lite  rat  urb  riefe.  On  the  other 
hand,  it  is  fair  to  say  that  this  programme  of  supplementation 
gave  to  Herder's  observations  a  certain  pertinence  and  actual- 
ity  ;  and  that  it  also  reveals  the  ränge  of  interests  covered  by 
the  articles  in  the  Literaturbriefe.  We  shall  have  occäsion 
to  cite  more  than  one  passage  from  the  Fragmente;  for  the 
present  it  may  suffice  to  note  that  Herder  takes  in  a  general 
way  the  ground  taken  by  the  Berlin  critics ;  but  that  bis  dis- 
cussions  run  farther  out  into  theoretical  considerations  ;  and 
that,  as  a  fundamentally  lyric  nature,  he  Stands  from  the  be- 
ginning  in  an  attitude  of  contrast  to  Lessing.  This  contrast 
is  evident  in  the  opinions  held  by  the  two  critics  concerning 
Klopstock  ;  it  is  evident  in  their  very  conception  of  poetry. 
In  Lessing's  opinion,  poetry,  or  any  other  art,  was  almost 
reducible  to  a  science ;  it  was  the  fruit  of  cultivation,  and 
could  be  judged  according  to  recognized  Standards.  Ha- 
mann defined  poetry  as  Sie  2)?uttcrfprarf)e  bcS  uicnfd)fid)CU 
©cfd)(cdjt$  —  a  means  of  expression  that  preceded  culture 
and  defied  judgment  by  making  a  judicial  mood  impossible  ; 
and  Herder  wrote,  ®ie  erften  ©djriftftefter  jtebcr  Nation  fiub 
£)id)ter,  bie  erften  Dichter  imnadjaljutttd);  jur  *$üt  ber  ftfjöncn 
<ßrofa  toudjs  in  ©cbidjten  nidjts  aU  bie  Shmft:  fte  Ijattc 
fdjon  über  bie  (Srbe  erhoben  unb  fud)te  ein  £)öd)fte$,  bis  fic 
ifyre  Gräfte  erfdjöpfte  unb  int  Slctljer  ber  @pi£finbigfett  büd\ 
ber  tyätern  3eit  *)at  man  b!o§  öerfifijierte  ^Uofop^ic 
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ober  mittelmäßige  ^ßoejte.1  When  Herder  treats  the  same 
subject  that  Lessing  treats,  we  feel  that  the  subject  is  ap- 
proached  from  a  different  side,  and  that  it  deserves  to  be 
looked  at  from  that  side ;  but  when  he  argues  with  Lessing, 
there  is  frequently  no  possibility  of  a  conclusion,  for  the 
very  reason  that  he  does  not  meet  Lessing  on  Lessingfs 
own  ground. 

Though  published  anonymously,  Herder's  Fragmente  were 
almost  immediately  discovered  as  his.  They  gave  him  a 
national  reputation  at  once ;  and  they  were  so  acceptable 
to  Lessing's  friends  in  Berlin  that  Nicolai  invited  Herder  to 
contribute  to  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek,  in  succes- 
sion,  so  to  speak,  to  a  gifted  young  man  who  had  just  died  — 
Thomas  Abbt  (i 738-1 766),  the  author  of  a  remarkable  littk 
book,  Vom  Tode  fürs  Vaterland.  Herder  aeeepted  the  in- 
vitation-,  maintained  relations  with  the  Bibliothek  for  seven 
years,  and  presently  (1768)  paid  his  respects  to  the  memory 
of  the  man  whose  place  he  had  taken,  in  a  fragmentary  essay, 
Uber  Thomas  Abbts  Schriften.  Der  Torso  von  einem  Denk- 
mal, an  seinem  Grabe  errichtet?  In  1768  he  published  a 
revised  version  of  the  first  collection  of  Fragmente;  in  1769 
he  completed  four  and  published  three  Kritische  Wälder.  As 
may  be  seen  from  the  title-page  to  the  first  Wäldchen  (p.  155), 
all  of  these  were  anonymous,  only  the  third  making  mention 
of  the  place  of  publication ;  and  as  we  have  learned  above,8 
Herder  openly  and  stoutly  denied  that  he  was  the  author. 
It  is  not  easy  to  understand  why  he  should  have  persisted  in 
a  vain  attempt  to  mystify  his  reäders,  nor  why  he  was  unwill- 
ing  from  the  Start  to  assume  the  responsibility  for  his  printed 
utterances.  He  seems  to  have  thought  critical  and  especially 
controversial  activity  in  the  field  of  belles  lettres  inconsistent 

1  Werke,  ed.  Suphan,  Berlin,  1877  ff.,  I,  p.  156. 
*  Werke,  II,  pp.  249  ff.  »  P.  cl. 
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with  his  position  as  a  schoolmaster  and  pastor,  or  at  any  rate 
likely  to  alienate  his  Riga  friends  and  parishioners.  As  a 
matter  of  fact,  tfrese  fears  were  realized  in  spite  of  his  ano- 
nymity.  He  was  irresistibly  drawn  away  from  the  Russian 
commercial  city,  out  into  the  German  world  of  letters.  In 
May,  1769,  he  left  Riga  never  to  return. 

Lessing's  Laokoon  came  into  Herder's  hands  in  the  late 
summer  of  1766.  Qd)  I)dbe  ü)tt,  he  wrote  to  his  friend 
Scheffner,1  einen  SHactyntittag  unb  tue  fotgenbe  9tad)t  burd) 
red)t  t)cigt)ungvtg  breimal  nadjeinanber  burdjgelefen.  The 
Fragmente  which  he  was  just  then  printing  give  ample  evi- 
dence,  if  any  were  needed,  why  Herder  read  and  reread 
this  book.  The  public  had  for  several  years  awaited  another 
considerable  work  in  prose  by  Lessing.  And  here  was  one 
in  which  Lessing  took  issue  with  Winckelmann,  and  based  a 
long  argumentation  upon  the  practice  of  Homer  !  Herder 
himself  was  a  reader  of  Homer  like  few  of  his  contempora- 
ries ;  the  Literaturbriefe  had  given  him  occasion  to  discuss 
questions  of  translation  which  presupposed  intimate  acquaint- 
ance  with  Homert  poetic  diction  ;  and  the  history  of  poetry 
which  he  dreamed  of  writing  was  to  be  a  U)mcfc(mannifd)e 
©cfd)id)te.2  3l>o  ift  aber  nod)  ein  beutfdjer  äötncfetiuaun,  he 
exclaims,8  ber  uns  ben  Stempel  ber  gricd)ifdjeu  3Öetel)eit  unb 
Didjtfunft  fo  eröffne,  a(S  er  ben  Äitoftfern  baä  ©et)etmnte  ber 
(Sriedjen  bon  ferne  geigt?  (Sin  2Öiu<fe(manu  in  2lbfid)t  auf 
bie  fünft  tonnte  Moß  in  föont  aufblühen;  aber  ein  2ötnde(* 
mann  in  9lbftd)t  ber  £)id)ter  fanu  tu  £)eutfd)(aub  aud)  Ijeruor* 
treten,  mit  feinem  römifdjen  Vorgänger  einen  großen  3£eg 
jufainmeu  tun.  Herder's  respect  for  Lessing  was  genuine, 
and  he  seized  the  opportunity  to  ally  himself  with  Lessing 
against  their  common  enemies.    Assuming  that  he  could 

1  Quoted  by  R.  Haym,  Herder,  Berlin,  1877  ff»>  !>  P-  229- 

2  Werke,  I,  p.  243.  3  Ibid.,  p.  293. 
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regard  himself  as  Lessing's  colleague  and  companion  in 
arms,  he  did  not  hesitate  to  question  Lessing's  conclu- 
sions,  nor  to  refute  his  arguments.  But  towards  Winckel- 
mann he  feit  the  awe  of  a  disciple  for  his  master.  He 
bowed  down  to  Winckelmann's  superior  knowledge  in  the 
great  field  in  which  he  had  no  competence ;  and  he  more 
readily  accepted  the  master's  views  because  he  was  funda- 
mentally  the  same  kind  of  man  as  Winckelmann  himself. 
Both  Herder  and  Winckelmann  formed  their  opinions  in 
accordance  with  personal  reactions  upon  concrete  phe- 
nomena,  and  were  suspicious  of  Systems  and  abstractions. 
Herder's  first  impulse  in  criticising  Laokoon  was,  therefore, 
to  defend  Winckelmann  against  the  supposed  or  real  attacks 
of  Lessing  ;  and  his  method  throughout  the  Erstes  Wäld- 
chen is  to  examine  Lessing's  propositions  from  a  point  of 
vievv  that  may  be  called  that  of  a  Unucfc(mcmni|d)e  ©efd)irf)te 
bei*  ^ocfie.  We  may  expect,  accordingly,  many  a  noteworthy 
query,  caution,  or  supplementary  Observation  ;  but  also  many 
an  Observation  that  is  gratuitous,  or  even  out  of  order,  be- 
cause it  does  not  touch  the  question  under  discussion.  We 
have  already  seen,  however,  how  highly  Lessing  esteemed 
Herder's  criticism  of  his  work.1 

X. 

GOETHE. 

Goethe's  essay,  Uber  Laokoon,  was  not  called  forth  by 
Lessing's  treatise  ;  it  was  written  to  put  the  classical  ideal 
before  the  eyes  of  an  age  that  was  running  after  the  stränge 
gods  of  romanticism.    It  represents  Goethe  (i 749-1832)  at 

1  Cf.  supra,  p.  cl.  Herder's  Erstes  Wäldchen  was  reviewecl  by 
Gerstenberg  in  the  Hamburgische  Neue  Zeitung,  Apr.  11,  1769;  cf. 
DLD  128,  pp.  183  ff. 
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the  height  of  his  classicism,  and  is  a  good  example  of  how 
Winckelmann  had  taught  Goethe  to  see  a  statue.  That 
Goethe  should  appear  in  this  volume  with  a  paper  dealing 
with  the  qualities  of  a  piece  of  sculpture  is  altogether  ap- 
propriate.  Far  more  than  Lessing  and  Herder,  he  was  a 
connoisseur  of  plastic  art,  indeed,  a  life-long  Student  and 
admirer  of  all  the  formative  arts.  As  a  boy,  he  assiduously 
practiced  dravving,  and  he  kept  up  the  habit  of  sketching 
from  nature  until  he  was  well  on  towards  middle  age.  He 
was  a  Student  of  Oeser's  at  Leipzig  in  the  very  years  (1765 
1768)  when  Winckelmann's  Kunstgeschichte  and  Lessing's 
Laokoon  appeared.  The  enthusiasm  for  Winckelmann  that 
he  there  caught  from  Oeser  persisted  to  the  end  of  his  days  ;l 
and  though  it  did  not  immediately  fill  his  mind  to  the  ex- 
clusion  of  other  than  the  classical  ideals,  it  led  him  to  read 
Laokoon  with  a  more  critical  eye  than  would  seem  to  have 
been  the  case  from  the  reminiscence  quoted  above 2  from 
Dichtung  und  Wahrheit.  In  the  Ephemeriden  of  the  year 
1770  we  find  Goethe  remarking8  apropos  of  Laokoon,  chap- 
ter  II  (34,  n),  £>ie  Sitten  .  .  .  fdjcutcn  mdjt  fo  feljr  baa 
£)äßlirf)e  afö  ba3  galfdje  nnb  t>erftanben  and)  bie  fdjrccfüdjftcn 
Verzerrungen  in  fdjöuen  ©efid)tem  gur  <£d)önf)eit  ju  madjen. 
.  •  •  (53  ift  mir  ba3  lieber  ein  33cn)ei£,  baß  man  bie  23or* 
trefflidjfeit  ber  Sitten  in  etiu  auberem  aU  ber  33ilbnng  ber 
@rf)önl)cit  JU  flttfjen  l)at  Lipon  his  first  visit  to  a  consider- 
able  picture  gallery  at  Dresden  in  1768,  he  was  most  in- 
terestec1  in  the  works  of  the  Dutch  school,  paying  no 
attention  to  the  Greek  sculptors  and  taking  the  Italian 
masters  011  faith.4    In  1770  he  met  Herder5  at  Strassburg, 

1  Cf.  the  admirable  exposition,  Winckelmann  und  sein  Jahrhun- 
dert, written  in  1805  ;  W.  A.  XLVI.  2  p.  CKylXt 
»  W.  A.  XXXVII,  p.  89;  also  in  DLD  14,  p.  10. 
*  D.  u.  W.,  VI  IT.                                        6  Ibid.,  X. 
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and  he  saw  in  Strassburg  Cathedral  one  of  the  most  splen- 
did examples  of  Gothic  architecture.  Herder  inculcated 
in  Goethe  his  admiration  for  Shakspere,  his  sympathy  with 
the  natural  and  national  wherever  found,  his  gospel  of  per- 
sonality,  feeling,  genius;  he  taught  Goethe  to  trust  his 
instincts  and  utter  his  emotions;  and  Goethe  discovered, 
not  altogether  to  Herder's  taste,  that  the  Cathedral  was 
just  such  a  work  of  irrepressible,  creative  genius  sure  of 
its  purpose  and  master  of  its  means,1  as  Herder  had  dis- 
covered in  the  works  of  Shakspere.  And  so,  Goethe  de- 
clares,  is  the  work  of  Dürer,  whom  elegant  modern  painters 
of  nymphs  and  fairies  ridicule  —  so  are  the  rude  and  glaring 
adornments  of  savages,  unfeigned  expressions  of  individual 
feeling:  and  biefc  cfyarafteriftifcfye  Sunft  ift  nun  bic  emjige 
toafire.2 

Thus  speaks  Goethe  the  (Stürmer  Uttb  3)ränger,  the 
ardent  advocate  of  a  view  the  very  opposite  to  that  o*" 
Oeser  and  Winckelmann,  —  a  view,  moreover,  that  he  was 
destined,  ere  long,  to  abandon  for  theirs.  The  antithesis 
between  the  characteristic  and  the  typical  in  art,  which  is 
here  alluded  to,  is  the  fundamental  distinction  between  ro- 
manticism  and  classicism,  reaiism  and  idealism,  —  between 
the  German  and  the  Greek.  Goethe  calls  Gothic  the 
German  style.  In  this  style  he  writes  Götz  von  Berlichingen 
(1773),  Werther  (1774),  and  the  charming  Erklärung  eines 
alten  Holzschnittes,  vorstellend  Hans  Sachsens  poetische  Sen- 
dung (1776)  ;  and  in  a  theoretical  essay,  Nach  Falkonet  und 
über  Falkonet  (1776),  he  declares,8  (g«  ift  törid)t,  üon  einem 

1  Von  deutscher  Baukunst,  Frankfurt,  1772  (dated  1773),  reprinted 
in  Herder's  book,  Von  deutscher  Art  und  Kunst,  Hamburg,  1773,  which 
is  now  accessible  in  DLD  40. 

*  DLD  40,  p.  90 ;  W.  A.  XXXVII,  p.  149. 

8  Aus  Goethes  Brieftasche,  W.  A.  XXXVII,  p.  321. 
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Äünftler  ju  forbem,  er  fott  Diel,  er  fotl  alte  gönnen  untfaffen. 
$atte  boc^  oft  bie  Watttr  felbft  für  ganje  ^rouinjen  nur  eine 
©efid>t$gefta(t  ju  vergeben.  2Öer  allgemein  fein  und,  roirb 
nid)t$,  bie  ©nfdjräntung  ift  bem  ftiinftter  fo  notttenbig  als 
jebem,  ber  aus  fid)  tpa*  ©ebeutenbe*  bilben  will,  ©ad 
$aften  an  ebenbenfelben  ©egenftänben,  an  bem  ©d)rant 
Doli  alten  §au$rat$  unb  munberbaren  Gumpen,  t)at  9lem* 
branbt  gu  bem  Sinjigen  gemacht,  ber  er  ift. 

Between  1776  and  1788  Goethe  published  nothing  on 
any  of  the  formative  arts ;  and  his  paper  of  the  latter  year, 
Zur  Theorie  der  bildenden  Künste,  contains,  among  other 
things,  an  expression  of  contempt  for  Gothic  architecture,  es- 
pecially  for  such  a  u  monstrosity  "  as  the  Cathedral  of  Milan.1 
There  is  no  denying  that  this  is  a  complete  change  of  front, 
that  Goethe  looked  askance  in  1788  at  that  which  in  1776  he 
had  looked  up  to  ;  and  yet  we  cannot  say  that  his  mind  had  un- 
dergone  a  revolution.  The  new  conviction  was  brought  about 
by  the  gradual  evolution  of  elements  present  from  the  first, 
in  fact  through  the  very  strain  in  Goethe's  blood  that  made 
him  recognize,  in  spite  of  Oeser,  esthetic  kinship  with  the 
Dutch  painters,  with  Dürer,  and  with  the  builder  of  Strass- 
burg  Cathedral,  Erwin  Steinbach.  For  Goethe  had  never 
sympathized  with  those  aspects  of  Gothic  and  characteristic 
art  which  might  appear  fantastic  and  capricious.  It  was  the 
genuineness  of  that  art,  the  fidelity  to  nature,  and  the  sincer- 
ity  of  personal  expression  that  he  admired ;  and  he  had  a 
dim  consciousness  of  an  inner  form  even  in  that  which 
seemed  outwardly  formless.  The  change  was  brought  about 
chiefly  by  widened  knowledge,  more  extensive  experience  of 
the  world,  the  development  of  a  scientific  habit  of  mind,  and 
an  increasing  tendency  to  systematize  and  classify.  The  so- 
called  Ten  Yearsat  Weimar  (1775-1786)  witnessed  the  reso- 

1  Wiejand's  Teutscher  Merkur,  Oct,  1788 ;  W.  A.  XI/VTI,  p.  64. 
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lute  termination  of  many  chapters  in  the  poet's  past  life. 
He  turned  his  back  upon  the  ©türm  unb  ©rang  and  its 
products ;  he  learned  selfrdenial  and  discipline ;  he  leanied 
to  work  for  the  Community,  and  to  see  in  such  suppression 
of  individualistic  impulses  as  devotion  to  the  common  weal 
requires,  a  means  of  enriching  the  individual  life  itself. 

It  is  therefore  not  surprising  that  in  the  course  of  these 
years  Goethe  turned  more  and  more  decidedly  to  the  study 
of  that  art  in  which  nature  appears  in  a  form  free  from  the 
accidental  circumstances  of  time  and  place,  and  the  artist  is 
at  one  with  her.  It  is  not  surprising  that  he  was  drawn  with 
an  attraction  becoming  daily  harder  to  resist  to  the  great 
storehouse  of  this  art  in  Italy.  On  the  third  of  September, 
1786,  he  stole  away  from  Karlsbad  and  hastened  to  Rome. 
For  nearly  two  years  he  lived  in  the  atmosphere  of  antiquity 
as  he  saw  it  before  his  eyes,  an  atmosphere  that  he  kept 
serene  by  the  constant  reading  of  Winckelmann ;  and  upon 
his  return  to  Weimar,  June  18,  1788,  he  was  more  a  Greek 
than  a  German  —  convinced  of  the  truth  of  WinckelmamVs 
doctrine  concerning  the  canonical  authority  of  the  ancient 
artists,  convinced  also  that  he  had  now  acquired  for  himself 
the  capacity  for  a  similar  perfect  expression  —  the  only  kind 
to  be  dignified  with  the  same  style. 

In  a  brief  article  entitled  Einfache  Nachahmung  der  Natur, 
Manier,  Stil,1  Goethe  distinguished  between  three  modes 
of  artistic  expression  :  the  first,  a  mere  copy,  as  it  were,  a 
photograph  of  nature ;  the  second,  a  new  combination  of 
elements  copied  from  nature;  the  third,  a  free  creation  in 
which  the  process  rather  than  the  product  of  nature  is  imi- 
tated  —  in  which,  in  other  words,  there  is  the  expression  of 
an  ideal.  Expression  of  an  ideal  was  what  Winckelmann 
and  many  before  him  had  found  in  Greek  sculpture  and 
1  Wieland 's  Teutscher  Merkur yFeb.,  1789 ;  W.  A.  XLVII,  pp.  77  ff. 
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Greek  poetry ;  Goethe's  conception  is  noteworthy  only  in 
the  definiteness  with  which  he  postulates  a  basis  of  reality  for 
ideal  structures.  An  ideal  is  an  idea,  a  figment  of  the  imag- 
ination,  but  of  an  imagination  working  in  harmony  with  the 
intentions  of  nature,  because  trained  to  perceive  these  inten- 
tions  in  the  imperfect  forms  of  actual  life.  An  ideal  of 
humanity  can  be  founded  only  upon  a  knowledge  of  men ; 
art  can  produce  a  type  of  man  only  if  it  has  so  studied  the 
processes  of  nature  that  it  can  create  as  nature  herseif  would 
create  under  perfect  conditions  ;  typical  art  will  not  be  un- 
real —  for  its  creation  is  natural ;  nor  will  it  be  merely  real  — 
for  it  creates  a  form  transcending  the  limits  of  reality,  and 
suggesting  the  universal  at  the  same  time  that.  it  presents 
the  particular.  Creation  in  typical  forms  is  style  ;  Greek 
creations  are  examples  of  style  ;  the  modern  artist  should 
make  of  himself  in  this  matter  a  Greek,1  and  should 
cultivate  a  mind  which  the  actualities  of  nature  can  fruc- 
tify,  because  they  mean  to  it  more  than  in  themselves 
they  are. 

Goethe  gave  an  example  of  composition  in  style  when  he 
wrote  Iphigenie  (1787)  and  Hermann  und  Dorothea  (1797). 
But  meanwhile  the  works  of  his  youth  were  those  most  widely 
known  and  imitated ;  the  ©turnt  Ultb  ©rang  which  he  had 
outgrown  lasted  later  in  somewhat  younger  men  (Schiller's 
Räuber,  1781  ;  Kabale  und  Liebe,  1784);  and  a  degenerate 
rationalism  (Iffland,  Die  Jäger,  1785  ;  Kotzebue,  Menschen- 

1  In  1818  Goethe  exlaimed,  3eber  fei  auf  feine  s2lrt  ein  (Srtedjc! 
sHber  er  fet'§  (Kunst  und  Altertum,  II,  i ;  W.  A.  XLIX,  p.  156).  And 
ten  years  later:  28er  ettt)a§  ($rofec§  teiften  null,  tnufc  feine  s43übung  fo 
gefteigert  Ijaben,  bafe  er  gleitf)  ben  (#riecften  imftanbe  fei,  bie  geringere 
reale  Watur  ber  §ö^e  feines  <#eifte3  {jeran^utjeben  unb  baSjenige 
ttrirflid)  3U  machen,  tr>a§  in  natürlta^en  ©rfdjetnungen  au§  innerer 
©d)tt)äd)e  ober  aufeerem  §tnberni§  nur  Intention  geblieben  ift  (Ecker- 
mann, Gespräche*  20.  Oct,  1828). 
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hass  und  Reue,  1789)  descended  from  a  more  or  less  faith- 
ful  realism  to  commonplaces  and  platitudes.  If  we  forget 
for  the  moment  how  far  the  classical  Goethe  and  Schiller 
were  from  being  undisputed  sovereigns  in  th^realm  of  Ger- 
man letters  at  the  end  of  the  eighteenth  Century,  we  may 
see  in  the  Xenien1  of  1796  how  numerous  were  the  rebels 
against  them.  We  must  remember  also  that  in  these  days 
Romanticism  was  rapidly  Coming  into  prominence,  and  that 
it  was  a  movement  which  tended  to  exaggerate  variations 
from  all  that  could  be  called  typical  —  namely,  the  emo- 
tional, fantastic,  sensuous,  and  peculiarly  individual  elements 
in  human  character.  The  Romanticists  were  more  attracted 
to  the  medteeval  religious  painting  of  Germany  than  to  Greek 
sculpture  of  the  age  of  Pericles ;  and  to  them  multiplicity  of 
characteristic  details  seemed  synonymous  with  significance 
of  expression.  The  practice  of  contemporary  artists  con- 
formed  for  the  most  part  to  this  predilection ;  and  the 
Romantic  views  also  found  theoretical  defense  in  the  writ- 
ings,  among  others,  of  Aloys  Hirt  (1 759-1839)  —  a  ration- 
alist  whom  they  ridicul^d,  but  who  was  in  this  matter  a 
partisan  of  theirs. 

Hirt,  a  learned  but  pedantic  archeologist,  had  in  1786  ren- 
dered  Goethe  good  Service  as  a  guide  in  Rome ;  ultimately 
he  became  professor  at  the  University  of  Berlin.  He  rejected 
the  theory  of  Winckelmann  and  Goethe  as  to  the  typical, 
and  insisted  that  true  distinction  in  a  work  of  art  is  to  be 
attained  only  by  an  abundance  of  characteristics.  Hence 
he  was  commonly  nicknamed  der  Charakteristiker,  Agree- 
ing  with  the  universal  opinion  in  the  eighteenth  Century  that 
the  Laocoon  was  the  masterpiece  of  Greek  sculpture,  he 
differed  as  to  the  reasons  for  this  opinion.  In  the  year 
1797  he  contributed  three  articles  to  Schiller's  Hören:  one 
1  Edited  by  E.  Schmidt  and  B.  Suphan,  Weimar,  1893. 
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on  artistic  beauty  in  general,  the  other  two  on  the  character- 
istic  beauties  of  Laocoön. 

According  to  Dichtung  und  Wahrheit,  XI,  Goethe  first 
saw  a  complete  plaster-cast  of  the  group  of  Laocoön  and  his 
sons  in  177 1  ät  Mannheim.  He  at  once  decided  for  him- 
self  the  celebrated  question  whether  or  not  the  father  is 
represented  as  crying  out,  by  observing  that  for  anatomical 
reasons  he  cannot  be  crying  out.  Other  questions  he  also 
settled  to  his  satisfaction,  and  in  a  letter  to  Oeser  he  de- 
veloped  at  some  length  his  conception  of  the  intention  of 
the  sculptors.  This  letter  was  lost ;  but  Goethe  remem- 
bered  the  trend  of  it,  and  worked  it  over  into  the  essay 
Über  Laokoon,  in  order  indirectly  to  controvert  the  argu- 
ments  of  Hirt.  He  dwells  especially  upon  the  significance 
of  the  figures  in  the  group  as  types,  pointing  out  that  the 
stat;ue  would  be  just  as  effective  if  it  were  understood  to  be 
a  scene  from  human  life  without  reference  to  the  fate  of  the 
Trojan  priest  and  his  sons. 

Uber  Laoknon  was  the  first  article  printed  in  the  Propy- 
läen, eine  periodische  Schrift,  herausgegeben  von  Goethe, 
Tübingen,  1798.  The  fanciful  title  {TrpoirvXaia,  gateway, 
entrance,  portico,  • —  Goethe  had  at  first  thought  of  Natur 
und  Kunst)  was  chosen,  as  the  editor  explained  in  the 
Einleitung*  for  its  symbolical  meaning :  the  magazine  was 
intended  to  serve  as  a  vehicle  of  expression  for  a  group  of 
men  who,  110  longer  young,  had  speculated  on  esthetic 
Problems  and  studied  many  wurks  of  art,  but  still  feit  them- 
selves  to  have  arrived  only  at  the  portico  of  the  temple  of 
beauty.  These  men  —  next  to  Goethe,  the  most  important 
was  Heinrich  Meyer  (1760-1832)  —  Galling  theniselves  IVei- 
marische  Kunst- Freunde,  had  already  taken  practical  steps 
to  encourage  artistic  activity  in  the  direction  of  their  prefer- 
1  W.  A.  XLVII,  p.  1  ff. 
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ences.  The  name  of  the  entrance  to  the  acropolis  at  Athens 
naturally  suggested  the  classical  point  of  view  of  the  editors 
of  the  new  magazine.  They  wished  to  restore  to  their 
fellow-countrymen  a  taste  for  Greek  art.  The  Greeks,  they 
said,  and  the  Italians  of  the  Renaissance  knew  what  was 
picturesque  ;  modern  artists  appeared  not  to  know.  Just  as 
the  Xe?iien  had  swept  clean  the  market-place  of  German 
letters,  the  Propyläen,  they  hoped,  would  purify  the  temple 
of  the  German  arts.  Its  numbers  appeared  at  irregulär 
intervals,  two  constituting  a  volume ;  and  like  many  periodi- 
cals  of  the  time,  Goethe's  was  short-lived.  There  were 
in  all  only  three  volumes :  October,  1798,  to  November, 
1800. 

Besides  the  Einleitung,  we  have  from  Goethe's  hand  an 
Anzeige  o(  the  Propyläen  printed  in  the  Allgemeine  Zeitung 
for  April  29,  1799.  ^n  tne  Anzeige  he  said  that  he  wrote 
the  essay  Über  Laokoon,  um  auf  bie  Intention  bei*  Äünftler, 
bie  biefcS  Sßerf  verfertigten,  genauer  atö  c$  btefjcr  gefcfycljcn, 
auftttevffani  Jlt  machen.1  In  order  fully  to  appreciate  his 
own  intentions  we  must  look  a  little  at  the  setting  in  which 
the  essay  stood  in  the  Propyläe?u 

There  was  need  of  reform.  £)cr  ^uftanb,  in  tDCldjem  bie 
Äunft  gegenwärtig  tft,  ber  £ang  juut  Lienen,  jur  ?lbn)ed)^ 
(ung,  Üjr  tturtlicfyeS  2In$arten  in  manchen  Seifen,  fdfjctut  uns 
bringenb  jur  33eobad)timg  ber  Regeln  aufeuforbent.  35Mr 
bi'trfert  fein  fpaav  breit  Dom  geraben  $£ege  abn)cid)cn.2  One 
of  the  möst  skillful  sculptors  of  that  time  was  unquestion- 
ably  Johann  Gottfried  Schadow  (1764-1850).  In  1794 
he  had  made  a  marble  statue  of  Frederick  the  Great's 
general  von  Zieten  in  all  the  regalia  of  an  officer  of  hussars. 

1  W.  A.  XLVII,  p.  38. 

2  Prop.,  I,  ii,  p.  60.  By  Meyer,  but  in  entire  aecord  with  Goethe*s 
views.    Cf.  Meyer's  Kleine  Schriften  zur  Kunst,  DLD  25. 
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Goethe's  magazine  protested1  ägainst  this  unstatuesque 
realism :  Qn  ©erlitt  fdjeiut,  aufeer  beut  SJerbtcnft  befaim* 
ter  3fteifter,  bcr  9toturaH$ntu§,  mit  ber  SBtrHt^fctt^  unb 
^ükttdjfeitsforberung,  31t  £)aufe  fein  unb  ber  profaifd)e 
£eitgeift  fid^  am  meiften  ju  offenbaren,  ^oefie  wirb  burdj 
©efd)id)te,  gl)arafter  unb  $beal  burd)  Porträt,  ftjmbolifdje  33e* 
tjanblung  burd)  Slftegorie,  Sanbfdjaft  burd)  2Ut$ftd}t,  ba3  al(gc= 
mein  sJftenfd)ttd)e  burdjS  33aterläubifd)e  üerbrängt  Schadow 
confused  the  reality  of  nature  with  the  truth  at  which  the 
artist  should  aim :  £)er  ed)te  gefefegebenbe  $ünft(er  ftrcbt  nad) 
Äuttfta>at)rl)eit,  ber  gefefelofe,  ber  einem  blinbcn  Xrieb  folßt, 
nad)  SWaturnrirflidjfeit;  burd)  Jenen  wirb  bie  fünft  jum  t)öd)ften 
®ipfel,  burd)  biefen  auf  i^re  niebrigfte  ©tufe  gebraut2  9?ur 
bem  gang  ungebilbeten  ^ufdjauer  fann  ein  Äunfttuerf  afä  ein 
9laturtt>erf  erfd)einen.8  Goethe  011  another  occasion  praised 
the  landscapes  of  Claude  Lorrain  for  representing  bie  Ijödjfte 
Sßal)rf)eit  aber  feine  ©pur  uon  SBirflidjfeit.4  The  doctrines 
of  Hirt,  however,  encouraged  the  Observation  and  repro- 
duction  of  SMlidjfeit  Goethe  esteemed  Hirt  for  his 
knowledge  —  less  for  his  judgment  —  and  was  at  first 
inclined  to  welcome  his  insistence  upon  the  characteristic 
and  the  emotional  because  it  tended  so  counteract  false 
notions  about  the  lifeless  coldness  of  Greek  sculpture ;  and 
he  encouraged  Hirt  to  send  in  his  articles  to  the  Hören. 
When  the  articles  appeared,  however,  he  was  by  no  means 
satisfied  with  them  ;  nor  did  he  rest  content  with  the  veiled 
polemics  of  his  article  Uber  Laokoon.  In  a  subsequent 
epistolary  article,  Der  Sammler  und  die  Seinigen,  Goethe 
introduces  Hirt  as  der  Gast  and  der  Charakteristiker,  and, 
with  a  parody  of  Hirt's  own  language,  makes  him  say : 

1  Prop.y  III,  ii,  p.  167.  8  Ibid.,  p.  262. 

2  W.  A.  XLVII,  p.  23.  4  Eckermann,  10.  April,  1829. 
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Sreteu  @ie  uor  beu  Saofoou,  uub  fefyeu  ©ie  bte  9latur  tu 
Dotier  ömpöruug  unb  33erju)eiflung,  ben  testen  erftidenbeu 
©djmerj,  frampfartige  ©paummg,  luütcnbc  3ucfuug, 
SÖirhmg  eiueS  äfceubeu  ®ift$,  fteftige  (Säruug,  ftocfeubeu 
Umlauf,  erftiefeube  ^ßrcffuug  uub  paralt)tifd>eu  lob.1  To 
which  burlesque  description  Goethe  himself  makes  rcply  : 
Utfeuu  l'aofoou  nrirftid)  jo  uor  unfern  Slugcit  ftünbe,  wie  eie 
it)u  befdjreibeu,  fo  märe  er  wert,  baß  er  beu  ?tugeubli<f  iu 
@tü(feu  gefd)(ogeu  U)ürbe.2  Goethe  did  not  fail  to  recognize 
the  importance  of  characteristic  elements,  but  he  assigned 
them  to  their  proper  place:  Der  ßl)arafter  t>erl)titt  fid) 
jum  <Sd)öueu  tuie  ba$  «Sfelctt  jum  lebenbigeu  Sttenfdjeu; 
ba$  (5t)arafteriftifd)e  liegt  gum  ®ruube,  auf  i^ut  ruljeu  ©iu* 
falt  uub  SBüvbe;  ba$  f)öd)fte  £ie(  ber  fuuft  ift  @d)öut)eit  uub 
it)re  lefetc  ©irfung  ®efüf)(  ber  Stum^.'  The  true  artist  ought 
not  to  copy  the  peculiarities  of  nature,  but  should  seek  Weit* 
eiferub  mit  ber  Statur  ettuaS  ®eiftig*€>rgauifd)e$  t)en)or$u* 
bringen,  uub  fernem  ihmftroerf  eiueu  fold)eu  ©eljatt,  eiue 
foldje  ftorm  ju  gebeu,  tuoburd)  e$  uatürüd)  äug(eid)  uub 
übematür(id)  erfc^cint.4 

In  the  Commentary  we  shall  have  an  opportunity  to  dis- 
cuss  Goethe's  application  of  these  principles  to  the  Interpre- 
tation of  his  chosen  example  of  Greek  sculpture. 


i  W.  A.  XLVII,  p.  161. 
a  Ibid.,  p.  167. 


8  fbid.,p.  159. 
*  Ibid.,  p.  12. 
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Uber  €aofoom 


©in  echtes  ^unftwerf  bleibt,  Vr»tc  ein  9?aturWerf,  für  unfern 
SBerftanb  immer  unenblich;  e3  voirb  angefchaut,  empfunben; 
e3  wirft,  e3  fann  aber  ntrf?t  eigentlich  erfannt,  biet  weniger 
fein  SBefen,  fein  33erbienft  mit  SBorten  aufgebrochen  derben. 

5  2Ba3  alfo  I)ier  über  Saofoon  gefagt  ift,  [;at  feinefWegf  bie  2tn= 
maftung,  biefen  ©egenftanb  ju  erfchöpfen,  ef  ift  mehr  bei 
©elegenheit  biefef  trefflichen  Äunftwerff  alz  über  baffelbe 
gefd)rieben.  9Jlöge  biefef  balb  lieber  fo  aufgefteltt  fein, 
baft  jeber  £iebhaber  fidf>  baran  freuen  unb  barüber  nach  feiner 

io  3lrt  reben  fönne! 

2Benn  man  bon  einem  trefflichen  Äunftwerfe  fprecf>en  will, 
fo  ift  e3  faft  nötig,  bon  ber  ganzen  Äunft  ju  reben,  benn  e£ 
enthält  fie  ganj,  unb  jeber  fann,  fobiel  in  feinen  Gräften  fteht, 
auch  ^a$  SIHgcmeine  auf  einem  folgen  befonbern  $all  tnU 

15  wiefetn;  belegen  fei  fykx  auch  etwaf  2lllgemeinef  borau& 
getieft. 

2llle  hohen  Äunftwerfe  ftellen  bie  menf gliche  Statur  bar,  bie 
bilbenben  fünfte  befd)äftigen  fid)  befonbern  mit  bem  menfdf)* 
lid)en  Körper;  Vüir  reben  gegenwärtig  nur  bon  biefen,  £)ie 
20  $unft  hat  biete  Stufen;  auf  jeber  berfelben  fönnen  borjüg^ 
liehe  Äünftter  erfcheinen;  ein  bollfommenef  Äunftwerf  aber  be- 
greift  atte  (Sigenfchaf ten,  bie  fonft  nur  einzeln  aufgeteilt  ftnb. 
2)ie  haften  $unftwerfe,  bie  Wir  fennen,  geigen  unf : 
Sebenbige,    h  ochorganifierte  Naturen.  5Kan 
25  erwartet  bor  allem  Kenntnis  bef  menfrfjtichen  Äörperf  in  fei- 
nen Seiten,  5Jla^en,  innern  unb  äußern  $Wecfen,  formen  unb 
Bewegungen  im  altgemeinen. 

3 


4 


(Boetfye, 


Gfyaraftere-  Kenntnis  be£  2tbWeidf>en§  bicfcr  Seile  in 
©eftalt  unb  9Birfung.  ©genfcfyaften  fonbern  ftdj  ab  unb 
[teilen  fid^>  einjeln  bat;  fyierburd)  entfielen  bie  Gfyaraftere,  unb 
e3  fönnen  bie  fcerfdjiebenen  ÄunftWerfe  baburd)  in  ein  beben* 
tenbeS  2krfyältni<S  gegeneinanber  gebracht  Serben,  fowie  aud), 
Wenn  ein  2Berf  jufammengefe^t  ift,  feine  Seile  ftd)  bebeutenb 
gegeneinanber  behalten  fönnen,   £)er  ©egenftanb  ift: 

3n9tufyeober93eWegung.  ©in  SBerf  ober  feine 
Seile  fönnen  entWeber  für  fidfj  beftefyenb,  rul)ig  ifyr  blofceS  3)a* 
fein  anjeigenb,  ober  audj  belegt,  wirfenb,  leibenfd?aftlid& 
au£brud3fcolI  bargeftellt  Serben. 

$jbeal.  Um  fyier^u  ju  gelangen,  bebarf  ber  Äünftler 
eines  tiefen,  grünblicfyen,  auSbauernben  Sinnet,  ju  bem  aber 
nod)  ein  fyofyer  Sinn  fidj  gef eilen  mufc,  um  ben  ©egenftanb  in 
feinem  ganjen  Umfange  ju  überfein,  ben  fyödjften  barju^ 
ftellenben  Moment  ju  finben,  unb  if;n  alfo  au3  feiner  befdfjränfs 
ten  2Birflid)feit  fyerau^ufyeben  unb  ifmt  in  einer  ibealen  Sßelt 
SJtafc,  ©renje,  Realität  unb  2Bürbe  ju  geben. 

21  n  m  u  t.  S)er  ©egenftanb  aber  unb  bie  2lrt,  il;n  borju* 
ftellen,  finb  ben  ftnnlicfjen  $unftgefe£en  unterworfen,  nämlid) 
ber  Drbnung,  gapdftfeit,  Symmetrie,  ©egenftellung  u.  f.  w., 
Woburd?  er  für  ba3  3luge  fcfyön,  ba3  Reifet,  anmutig  wirb. 

Scfyönl;ett-  ferner  ift  er  bem  ©efefc  ber  geiftigen 
Scfyönfyeit  unterworfen,  bie  buref;  ba3  9Jtaf$  entfielt,  Welchem 
ber  «jur  S)arftellung  ober  §ertoorbringung  be£  Sd;önen  ge* 
bilbete  -JJtenfd;  alles,  fogar  bie  ©jtreme  ju  unterwerfen  Weif3. 

9}ad)bem  id)  bie  Sebingungen,  Welche  wir  fcon  einem  fjofycn 
Äunftwerfe  f orbern,  jum  fcorauS  angegeben  I)abe,  fo  fann  idf) 
mit  Wenigen  SBorten  biel  fagen,  Wenn  xd)  behaupte,  baft  un* 
fere  ©ruppe  fie  alle  erfüllt,  ja  bafc  man  fie  au3  berfelben  allein 
entwideln  fönne. 

•JJlan  wirb  mir  ben  33ewei3  erlaffen,  bafe  fie  ÄenntniS  beä 
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nenfchltchen  ßörperS,  baß  fie  ba§  (S^arafteriftifrf;e  an  bem* 
felben,  fotoie  9lu3brurf  uftb  Seibenfehaft  geige.  9Bie  hoch  unb 
ibcal  ber  ©egenftanb  gefaxt  fei,  toirb  ftd)  au3  bem  golgenben 
ergeben;  baß  man  ba£  SBerf  fd)ön  nennen  müffe,  trirb  toofjl 
niemanb  bezweifeln,  Welcher  ba3  9J?aß  erfennt,  Womit  ba3 
©jtrem  eines  pftyfifcfyen  unb  geiftigen  SeibenS  fytx  bargeftellt 
ift. 

hingegen  wirb  manchen  paraboj  fcheinen,  Wenn  ich  be= 
haupte,  baß  biefe  ©rup^e  aud;  zugleich  anmutig  fei.  §ier*. 
über  alfo  nur  einige  SBorte. 

$ebe3  Äunftwerf  muß  fid)  al3  ein  folcheS  anzeigen,  unb  ba3 
fann  e3  allein  burch  ba3,  Wa3  Wir  finnlidfje  Schönheit  ober  2ln- 
mut  nennen.  S)ie  SXIten,  Vr>eit  entfernt  Don  bem  mobernen 
SBafyne,  baß  ein  Äunftwerf  bem  Scheine  nach  Wieber  ein  SRatur* 
Werf  Werben  müffe,  bejeid;neten  ihre  5lunftwerfe  als  fold)e 
burd)  gewählte  Drbnung  ber  Steile;  fie  erleichterten  bem  9luge 
bie  ©inficht  in  bie  SSerhältniffe  burd)  Symmetrie,  unb  fo  warb 
ein  fcerwidelteä  2Berf  f ablief).  £)urd)  eben  biefe  Symmetrie 
unb  burch  ©egenftellungen  Würben  in  leifen  Abweichungen  bie 
höchften  Äontrafte  möglich*  S)ie  Sorgfalt  ber  Äünftler,  man* 
nigfaltige  Waffen  gegen  einanber  ju  ftellen,  befonberS  bie  @£- 
tremitäten  ber  Körper  bei  ©ruppen  gegen  einanber  in  eine 
regelmäßige  Sage  ju  bringen,  war  äußerft  überlegt  unb  glüd* 
lieh,  fo  baß  ein  jebeS  Äunftwerf,  Wenn  man  and)  fcon  bem  $n* 
^alt  abftrahiert,  Wenn  man  in  ber  Entfernung  auch  nur  bie 
allgemeinen  Umriffe  fieht,  nod;  immer  bem  Sluge  als  ein 
3ierat  erfdfjeint.  Sie  alten  35afen  geben  un3  hunber*  ^5 
fyiele  einer  folgen  anmutigen  ©ruppterung,  unb  e3  würbe 
bielleicht  möglich  fein,  ftufenWeife  fcon  ber  ruhigften  SSafen* 
gruppe  bis  ju  ber  höchft  bewegten  beS  Saofoon  bie  fchönften 
33eifv>tele  einer  ffymmetrifch  fünftlidjen,  ben  3lugeh  gefälligen 
3ufammenfeljung  barjulegen.  geh  getraue  mir  baher  noch5 
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malS  gu  toieberfyolen:  bafc  bie  ©nippe  be§  Saofoon,  neben 
allen  übrigen  anerfannten  SSerbienften,  gugleid)  ein  -Diufter 
fei  fcon  Symmetrie  unb  3Kannigfalttgf eit,  Don  -9iuf)t  unb  33e* 
Regung,  bon  ©egenfä^en  unb  Stufengängen,  bie  fid?  gufam* 
men,  teils  finnlid),  teils  getftig,  bem  Sefcfyauer  barbieten,  bei 
bem  fyofyen  $atfyoS  ber  33orftellung  eine  angenehme  fömpfin* 
bung  erregen  unb  ben  Sturm  ber  Seiben  unb  Seibenfcfyaft 
burd?  2lnmut  unb  Scfyöntyeit  milbern. 

@3  ift  ein  großer  Vorteil  für  ein  Äunfttoerf,  toenn  eS  felk 
ftänbtg,  toenn  eS  gefcfjloffen  ift.  @in  ruhiger  ©egenftanb  geigt 
ftd)  bloft  in  feinem  2)afein;  er  ift  alfo  burd)  unb  in  fid^  felbft 
gefcfyloffen.  @in  3u^^r  m^  «nertt  2)onnerfeil  im  Scfyofi, 
eine  %uno,  bie  auf  ibrer  -Dtajeftät  unb  grauentoürbe  ruf>t,  eine 
in  fid^  berfenfte  9Jiinerba,  finb  ©egenftänbe,  bie  gleicfyfam  naefy 
aufeen  feine  93egiefyung  haben;  fie  ru^en  auf  unb  in  fid)  unb 
finb  bie  erften,  liebften  ©egenftänbe  ber  33ilbl)auerfunft. 
3lber  in  bem  ^errlic^en  girfel  beS  mtythifcfyen  ÄunftfreifeS, 
in  meinem  bie  einzelnen  felbftänbigen  Naturen  ftefyen  unb 
ru^en,  gibt  eS  Heinere  $irfel,  too  bie  einzelnen  ©eftalten  in 
33egug  auf  anbere  gebaut  unb  gearbeitet  finb.  3um  ©Jem= 
ptl  bie  neun  Stufen  mit  ihrem  gührer  Styoll,  ift  jebe  für  fich 
gebaut  unb  ausgeführt,  aber  in  bem  ganzen  mannigfaltig 
gen  Gfyor  toirb  fie  noch  intereffanter.  ©eht  bie  Äunft  gum 
leibenfcfyaftlicfy  Sebeutenben  über,  fo  fann  fie  toieber  auf  bie- 
felbe  3Beife  ^anbeln:  fie  ftellt  unS  enttoeber  einen  ÄreiS  feon 
©eftalten  bar,  bie  untereinanber  einen  leibenfcfyaftlicfyen  33e* 
gug  haben,  toie  9?iobe  mit  ihren  Äinbern,  verfolgt  bon  3tyoll 
unb  SMana;  ober  fie  geigt  uns  meinem  Sßerfe  bie  Setoegung 
gugletd)  mit  ihrer  Urf  ad)e.  2Bir  gebenfen  f)kx  nur  beS  an- 
mutigen Änaben,  ber  fid^  ben  Dorn  aus  bem  gujje  giefjt,  ber 
Stinger,  gtoeier  ©ruppen  fcon  grünen  unb  3lt)mpi)tn  in  2)re& 
ben,  unb  ber  belegten  fyerrlicfyen  ©ruppe  beS  Saofoon* 
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2)ie  33ilbl;auertunft  toirb  mit  3ted)t  fo  fyod?  gehalten,  toeit 
fie  bie  2>arftellung  auf  ifyren  fyöefjften  ©ipfel  bringen  fann 
unb  mufc,  vr>etl  fie  ben  9Henfd)en  bon  allem,  toa3  ifym  nicfyt 
toefentlieb  ift,  entblößt.  So  ift  auef)  bei  biefer  ©ruppe  £  a  o* 
5  f  o  o  n  ein  bloßer  ^Jame;  fcon  [einer  ^riefterfefyaft,  bon  feinem 
ftojanifd^nationellen,  &on  allem  poetifefyen  unb  mtytfyologi* 
fd)en  33eivoefen  ^aben  ifyn  bie  Äünftler  entfleibet;  er  ift  nicfytä 
toon  allem,  tooju  ifyn  bie  gabel  macfyt,  e3  ift  ein  SSater  mit  jtoei 
Söhnen,  in  ©efafyr,  gtoei  gefährlichen  Bieren  ju  unterliegen, 

io  6o  finb  aud)  hier  feine  göttergefanbten,  fonbem  blofc  natür* 
lidfje  Schlangen,  mäcfytig  genug,  einige  9Jlenfd?en  ju  über* 
wältigen,  aber  feineStogeä,  toeber  in  ifyrer  ©eftalt  nocf)  §anb- 
lung,  aufcerorbentlid)e,  räcfyenbe,  ftrafenbe  SB'efen.  2#rer 
■Jtatur  gemäfc  fd;Ieid^>en  fie  heran,  umfdf)lingen,  fc^nüren  %\x- 

15  fammen,  unb  bie  eine  beifct  erft  gereijt.  Sollte  icf)  biefe 
©ruppe,  toenn  mir  feine  Weitere  S)eutung  berfelben  befannt 
toäre,  erllären,  fo  toürbe  icf)  fie  eine  tragifcfye  tytfllt  nennen. 
@in  SSater  fcfylief  neben  feinen  beiben  Söhnen;  fie  tourben 
fcon  Schlangen  umtounben  unb  ftreben  nun,  ertoacfyenb,  ftdf) 

so  au3  bem  lebenbigen  9ie$e  toäjureifjen. 

2lufcerft  toicfytig  ift  biefeS  $unftft>erf  burd)  bie  £>arftellung 
be3  ^Moments.  2Benn  ein  SBerf  ber  bilbenben  $unft  fiel)  toirf* 
lid)  bor  bem  3luge  belegen  foll,  fo  mufc  ein  fcorübergehenber 
Moment  gevt>ä^>lt  fein;  furj  fcorfyer  barf  fein  Steil  be3  ©anjen 

25  fiel)  in  biefer  Sage  befunben  haben,  furj  nachher  mufj  jeber 
Steil  genötigt  fein,  biefe  Sage  ju  berlaffen;  baburch  toirb  ba3 
Söerf  Millionen  Slnfchctuem  immer  lieber  neu  lebenbig  fein. 

Um  bie  Intention  be3  Saofoon  recht  ju  faffen,  ftelle  man 
fich  in  gehöriger  Entfernung  mit  gefcf)loffenen  Slugen  bafcor; 

30  man  öffne  fie  unb  fcfyliefce  fie  fogleicf)  lieber,  fo  ftrirb  man  ben 
ganjen  Marmor  in  Setoegung  fehen,  man  toirb  fürchten,  in* 
bem  man  bie  3lugen  lieber  öffnet,  bie  ganje  ©ruppe  berän* 


8 


(ßoetfye. 


bert  ju  finben.  3$  mödjte  jagen,  toie  fie  jefct  bafte^t,  ift  [ie 
ein  fixierter  33li$,  eine  SBelle,  fcerfteinert  im  Slugenblidfe,  ba 
fie  gegen  ba3  Ufer  anftrömt.  2)iefelbe  2ßirfung  entfielt, 
toenn  man  bie  ©ruppe  nacfytä  bei  ber  $adfel  fiefyt. 

35er  3uftanb  ber  brei  Figuren  ift  mit  ber  fyöcfyften  SBei^eit 
ftufentoeife  bargeftellt:  ber  ältefte  Sofyn  ift  nur  an  ben 
tremitäten  berftrteft,  ber  jtoeite  öfter«  umtounben,  befonber« 
ift  ifym  bie  33ruft  jufammengefd;nürt;  burefy  bie  33etoegung 
be£  rechten  2lrm3  fucfyt  er  fid)  Suft  machen,  mit  ber  Sinfen 
brähgt  er  fanft  ben  Slopf  ber  Solange  tuxüd,  um  fie  abju* 
galten,  bafe  fie  nicfyt  nodf)  einen  9Jing  um  bie  ©ruft  jiefye; 
fie  ift  im  Segriff,  unter  ber  §anb  toegjufcfjlüpfen,  feinet 
toeg«  aber  beifct  fie,  J)er  93ater  hingegen  Will  ftcfy 
unb  bie  Äinber  bon  biefen  Umftriaungen  mit  ©etoalt  befreien, 
er  prefet  bie  anbere  Schlange,  unb  biefe,  gereift,  beifet  ifyn  in 
bie  §üfte. 

Um  bie  Stellung  be3  SSater«  fotoofyl  im  ganjen  als  nad?  allen 
teilen  be£  Körper«  gu  erflären,  fcfyeint  e3  mir  am  borteilfyaf* 
teften,  ba«  augenblicfucfye  ©efüfyl  ber  SBunbe  als  bie  QaupU 
urfacfye  ber  ganjen  SBeroegung  anjugeben.  S)ie  Schlange  fyat 
nicfyt  gebiffen,  fonbern  fie  beifct,  unb  jtoar  in  ben  toeicfyen  Seil 
be£  ÄörperS,  über  unb  ettoaS  hinter  ber  §üfte.  2)ie  Stellung 
be£  reftaurierten  ÄopfeS  ber  Schlange  fyat  ben  eigentlichen 
33iji  nie  redfjt  angegeben;  glücflicfjertoeife  baben  fid)  noefy  bie 
9tefte  ber  beiben  Äinnlaben  an  bem  ^intern  Seil  ber  Statue 
erhalten-  SBenn  nur  nicfyt  biefe  fyöcfyft  toicfytigen  Spuren  bei 
ber  je^igen  traurigen  SSeränberung  aud)  verloren  gelten!  2)ie 
Solange  bringt  bem  unglüdflicfyen  -Dlannc  eine  2Bunbe  an 
bem  Seile  bei,  too  ber  3Jienfd^  gegen  jeben  Steij  fefyr  empfind 
lief)  ift,  too  fogar  ein  geringer  Äifcel  jene  93etoegung  fyerfcor; 
bringt,  toelcfye  mir  l>ier  burdfj  bie  ÜBunbe  bewirft  fefyen:  ber 
Körper  fliegt  auf  bie  entgegengefefjte  Seite,  ber  £eib  jiefyt  fidfj 
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ein,  bie  Schulter  brängt  fiel)  herunter,  bie  Sruft  tritt  fyerfcor, 
ber  $opf  fenft  fid)  nad)  ber  berührten  Seite;  ba  fidj  nun  nod) 
in  ben  güfcen,  bie  gefeffelt,  unb  in  ben  2lrmen,  bie  ringenb 
ftnb,  ber  Überreft  ber  borfyergefyenben  Situation  ober  ipanblung 

5  jeiflt,  fo  entfielt  eine  3ufammenh)^un9  &on  Streben  unb 
gliefyen,  bon  Söirfen  unb  Seiben,  toon  Slnftrengung  unb  SRacfc 
geben,  bie  inelleicfyt  unter  feiner  anbern  33ebingung  möglicfj 
wäre.  9Jtan  verliert  ftd^>  in  (Srftaunen  über  bie  SBei^eit  ber 
Äünftler,  toenn  man  fcerfudfrt,  ben  33ifc  an  einer  anbern  Stelle 

10  anzubringen;  bie  ganje  ©ebärbe  Würbe  beränbert  fein,  unb 
auf  feine  Sßeife  ift  fie  fcf>tdP lidfjer  benflid).  @3  ift  alfo  biefeS 
ein  §auptfa£:  ber  Äünftler  fyat  un3  eine  finnlicfye  SBirfung 
bargeftellt,  er  jeigt  un3  aud)  bie  finnlicfje  Urfacfye.  S)er 
*Punft  be3  33iffe3,  id)  toieberfyole  e$,  beftimmt  bie  gegentoär* 

15  tigen  ^Bewegungen  ber  ©lieber:  ba3  gliefyen  ^  Unterfordert, 
ba3  ßinjie^en  be3  Seibeä,  ba3  §erborftreben  ber  33ruft,  ba3 
9iieberjucfen  ber  2ldf>fel  unb  be3  Rauptet,  ja  alle  bie  $üge  be3 
2lngefid)t3  fef>'  id)  burd)  biefen  augenblicf liefen,  fd)mer$lid)en, 
unerwarteten  9leij  entfcfjieben. 

20  gern  aber  fei  e3  bon  mir,  bafc  id)  bie  ©in^eit  ber  menfd^ 
liefen  üftatur  trennen,  bafc  idE>  ben  geiftigen  Gräften  biefeS 
fyerrlidj  gebilbeten  9Jiamie3  ifyr  9JJitwirfen  ableugnen,  bafc  id) 
ba3  Streben  unb  Seiben  einer  großen  Statur  berfennen  fottte- 
3lngft,  gurdjt,  Scfyrecfen,  feäterlicfye  Neigung  fcfyetnen  aud?  mir 

25  fid)  burd)  biefe  Slbern  ju  belegen,  in  biefer  33ruft  aufsteigen, 
auf  biefer  Stirn  ftd)  ju  furchen;  gern  gefiel?'  td),  bafe  mit  bem 
finnltcfyen  aud)  ba3  geiftige  Seiben  auf  ber  fyödfjften  Stufe  bar* 
gefteflt  fei;  nur  übertrage  man  bie  SBirfung,  bie  ba£  ÄunfU 
werf  auf  uns  macfyt,  nicfyt  ju  lebhaft  auf  ba3  SBerf  felbft,  be* 

30  fonberS  fefye  man  feine  SBirfung  be3  ©iftS  bei  einem  Körper, 
ben  erft  im  Slugenblicfe  bie  3äfyne  ber  Schlange  ergreifen;  man 
fefye  feinen  £obe3fampf  bei  einem  fyerrlidjen,  ftrebenben,  gefun* 
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ben,  faum  bertounbeten  Körper.  §ier  [ei  mir  eine  33emerfung 
erlaubt,  bie  für  bie  bilbenbe  Äunft  fcon  Sötcfytigfett  ift:  ber 
I)ödf>fte  patfyetifcfye  2lu3bru<i,  ben  fie  barftellen  fann,  fd&toebt 
auf  bem  Übergange  eines  3uftan^e^  *n  ^en  önbern.  -Blan 
fef>e  ein  lebhaftes  Äinb,  ba3  mit  aller  Energie  unb  Suft  be£ 
Sebent  rennt,  ftmngt  unb  fid?  ergoßt,  fcann  aber  etma  unfcer^ 
fjofft  bon  einem  ©efpielen  fyart  getroffen  ober  fonft  pfytjfifcf) 
ober  moralifd)  heftig  berieft  mirb;  biefe  neue  ßmpfinbung 
teilt  fid)  toie  ein  eleftrifcfyer  Sdf)la§  allen  ©liebern  mit;  unb  ein 
folcfyer  Überfprung  ift  im  f)öd)ften  6inne  patfyettfcf),  e3  ift  ein 
@egenfa£,  fcon  bem  man  ofme  @rfal)rung  feinen  Segriff  hat. 
§ier  toirft  nun  offenbar  ber  geiftige  fotoof)!  al3  ber  pfytyfifd)e 
^Jienfd).  bleibt  atebann  bei  einem  folgen  Übergange  noch 
bie  beutliche  Spur  bom  borhergehenben  ^uf*an^e/  f°  entfteF>t 
ber  f>errlidf>fte  ©egenftanb  für  bie  bilbenbe  Äunft,  Iroie  beim 
Saofoon  ber  gall  ift,  too  Streben  unb  Seiben  in  einem 
Slugenblicf  bereinigt  finb.  So  mürbe  §um  33eifpiel  Gmrtybice, 
bie  im  Moment,  ba  fie  mit  gefammelten  33lumen  fröhlich  über 
bie  ÜBiefe  gef)t,  bon  einer  getretenen  Schlange  in  bie  $erfe 
gebiffen  toirb,  eine  fefjr  pathetifd)e  Statue  machen,  trenn  nicht 
allein  burdf)  bie  l;erabfal(enben  S3lumen,  fonbern  burd)  bie 
Dichtung  aller  ©lieber  unb  ba3  Sd)manfen  ber  galten  ^er 
boppelte  3uftanb  be3  fröf>licf>en  33orfchreiten3  unb  be3  fcf)merj= 
lid;en  2lnI)alten<o  auSgebrüdft  Serben  fönnte- 

2Benn  mir  nun  bie  Hauptfigur  in  biefem  Sinne  gefaxt 
haben,  fo  fönnen  mir  auf  bie  2krf)ältniffe,  2Ibftufungen  unb 
©egenfä^e  f amtlicher  Steile  be3  ganzen  2öerfe3  mit  einem 
freien  unb  fiebern  Slicfe  fyinfefyen. 

Der  gemähte  ©egenftanb  ift  einet  ber  glütflichften,  bie  fidf) 
benfen  laffen.  3JJenfd)en  mit  gefährlichen  Bieren  im  Kampfe, 
unb  jmar  mit  Stieren,  bie  nid)t  als  Waffen  ober  ©etoalten. 
fonbern  al3  aufgeteilte  Kräfte  mirfen,  nid;t  Don  einer  Seite 
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brohen,  nicht  einen  jufammengefafsteu  Sßiberftanb  f  orbern, 
fonbern  bie  nad)  i^rer  ausgebeizten  Drganifalion  fähig  finb, 
brei  9Jtenfchen  mehr  ober  weniger  ohne  Verlegung  ju  paxcdty 
fteren.  £)urch  btefeö  Littel  ber  Sähmung  wirb,  bei  ber  großen 
5  Bewegung,  über  ba§  ©anje  fdf)on  eine  gewiffe  Smutje  unb  ©ins 
hett  verbreitet»  £)ie  SBirfungen  ber  6dE)Iangen  finb  ftnfen= 
Vt>eife  angegeben.  2)ie  eine  umfcfjlingt  nur,  bie  anbere  wirb 
gereift  unb  berieft  ihren  ©egner. 
3)ie  brei  9Jtenfchen  finb  gleid)fall3  äufterft  Weife  gemäht 

io  ©in  ftarfer,  Wohlgebauter  $Rann,  aber  fd;on  über  bie  Safere  ber 
größten  Energie  hinauf,  Weniger  fähig,  6d;merj  unb  £eiben 
ju  Wiberftehen.  9Jian  benfe  ficf;  an  feiner  6tatt  einen  rüftigen 
Jüngling,  unb  bie  ©ruppe  Wirb  iF?ren  ganzen  2Bert  verlieren. 
SJlit  ihm  leiben  jwet  Knaben,  bie,  felbft  bcm  9Jiafte  nad;,  gegen 

15  ifyn  Hein  gehalten  finb;  abermals  jwei  Staturen,  empfänglich 
für  ©cfymerj.  2)er  jüngere  ftrebt  unmäd;tig,  er  ift  geängftigt, 
aber  nicht  Verlebt;  ber  5?ater  ftrebt  mächtig,  aber  unwirffam, 
Vielmehr  bringt  fein  Streben  bie  entgegengefefete  SBirfung 
hervor,   ©r  reijt  feinen  ©egner  unb  wirb  verWunbet.  2>er 

20  ältefte  Sohn  ift  am  leicf)teften  verftridt;  er  fühlt  Weber  33e* 
Hemmung  noch  Sd;merj;  er  erfchridt  über  bie  augenblidlid)e 
SSerWunbung  unb  Bewegung  feinet  33ater3,  er  fdjreit  auf,  in* 
bem  er  ba3  Schlangenenbe  Von  bem  einen  gufje  abjuftreifen 
fucht;  hier  ift  alfo  noch  ein  ^Beobachter,  3^u9^  unb  Teilnehmer 

25  bei  ber  STat,  unb  ba3  Söerf  ift  abgefd)loffen. 

5Ba3  ich  f^on  *m  Vorbeigehen  berührt  habe,  Will  id)  t)kx 
noch  ^efonber^  bemerfen:  bafc  alle  brei  Figuren  ew*  bereite 
£anblung  äußern,  unb  fo  höchft  mannigfaltig  befd)äftigt 
finb.   S)er  jüngfte  Sohn  will  fid)  burd}  ©rhöl;ung  be3  redeten 

30  SlrmS  Suft  machen  unb  brängt  mit  ber  linfen  §anb  ben  $opf 
ber  Schlange  jurüd;  er  will  fich  ba3  gegenwärtige  Übel  er- 
leichtern unb  ba£  größere  verhinbem  —  ber  F;5df)fte  ©rab  Von 
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£ätigfett,  ber  ihm  in  feinet  gefangenen  Sage  nod)  übrig  bleibt. 
£)er  SSater  ftrebt,  fiefy  bon  ben  Schlangen  lo^uwinben,  unb 
ber  ßörpe^flteht  zugleich  bor  bem  augenbHcflicfyen  SBtffe.  £)er 
ältefte  Sofyn  entfettf  fid)  bor  ber  Bewegung  be3  SSaterS  unb 
fudjt  fid)  bon  ber  leidet  umwinbenben  Solange  ju  befreien. 

Schon  oben  ift  ber  ©tpfel  be3  borgeftellten  2lugenblid3  als 
ein  großer  SSorjug  btefeS  Äunftwerfö  gerühmt,  unb  f;ier  ift 
nod)  befonberä  babon  ju  fprecfjen. 

2Btr  nahmen  an,  bafc  natürliche  Spangen  einen  SSatet 
mit  feinen  Söfmen  im  Schlaf  umwunben,  bamit  wir  bei  33c- 
trachtung  ber  Momente  eine  Steigerung  bor  un3  fähen.  S)ie 
erften  3lugenblidte  be3  UmwinbenS  im  Schlafe  finb  ahnung& 
boll,  aber  für  bie  Äunft  unbebeutenb.  s3Jtan  fönnte  bielleicht 
einen  fcfylafenben  jungen  §erfule£  bilben,  wie  er  bon  Schlangen 
umwunben  wirb,  beffen  ©eftalt  unb  iJiuhe  un3  aber  jeigte, 
Wa3  wir  bon  feinem  ©rwachen  ju  erwarten  Ratten. 

©efjen  wir  nun  heiter  unb  benfen  un§  ben  SSater,  ber  fid) 
mit  feinen  Äinbcrn,  e3  fei  nun,  wie  e3  fei,  bon  Schlangen  um* 
Wunben  fühlt,  fo  gibt  e3  nur  einen  Moment  be3  haften 
^ntereffe:  Wenn  ber  eine  Körper  burd)  bie  Umwinbung  wehr- 
los gemalt  ift,  trenn  ber  anbere  jwar  Vt)el;r^aft  aber  berieft 
ift,  unb  bem  britten  eine  Hoffnung  jur  flucht  übrig  bleibt. 
$jn  bem  erften  $alk  ift  ber  jüngere  Sol)n,  im  jweiten  ber 
35ater,  im  britten  ber  ältere  Sohn.  3Kan  berfucfye  nod)  einen 
anbern  $all  ju  finben,  man  fud)e  bie  -Köllen  anberS,  al3  fie 
^ier  aufgeteilt  finb,  ju  berteilen! 

Kenten  fair  nun  bie  ^anblung  bom  Anfang  herauf  unb  er^ 
fennen,  bafc  fie  gegenwärtig  auf  bem  höchften  $unft  fte^t,  fo 
Werben  mir,  wenn  wir  bie  näd)ftfolgenben  unb  fernem  9Jta 
mente  bebenfen,  fogleid)  gewahr  Werben,  ba£  fid)  bie  ganje 
©ruppe  beränbern  muß,  unb  baft  fein  Slugenblicf  gefunben 
Werben  fann,  ber  biefem  an  ÄunftWert  gleich  fe*-   ®er  iün8fte 
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Sohn  Wirb  entWeber  feon  ber  umWinbenben  Schlange  erftkft 
ober,  Wenn  er  fie  reiben  follte,  in  (einem  böllig  fyilflofen 
ftanbe  noch  gebijfen.  33eibe  gälle  finb  unerträglich,  Weil  fie 
ein  Sektes  finb,  baS  nicht  bargeftellt  derben  foll.  SBaS  ben 
SSater  betrifft,  fo  wirb  er  entWeber  fcon  ber  Solange  nod)  an 
anbern  Steilen  gebiffen,  Woburd)  bie  gange  Sage  feinet  Körpers 
fich  fceränbern  mufc,  unb  bie  erften  33tffe  für  ben  gufdfjauer, 
wenn  fie  nid)t  verloren  gelten  bod),  wenn  fie  angezeigt  werben 
follten,  efetyaft  fein  mürben;  ober  bie  Solange  fann  aud)  fid) 
umwenben  unb  ben  älteften  Sohn  anfallen;  biefer  wirb  al& 
bann  auf  ficf>  felbft  jurüdgefü^rt,  bie  Gegebenheit  verliert  ihren 
Teilnehmer,  ber  le$te  Schein  fcon  Hoffnung  ift  aus  ber  ©ruppe 
fcerfd)wunben,  eS  ift  feine  tragtfche,  eS  ift  eine  graufame  S3or* 
ftellung*  2)er  SSater,  ber  jeijt  in  feiner  ©rö£e  unb  in  feinem 
Seiben  auf  fich  ruht,  müfcte  fich  gegen  ben  Sohn  Wenben,  er 
würbe  teilnehmenbe  Nebenfigur. 

£>er  9Jtenfd)  fyat  bei  eignen  unb  fremben  Seiben  nur  brei 
Smpfinbungen:  gurdfrt,  Schrecfen  unb  3Kitleiben,  baS  bange 
33orau3fel)en  eines  ftd)  annä^ernben  Übels,  baS  unerwartete 
©ewahrwerben  gegenwärtigen  SetbenS  unb  bie  Teilnahme  am 
bauernben  ober  vergangenen;  alle  brei  werben  burd)  biefeS 
Äunftwerf  bargeftellt  unb  erregt,  unb  jwar  in  ben  gefyörigften 
2lbftufungen. 

$)ie  bilbenbe  $unft,  bie  immer  für  ben  Moment  arbeitet, 
Wirb,  fobalb  fie  einen  patfyetifd)en  ©egenftanb  wählt,  ben- 
jenigen  ergreifen,  ber  Schrecfen  erwectt,  bafyingegen  ^ßoefie  fid) 
an  fold)e  fyält,  bie  furcht  unb  3D?itleiben  erregen.  SSei  ber 
©ruppe  beS  Saofoon  erregt  baS  Seiben  beS  SSaterS  Schrecfen, 
unb  jWar  im  ^öd^ften  ©rab,  an  ihm  fyat  bie  33übf>auerfunft 
i^r  §öd)fteS  getan;  allein  teils  um  ben  ßtrfel  aller  rricnf  deichen 
Smpfinbungen  gu  burcfjlaufen,  teils  um  ben  heftigen  (SinbrucE 
beS  SchrecfenS  gu  milbern,  erregt  fie  3Jlitleiben  für  ben  ^uftanb 
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be3  jüngern  SofynS,  unb  $urd)t  für  ben  altern,  inbem  fte  für 
biefen  aud)  nod)  §offnung  übrig  läfct.  So  brauten  bie  Äünfk 
Icr  burcfy  9Jlannigfaltigfeit  ein  getoiffeS  ®leid)gettridE)t  in  i^re 
2lrbeit,  milberten  unb  ersten  SBirfung  burd)  Sßirfungen 
unb  fcollenbeten  fotoofyl  ein  geiftigeS  al3  ein  fmnIicf)e<o  @ange. 

©enug,  tmr  bürfen  füfynlid)  behaupten,  bafc  biefe3  Äunfk 
toerf  feinen  ©egenftanb  erfd^öpfe  unb  alle  Äunftbebingungen 
glüdlid)  erfülle.  @§  lefyrt  un3,  bafc,  trenn  ber  -Dteifter  fein 
ScfyönfyeüSgefüfyl  ruhigen  unb  einfachen  ©egenftänben  ein= 
flögen  fann,  fxdf)  bocfy  eigentlich  baSfclbe  in  feiner  fyöcfyften 
©nergie  unb  SBürbe  jeige,  trenn  e3  bei  93ilbung  mannigfaltiger 
Gfyaraftere  feine  Äraft  betoeift  unb  bie  letbenfd)aftlicfyen  2lu& 
brüd;e  ber  menfcf)licfjen  3Jatur  in  ber  Äunftnacfyafymung  ju 
mäßigen  unb  ju  bänbigen  berftefyt.  SBir  geben  in  ber  $olge 
toofyl  eine  genauere  93efdfjreibung  ber  Statuen,  toelcfye  unter 
bem  tarnen  ber  $amilie  ber  JZiobe  befannt  finb,  fotoie  aud? 
ber  ©ruppe  be3  garnefifcfyen  Stiert;  fie  gehören  unter  bie 
Wenigen  patfyetifcfyen  £)arftellungen,  meldte  un3  fcon  alter 
Sfutytur  übrig  geblieben  finb* 

©etoöfynlidf)  fjaben  fidE)  bie  Beuern  bei  ber  SBafyl  foldjer 
©egenftänbe  vergriffen.  3Benn  Ufttlo,  mit  beiben  §änben  in 
einer  33aumf palte  gefangen,  fcon  einem  Soften  angefallen 
tt)irb,  fo.  tüirb  bie  ßunft  fid?  Vergebend  bemühen,  barauS  ein 
üffierf  ju  bilben,  baä  eine  reine  STeilnafyme  erregen  fönnte. 
(Sin  bereiter  Sd^merj,  eine  vergebliche  2lnftrengung,  ein  f>ilf= 
lofer  $uftanb,  ^n  ßetoiffcr  Untergang  fönnen  nur  2lbfd?eu 
erregen,  toenn  fie  md)t  ganj  falt  laffen. 

Unb  jule^t  nur  nod)  ein  2Bort  über  ba§  SSer^ältmö  beä 
©egenftanbeS  jur  $oefie. 

3JJan  ift  I?öcf)ft  ungerecht  gegen  SSirgil  unb  bie  2)id)tfunft, 
ttienn  man  ba£  gefd)lojJenfte  -üKeiftertoerf  ber  33ilbfyauerarbeit 
mit  ber  epifobifcfyen  Sefyanblung  in  ber  SlneiS  audfj  nur  einen 
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Slugenblicf  bergletc^t-  2)a  einmal  ber  unglücfltcfye  vertriebene 
SlneaS  felbft  erjagen  fpll,  bafc  er  unb  feine  SanbSleute  bie  wfe 
fcerjeifylidfje  £orfyeit  begangen  fyaben,  ba3  befannte  $ferb  in 
ifyre  Stabt  ju  führen,  fo  mufc  ber  Siebter  nur  barauf  benten, 
ttrie  bie  §anblung  ju  entfcfyulbigen  fei.  2llle3  ift  audf)  bavauf 
angelegt,  unb  bie  ©efcfyidfjte  be£  Saofoon  ftefyt  fyter  afö  ein 
rfyetorifdjeS  Argument,  bei  bem  eine  Übertreibung,  toetm  fie 
nur  jtoedfmäfcig  ift,  gar  toofyl  gebilligt  derben  fanrt  So 
fommen  ungeheure  Schlangen  aus  bem  9Jteere,  mit  dämmen 
auf  bem  Raupte,  eilen  auf  bie  Äinber  be3  *ßriefter3,  'ber  ba3 
$ferb  berieft  I)atte,  umttridfeln  fie,  beiden  fie,  begeifern  fie; 
umtoinben  unb  umf dringen  barauf  33ruft  unb  §afö  be3  ju 
§ilfe  eilenben  33ater3  unb  ragen  mit  ifyren  köpfen  trium* 
pfyierenb  fyod)  empor,  inbem  ber  Unglücflicfye  unter  ifyren  SSin* 
bungen  vergebend  um  §ilfe  fcfyrett.  £)a3  SBolf  entfettf  ftcfy 
unb  fliegt  beim  2lnblicf;  niemanb  tragt  e3  mefyr,  ein  Patriot 
ju  fein;  unb  ber  gufyörer,  burd)  bie  abenteuerliche  unb  efelfyafte 
©efdfjtdfjte  erfcfyrecft,  gibt  benn  auefy  gern  ?u,  bafc  ba3  *ßferb 
in  bie  Stabt  gebracht  toerbe. 

So  ftefyt  alfo  bie  ©efdf>id^te  SaofoonS  im  Virgil  blofc  als 
ein  Littel  ju  einem  fyöf)ern  ßtoeefe,  unb  e3  ift  nod?  eine  grofce 
gtage,  ob  bie  33egebenfyeit  an  ftd?  ein  poetifcfyer  ©egenftanb  fei. 
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©innbilbern  au«jieren,  bie  ber  Äunft  ein  Notbehelf  ftnb ;  bod) 
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einerlei  Art  ftdjtbar.   Um  Unfichtbare«  angubeuten,  bebient  ftch 
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$)er  erfte/  voelc^cr  bie  Malerei  unb  ^oefte  miteinanber  fcer* 
glid),  War  ein  9Jiann  bon  feinem  ©efüfyle,  ber  bon  beiben 
fünften  eine  ä^nlid^e  Sßirfung  auf  ftcfy  fcerfpürte.  33eibe, 
cmpfanb  er,  fteüen  un3  abwefenbe  Singe  als  gegenwärtig,  ben 
5  Schein  als  2Sirflid)feit  bor;  beibe  täufcfyen,  unb  beiber  £äu= 
fcfmng  gefällt. 

©in  jtoeiter  (uc^te  in  ba3  3nnere  biefeS  ©efallenS  ein^u* 
bringen,  unb  entbecfte,  baft  e3  bei  beiben  au3  einerlei  Duelle 
fliege.   Sie  Scfyönf;eit,  beren  begriff  Vt>ir  juerft  bon  förper* 

10  liefen  ©egenftänben  abjiefyen,  f>at  allgemeine  Regeln,  bie  fiefy 
auf  mehrere  Singe  anwenben  Iaffen;  auf  ^anblungen,  auf 
©ebanfen  fowofyl  als  auf  formen. 

6in  britter,  welker  über  ben  SBert  unb  über  bie  Verteilung 
biefer  allgemeinen  Regeln  nacf)bacf)te,  bemerfte,  bafj  einige 

15  mefyr  in  ber  Malerei,  anbere  mel)r  in  ber  ^oefie  fyerrfcfjten; 
bafc  alfo  bei  biefen  bie  $oefie  ber  5Ralerei,  bei  jenen  bie  2Jia* 
leret  ber  ^oefte  mit  (Erläuterungen  unb  Seif  fielen  aushelfen 
fönne. 

SaS  erfte  war  ber  Siebfyaber,  ba3  jWeite  ber  ^fytlofo^,  ba$ 
20  britte  ber  Äunftricfyter. 

Sene  beiben  fonnten  nid)t  leicht,  Weber  fcon  ifyrem  ©efüfyl, 
nod)  bon  ifyren  Scfylüffen,  einen  unrechten  ©ebraud)  machen, 
hingegen  bei  ben  33emerfungen  be3  ÄunftricfyterS  beruht  ba3 
meifte  in  ber  9iicf>tigfeit  ber  2lnWenbung  auf  ben  einzelnen 
25  gall,  unb  e3  wäre  ein  Söunber,  ba  e3  gegen  einen  fcfyarffinnU 
gen  $unftrid)ter  fünfjig  Witzige  gegeben  fyat,  wenn  biefe  2ta 
wenbung  jeberjeit  mit  aller  ber  SSorftd&t  wäre  gemacht  worben, 
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toelcfye  bie  SBage  ätoifcfyen  beiben  fünften  gleicfy  erhalten  mufs. 

gall3  2tyelle3  unb  $rotogene3,  in  il)ren  verlornen  ©djriften 
fcon  ber  Malerei,  bie  Regeln  berfelben  burcfy  bic  bereite  f eft= 
gefegten  Regeln  ber  ^Soefie  beftätigt  unb  erläutert  fyaben,  fo 
barf  man  fid;erlid?  glauben,  bafc  e£  mit  ber  9JJäf$igung  unb  ©e= 
nauigfett  toirb  gefd^e^en  fein,  mit  h>eld;er  toir  nod)  je£t  ben 
2lriftotele3,  Cicero,  §oraj,  Quintilian,  in  il;ren  SBerfen,  bie 
©runbfä^e  unb  Erfahrungen  ber  Malerei  auf  bie  53erebfam- 
feit  unb  3)icf)tfunft  antoenben  fefyen.  .63  ift  ba3  SSorredjt  ber 
3llten,  feiner  ©ad)e  toeber  jü  biet,  nocfy  ju  toenig  ju  tun. 

2lber  fair  Beuern  fyaben  in  meiern  6tücfen  geglaubt,  un3 
toeit  über  fie  toeg$ufe£en,  toenn  ftnr  il)re  fleinen  Sufttoege  in 
Sanbftrafcen  fcertoanbelten;  follten  aud>  bie  fürjern  unb  ficfyrern 
Sanbftrafcen  barüber  ju  $faben  eingeben,  Vr>te  fie  burd)  3Bilb- 
niffe  führen. 

3Me  blenbenbe  2lntitf)efe  be3  griecfyifcfyen  SSoltairp,  bafc  bie 
Malerei  eine  ftumme  ^ßoefie,  unb  bie  ^ßoefie  eine  rebenbe 
Malerei  fei,  ftanb  tool;l  in  feinem  £efyrbud)e.  (53  toar  ein 
Einfall,  toie  ©imonibe3  mehrere  fjatte;  beffen  toafyrer  £eil  fo 
einleudjtenb  ift,  bafc  man  ba3  Unbeftimmte  unb  3alftf^  Vx>eldf>c^ 
er  mit  fid)  füfyrt,  überfein  ju  müffen  glaubt. 

©leid;toofyl  überfallen  e3  bie  SUten  nicfjt.  6onbern  inbem 
fie  ben  2lu3fyrucfy  be3  ©imonibeS  auf  bie  2ßirfung  ber  beiben 
fünfte  einfdjränften,  bergafcen  fie  nid)t  einjufd^ärfen,  bafc, 
ungeachtet  ber  fcollfommenen  2l^>nlidf>feit  biefer  SBirfung,  fie 
bennod),  fotoofyl  in  ben  ©egenftänben  al3  in  ber  2lrt  ifyrer 
ÜRacfyafmtung  ("Y^y  koI  T/ooVot?  ^rjae^),  t>erfdf)tcben  mären. 

3S5llig  aber,  al3  ob  fid)  gar  feine  fold)e  3Serfcf>iebenf>eit 
fänbe,  fyaben  biele  ber  neucften  Äunftrid;ter  au3  jener  Übers 
einftimmung  ber  Malerei  unb  $oefie  bie  frubeften  2)inge  bon 
ber  Jßelt  gefcfyloffen.  55alb  fingen  fie  bie  ^oefte  in  bie  tri- 
gern  ©cfyranfen  ber  Malerei;  balb  laffen  fie  bie  Malerei  bie 
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ganze  mcite  Sphäre  ber  $oefte  füllen,  2Ule3,  toaS  ber  einen 
red)t  ift,  foll  aud)  ber  anbern  bergönnt  fein;  alles,  toaS  in  ber 
einen  gefällt  ober  mißfällt,  foll  nottoenbig  aud)  in  ber  anbern 
gefallen  ober  mißfallen;  unb  t>otI  bon  biefer  ^bee,  fprecfyen 
fie  in  bem  juberftd)tlicf>ften  3:one  bie  feicf)teften  Urteile,  toenn 
fie,  in  ben  2Berfen  beS  £)id)ter3  unb  9MerS  über  einerlei  3?or- 
tourf,  bie  barin  bemerften  2lbn>eid;ungen  bon  einanber  ju 
^efylern  macben,  bie  fie  bem  einen  ober  bem  anbern,  nacf)bem 
fie  entft)eber  mehr  ©efdfmtacf  an  ber  £)id)tfunft  ober  an  ber 
9Merei  f;aben,  jur  Saft  legen, 

$a  biefe  Slfterfritif  hat  jum  STeil  bie  SBirtuofen  felbft  ber= 
führt,  Sie  fyat  in  ber  $oefie  bie  ScfnlberungSfucht,  unb  in 
ber  Malerei  bie  2lllegoriftcrei  erzeugt;  inbem  man  jene  $u 
einem  rebenben  ©emälbe  macf;en  Sollen,  ofme  eigentlid)  ju 
toiffen,  toaS  fie  malen  fönne  unb  folle,  unb  biefe  zu  einem  ftum* 
men  ©ebicfyte,  ofme  überlegt  zu  haben,  in  toeld)em  5Ka^e  fie 
allgemeine  Segriffe  auSbrüden  fönne,  oI)ne  ftd)  bon  ihrer  33e- 
ftimmung  ju  entfernen,  unb  ju  einer  ft>illfürlid)en  Schriftart 
gu  derben. 

tiefem  falfcfjen  ©efcfymadfe,  unb  jenen  ungegrünbeten  Ur= 
teilen  entgegenzuarbeiten,  ift  bie  fcornebmfte  2lbfid)t  folgenber 
2luffä£e. 

Sie  finb  jufälligertoeife  entftanben,  unb  mel;r  nach  ber 
golge  meiner  Seftüre,  als  burd)  bie  methobifd)e  (Snttoidelung 
allgemeiner  ©runbfä^e  angetoad)fen.  @S  finb  alfo  mehr 
unorbentlicfje  ßollectanea  zu  einem  33ud)e,  als  ein  Sud;, 

2)ocf)  fd)meid)le  id)  mir,  bafc  fie  aud;  als  fold)e  nicht  ganz 
ju  Verachten  fein  derben,  2ln  fyftematifcfyen  Südfjem  haben 
toir  ©eutfehen  überhaupt  feinen  Langel,  2luS  ein  paar 
angenommenen  SBorterflärungen  in  ber  febönften  Drbnung 
alles,  toaS  fair  nur  toollen,  herzuleiten,  barauf  fcerftehen  toir 
uns  tro£  einer  Nation  in  ber  SBelt. 
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33aumgarten  befannte,  einen  großen  Seil  ber  SBeityiele 
in  feiner  Slftfyetif,  ©e3ner3  2Börterbucf>e  fdfmlbig  ju  [ein,  2ßenn 
mein  9täfonnement  nid)t  fo  bünbig  ift  al§  ba3  33aumgarten* 
fd^c,  fo  derben  bod?  meine  Seifpiele  mefyr  nacfy  ber  Duelle 
fcfymecfen.  5 

2)a  kfy  fcon  bem  Saofoon  gleidfjfam  au§fe£te,  unb  mefyrmal§ 
auf  ifm  jurücffomme,  fo  fyabe  id)  tym  aud)  einen  2lnjteil  an  ber 
2luffd)rift  laffen  toollen.  3lnbere  f leine  2lu3f Reifungen  über 
fcerfdjnebene  fünfte  ber  alten  Äunftgefdfncfyte  tragen  Weniger 
ju  meiner  3lbficf)t  bei,  unb  fie  jtefyen  nur  ba,  Vr»eil  id)  ifynen  nie*  10 
mal£  einen  beffern  $la£  ju  geben  fjoffen  fann- 

yiod)  erinnere  td),  bafc  td)  unter  bem  tarnen  ber  Malerei 
bie  bilbenben  fünfte  überhaupt  begreife;  fon>ie  id)  nid)t  bafür 
ftel)e,  bafc  icf)  nid)t  unter  bem  SRamen  ber  ^oefie  aud)  auf  bie 
übrigen  fünfte,  beren  5ftadf?ai)mung  fortfd)reitenb  ift,  einige  15 
3iücffid)t  nehmen  bürfte. 

I. 

2)a§  allgemeine  borsüglid)e  Äennseicfyen  ber  gried)ifd)en 
9Weifterftücfe  in  ber  Malerei  unb  93ilbf>auerfunft  fe£t  §err 
Söindfelmann  in  eine  eble.ßinfalt  unb  ftille  ©röfce,  fotool)! 
in  ber  Stellung  al3  im  2lu3brucfe-  „Sotoie  bie  Siefe  be£  20 
9Jieere3,"  fagt  er/  „allezeit  rufng  bleibt,  bie  Oberfläche  mag 
audf)  nod)  fo  toüten,  ebenfo  geigt  ber  2lu3brucf  in  ben  Figuren 
ber  ©riechen  bei  allen  Seibenf  d)aften  eine  grofte  unb  gefegte 
Seele/' 

„£)iefe  Seele  f Gilbert  ftd)  in  bem  ©eftd;te  be3  Saofoon,  unb  25 
nid)t  in  bem  ©eftd)te  allein,  bei  bem  fyeftigften  Seiben.  S)er 
Sd)merj,  toeld)er  fid)  in  allen  3SJiu<ofeln  unb  Seinen  be§  $ör* 

1  2>on  ber  9?a<f)al)tming  ber  griecf)ifd)en  2öerfe  in  ber  Malerei  unb 
«ilb^auerfunft,  ©.  21,  22.   [©83)  20,  @.  24.] 
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ptx$  entbedft,  unb  bcn  man  ganj  aHein,  ofyne  ba§  ©efid)t  unb 
anbete  £eile  ju  betrauten,  an  bem  fcfjmerjlicf)  eingebogenen 
Unterleibe  beinahe  felbft  ju  empftnben  glaubt;  biefer  Scfymerj, 
fage  icfy,  äußert  ftd)  bennoefy  mit  feinet  2But  in  bem  ©efiebte 
s  unb  in  bet  ganzen  Stellung.   @t  ergebt  fein  fcfjrecflicfyef  ©e~ 
fcfyrei,  toie  SSitgil  bon  feinem  Saofoon  fingt;  bie  Cffnung  bef 
SJtunbef  geftattet  ef  nicfyt;  e3  ift  bielmefyr  ein  ängftlicfyef  unb 
beflemmtef  Seufzen,   ©er  Sctymerj  be3  Äörperf  unb  bie 
©röfte  ber  Seele  finb  buref)  ben  ganzen  33au  ber  ?s\o,\xx  mit 
10  gleicher  6tärfe  aufgeteilt,  unb  gleicbfam  abgezogen,  Sao- 
foon  leibet,  aber  er  leibet  toie  bef  Sopfyoflef  ^fyiloftet:  fein 
©lenb  gefyt  unf  bis  an  bie  Seele;  aber  toir  toünfcfyten,  toie 
biefer  grof^e  9Jiann  baf  ©lenb  ertragen  ju  fönnen." 
„$)er  2lu£brucf  einer  fo  großen  Seele  gefjt  toeit  über  bie 
15  Silbung  ber  fd)önen  -Jiatur,   ©er  Äünftler  muffte  bie  Starte , 
beS  ©eiftef  in  ftd)  felbft  füllen,  meldte  er  feinem  SSJZarmor  eim  ]  °%  (\'c 
prägte,   ©rtecfyenlanb  I)atte  Äünftler  unb  Söelttoeife  in  einer  ^ 
^erfotu   £>ie  SBei^eit  reichte  ber  $unft  bie  §anb,  unb  blieä  'S 
ben  Figuren  berfelben  mel)r  aU  gemeine  Seelen  ein"  u.  f.  tt). 
20    2)ie  S3emerfung,  vt)eIdE>e  l;ier  jum  ©runbe  liegt,  baf$  ber 
1 j  Scfymerj  ftcfy  in  bem  ©eftcfyte  bef  Saofoon  mit  berjenigen  2But 
1 1  nidf)t  jeige,  Voeldf^e  man  bei  ber  §eftigfeit  berfelben  vermuten 
1  follte,  ift  bollfommen  richtig.   SIucI)  baf  ift  unftreitig,  baf$  eben 
hierin,  too  ein  &albfenner  ben  ^ünftler  unter  ber  5ftatur  ge- 
25  blieben  ju  fein,  baf  toafyre  ^3atl)etifdf)e  bef  Sd^merjef  nicf)t 
erreicht  ju  fyaben,  urteilen  bürfte;  bafc,  fage  idf),  eben  hierin 
bie  2öei3fyeit  berfelben  gan$  befonberf  l)erfcorleudf)tet. 
9lur  in  bem  ©runbe,  toelcfyen  §err  SBincfelmann  biefer 
^2Bei3l)eit  gibt,  in  ber  2lllgemeinf>eit  ber  Siegel,  bie  er  auf  bie= 
,  ^30  fem  ©runbe  herleitet,  toage  icf>  e£,  anberer  Meinung  ju  fein. 
^  vT  1   2$  frdfcnne,  ba£  ber  tmfcbtlligenbe  Seitenblicf,  Vt>eld;en  er 
auf  ben  SSirgil  toirft,  midf)  juerft  ftu^ig  gemacht  fyat;  unb 
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nächftbem  bie  SSergleichung  mit  bem  ^iloftet.  SSon  ^ter  h)i(l 
ich  ausgehen,  unb  meine  ©ebanfen  in  eben  ber  Drbnung  nie* 
betreiben,  in  toeld)er  fie  ftcfy  bei  mir  enttütdelt* 

„Saofoon  leibet  tote  be3  ©op^ofle^  ^^iloftet/'  2ßte  leibet 
biefer?  63  ift  fonberbar,  baft  fein  Seiben  fo  berfcfyiebene  5 
©nbrüde  bei  un£  jurüdgelaffen.—  £>te  klagen,  ba3  ©efd^ret^ 
bie  toüben  33ertoünfchungen,  mit  toelcfyen  fein  Sd)mer$  ba3 
Sager  erfüllte,  unb  alle  Dpfer,  alle  heiligen  §anblungen  ftörte, 
erf Rollen  nicht  minber  fcfyrecflicf)  burd)  ba3  öbe  ©ilanb,  unb 
fie  toaren  e3,  bie  il)n  ba^in  Verbannten.  2Belche  Söne  be3  10 
Unmuts,  be3  3ammerg,  ^zx  SSerjtoeiflung,  von  Vüelc^en  auch 
ber  2)id)ter  in  ber  -Kachahmung  ba3  2:f)eater  burdfj^allen  liejs! 

Schreien  ift  ber  natürliche  2lu3brud  be3  förderlichen  Schmer 
jeä.   §omer3  vertounbete  Äricger  fallen  mdf)t  feiten  mit  ©e* 
fd;rei  ju  93oben.   J)ie  geriete  SSenuS  fcf>rett  laut;2  ntd^t  um  15 
fie  burd;  biefe3  ©efd^ret  ate  bie  Vr>etdf>Iid^e  ©öttin  ber  SBolluft 
ju  fd)ilbcrn,  vielmehr  um  ber  leibenben  9?atur  il)r  9icd)t  gu 
geben,   2)enn  felbft  ber  eherne  ;3Jlar3,  als  er  bie  Sange  be3 
2)ipmebe^  fühlt,  fd)rett  fo  gräftfid),  al3  fd)rieen  gehntauf  enb 
ftmtenbe  Ärieger  gugleid?,  bafc  beibe  §eere  fidf)  entfetten.3  20 
60  toeit  auch  §omer  fonft  feine  §elben  über  bie  menfd^ 
O»*     lidjt  -Katur  ergebt,  fo  treu  bleiben  fie  tf>r  bod)  ftet£,  toenn  e3 
^    \f  auf  ba3  ©efül;l  ber  ©d)mergen  unb  Seleibigungen,  toenn  e<8 
'^v/*    auf  bie  2(uf$erung  biefe3  ©efühlS  burd)  Schreien,  ober  burd) 
o         STränen,  ober  burd)  Sd;elttoorte  anfommi   üftad)  ihren  Staten  25 


finb  e3  ©efchöpfe  h^herer         nach  ^ren  ©m^finbungen 
mahre  -DJenfdjen. 

Sd;  toeifc  e3,  Vt>ir  feinem  ©uropäer  einer  flügern  S^ad^trelt 
itnffen  über  unfern  3Jiunb  unb  über  unfere  2lugen  beffer  gu 
herrfd;en.   £>öflid)feit  unb  SInftanb  verbieten  ©efchrei  unb  30 

2  Iliad.  F,  343. 

3  Iliad.  E,  859. 
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Bremen.  2)ie  tätige  STapfcrfeit  be3  erften  raupen  3Beltalter3 
fyat  fid^>  bei  un3  in  eine  leibenbe  bertoanbelt  2)od)  felbft  un~ 
fere  Ureltern  toaren  in  biefer  großer,  als  in  jener.  2lber  um 
fere  Ureltern  toaren  Sarbaren.  2llle  Scfymerjen  Verbeißen, 
bem  Streiche  be3  Stöbet  mit  unbertoanbtem  2luge  entgegen^ 
fef;en,  unter  ben  Siffen  ber  Gattern  lad)enb  fterben,  Vt>ebcr 
feine  Sünbe  nod)  ben  Serluft  feinet  liebften  greunbeS  betoeinen, 
finb  3üge  be£  alten  norbtfcfyen  §elbenmut&4 

9itd)t  fo  ber  ©rieche!  @r  füllte  unb  fürd;tete  ftd);  er  äußerte 
feine  Scfymerjen  unb  feinen  Kummer;  er  fd)ämte  ftd)  feiner 
ber  menfd)ltd)en  Sd)toacf)fyeiten ;  feine  müftte  il?n  aber  auf 
bem  2Bege  nad)  (Sfyre,  unb  fcon  Erfüllung  feiner  SßfUcfyt  ju* 
rütffyalten.  2Ba3  bei  bem  Sarbaren  au<3  äöilbfyeit  unb  3Ser= 
Härtung  entfprang,  ba3  toirften  bei  il)m  ©runbfätje-  Sei  if?m 
toar  ber  §erot3mu3  toie  bie  verborgenen  gunfen  im  Wiefel,  bie 
rufytg  fcfylafen,  folange  feine  äußere  ©etoalt  fie  toedt,  unb  bem 
Steine  toeber  feine  Älarfyeit  noef)  feine  $älte  nehmen.  Sei  bem 
Sarbaren  toar  ber  §eroi3mu£  eine  I;cWe  freffenbe  ^lawwe/  bie 
immer  tobte,  unb  jebe  anbere  gute  @igenfd>aft  in  i^m  rxrjefyrte, 
toentgftenS  fcf)Vt>ärgtc-  —  2£enn  £omer  bie  Trojaner  mit  \v\U 
bem  ©efd)rei,  bie  ©rieben  hingegen  in  entfdjlo^ner  Stille 
jur  Scfylad)t  füf;rt,  fo  merfen  bie  2lu3leger  fefyr  toofyl  an,  bafc 
ber  Siebter  tyierburd)  jene  als  Sarbaren,  biefe  als  gefittete 
Sölfer  fdjilbern  toollen.  9Jiid)  tounbert,  bafc  fie  an  einer 
aubem  Stelle  eine  äfmHcfye  d)arafteriftifd)e  ©ntgegenfetning 
nid;t  bemerft  fyaben.5  $)ie  feinblicfyen  §eere  fyaben  einen 
5Baffenftillftanb  getroffen;  fie  finb  mit  Serbrennung  if;rcr 
Stoten  befdjäftigt,  toeld>e£  auf  beiben  Steilen  nidf>t  ofme  fyeifse 
tränen  abgebt   2lber  *ßriamu3  Verbietet  feinen  Trojanern 

4  Th.  Bartholinus  de  causis  contemptae  a  Danis  adhuc  gentilibus 
mortis,  cap.  I. 

5  Iliad.  ff,  421. 
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ju  meinen.  @r  verbietet  ifynen  ju  meinen,  faßt  bie  2)acter, 
meil  er  beforgt,  fte  möchten  fid^  ju  fe^r  ermeicfyen,  unb  morgen 
mit  weniger  3Kut  an  ben  Streit  gefyen.  2ßol)l;  boefy  frage  icfy: 
marum  mufe  nur  $riamu3  biefeS  beforgen?  SBarum  erteilt 
nicfyt  aud)  Agamemnon  feinen  ©ried)en  baS  nämliche  SSerbot?  5 
2)er  Sinn  beS  2>id)ter3  gefyt  tiefer.  @r  mill  uns  lehren,  bafc 
nur  ber  gefittete  ©rieche  jugleicfy  meinen  unb  tapfer  fein  fönne; 
inbem  ber  ungefittete  Trojaner,  um  eS  ju  fein,  alle  SRenfdfc 
ItdE?f ett  fcorl;er  erftiefen  müffe.  Nc/xco-o-w/nai  yc  fikv  ovSkv  kWciv, 
läfet  er  an  einem  anbern  Orte6  ben  fcerftänbigen  Sofyn  beS  10 
meifen  9ieftor  fagen. 

ßs  ift  merfmürbig,  ba£  unter  ben  menigen  Srauerfyielen, 
bie  aus  bem  2lltertume  auf  uns  gefommen  finb,  fidf>  jmei  Stüde 
finben,  in  meldten  ber  förderliche  Scfymerg  ntcf>t  bet  flctnfte 
£eil  beS  UnglücfS  ift,  baS  ben  leibenben  Reiben  trifft.  2lufeer  15 
bem  ^iloftet,  ber  fterbenbe  £erfule3.  Unb  auefy  biefen  läfet 
SopfyofleS  flagen,  minfein,  meinen  unb  fcfyreien.  Danf  fei 
.  unfern  artigen  9iadE)barn,  biefen  9Jleiftern  beS  2Inftänbigen, 
bafe  nunmehr  ein  minfelnber  ^^iloftet,  ein  fcfjreienber  §er* 
j  fuleS,  bie  läcl)erlicl)ften  unerträglichen  $erfonen  auf  ber  20 
33üfyne  fein  mürben.  Stoax  #fya*  ftf)  einer  i^rer  neueften 
Siebter7  an  bem  tyfylol tet  gemagt.  2lber  burfte  er  eS  magen, 
i^nen  ben  magren  $fyiloftet  ju  jeigen? 

Selbft  ein  Saofoon  finbet  fid)  unter  ben  verlornen  StüdEen 
beS  SopfyofleS.  2Benn  uns  baS  Scfyicffal  bod)  audf)  biefen  25 
Saofoon  gegönnt  hätte!  2lu3  ben  leidsten  Ermahnungen,  bie 
feiner  einige  alte  ©rammatifer  tun,  läfct  ftd)  nicf)t  fcfyliefcen, 
mie  ber  SMcfyter  biefen  Stoff  be^anbelt  habe.  So  t>iet  bin  idf) 
fcerficfyert,  ba£  er  ben  Saofoon  nicht  ftoifcher  als  ben  ^ß^iloftet 
unb  §erfuleS  mirb  gefd)ilbert  fyabm.  3llleS  Stoifcfje  ift  uru  **> 
theatraltfd);  unb  unfer  9Jtttleiben  ift  allezeit  bem  Seiben  gleich  II 

6  Odyss.  8,  195.  7  (Sljateau&run. 
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mäfcig,  Weld;e3  ber  intereffiercnbe  ©egenftanb  äußert,  ©ie^t 
man  ihn  [ein  @lenb  mit  großer  Seele  ertragen,  fr  Wirb  biefe  hl 
grofce  Seele  jwar  unfere  33eWunberung  erweden;  aber  bie  93e=  ^  *f 
wunberung  ift  ein  falter  Slffeft,  beffen  untätige^  Staunen  jebe  \f 
anbere  wärmere  £eibenfd)aft,  fowie  jebe  anbere  beutliche  $or~ 
ftellung,  ausliefst. 

Unb  nunmehr  fomme  id)  ju  meiner  Folgerung.  2Benn  e£ 
Wahr  tft,  ba£  ba3  Schreien  bei  (Smpfinbung  förderlichen 
Seltner je§,  befonberä  nad)  ber  alten  grted)tf d)en  2)enfung& 
art,  gar  Wohl  mit  einer  großen  Seele  beftehen  fann,  fo  fann 
ber  2lu3brud  einer  (oldfjen  Seele  bie'Urfad;e  nid)t  fein,  Warum 
bemungeachtet  ber  Äünftler  in  feinem  5JJarmor  biefeS  Schreien 
nicf)t  nac^a^men  Wollen;  fonbern  eS  mufc  einen  anbern  ©runb 
^aben,  Warum  er  hier  fc>on  feinem  Nebenbuhler,  bem  dichter, 
abgeht,  ber  biefeS  ©efchrei  mit  beftem  SSorfafce  auöbrädt. 


II. 

@3  fei  gabel  ober  ©efchid)te,  t>afc  bie  Siebe  ben  erften  93er* 
fuch  in  ben  bilbenben  fünften  gemacht  habe,  fo  fctel  ift  gewife, 
bafc  fie  ben  großen  alten  Stiftern  bie  §anb  ju  jühren  nicht 
mübe  geworben.  2)enn  wirb  je$t  bie  Malerei  überhaupt  al3 
bie  Äunft,  Welche  Körper  auf  gläd)en  nachahmt,  in  ihrem 
ganzen  Umfange  betrieben,  fo  hatte  ber  Weife  ©rieche  ih*  toeit 
engere  ^©renjen  gefegt,  unb  fie  blofc  auf  bie  Nachahmung 
fchöner  Körper  eingefchränft.  Sein  Äünftler  fchilberte  nichts 
al3  ba£  Schöne;  felbft  ba3  gemeine  Schöne,  ba3  Schöne  niebrer 
©attungen,  war  nur  fein  zufälliger  Vorwurf,  feine  Übung, 
feine  ©rholung.  £>ie  93ollfommenheit  be3  ©egenftanbeS  felbft 
mufcte  in  feinem  SBerfe  entlüden;  er  war  ju  gro£,  fcon  feinen 
^Betrachtern  ju  Verlangen,  baft  fie  fid)  mit  bem  bloßen  falten 
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Vergnügen,  vt>cld^c^  aus  ber  getroffenen  2l[;nlidf}fett,  aus  ber 
©rmägung  feiner  ©efd?idlid;feit  entfpringt,  begnügen  follten; 
an  feiner  Äunft  mar  tfym  nid;t3  lieber,  bünfte  ifym  nichts  ebler, 
alz  ber  enbjmed  ber  Äunft. 

„2Ber  mtrb  bidE>  malen  motten,  ba  bicfy  niemdfnb  fef;en  tritt," 
fagt  ein  aller  (Spigrammattft 1  über  einen  I)öd£)ft  ungeflalten 
;0Jenfd)en.  -JJJaudjer  neuere  Äünftler  mürbe  fagen:  „Sei  fo 
ungeftaft  mie  möglich;  id?  mitt  bicf>  bod?  malen.  -3J?ag  bid? 
fd)on  niemanb  gern  fefyen,  fo  fott  man  bocfy  mein  ©emälbe 
gern  fefyen;  nidjt  infofern  e£  bidfj  borftettt,  fonbern  infofern  e£ 
ein  93emei3  meiner  $unft  ift,  bie  ein  folcfjeS  Scfyeufal  fo  äfyn* 
licfy  nacfyjubilben  meift." 

greilid?  ift  ber  §ang  ju  biefer  üppigen  *Praf>lerei  mit  leibigen 
©efd)idlid)feiten,  bie  burd)  ben  SBert  ifyrer  ©egenfiänbe  nid)t 
geabelt  merben,  ju  natürlich,  als  baft  nicfyt  and)  bie  @ried;en 
ifyren  $aufon,  U;ren  *piräicu$  fottten  gehabt  fyaben.  6ie 
Ratten  fie;  aber  fie  Heften  il)nen  ftrenge  ©erecfytigfeit  miber* 
v.     fahren.   5Die  Dbrigfeit  felbft  fyielt  e3  ifyrer  2lufmerffamfeit 
nid)t  für  unmürbig,  ben  Äünftler  mit  ©emalt  in  feiner  magren 
^  rf^  I  ®P^re  5U  erhalten.  2)a3  ©efe£  ber  getaner,  meldtet  ifmt 
K*   ^       j  bie  9iad?afmtung  in3  Schönere  befahl,  unb  bie  ;J?ad;afmiung 
\|.in3  §äfcltd)ere  bei  Strafe  berbot,  ift  befannt.   @3  mar  fein 
*  ©efe$  miber  ben  Stümper,  mofür  e3  gemeiniglid),  unb  felbft 

x&>J^  bom  3uniu3,2  gehalten  mirb.  @3  berbammte  bie  gried)ifd)en 
*r  ©fyejji;  ben  unmürbigen  Äunftgriff,  bie  Slfmlicfyfeit  burd) 

Übertreibung  ber  fyäftficfyern  Steile  be3  UrbilbeS  ju  erreichen; 
mit  einem  3Borte,  bie  Äarifatur. 

2lu3  eben  bem  ©eifte  be3  Schönen  mar  aud?  ba3  ©efetj  ber 
§ellanobifen  gefloffen.  ^eber  oltympifcfye  Sieger  erhielt  eine 
Statue;  aber  nur  bem  breimaligen  Sieger  marb  eine  ifonifdje 

1  $ntto<f)u$.   (Antholog.  Hb.  II,  cap.  4.) 
8  De  Pictura  Vet,  üb.  II,  cap.  IV,  §  1. 
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gefettf.3  2)er  mittelmäßigen  s$orträt3  follten  unter  ben  $unft* 
werfen  nid)t  ju  t>iel  Werben.   2)enn  obfchon  aud;  ba3  Porträt 
ein  ^beal  juläßt,  fo  muß  bocf)  bie  2l^nlidf)feit  barüber  f;erts 
fd)en;  e3  tft  ba3  $beal  e*n^  fletr>iffen  ;JJlenfchen,  nicht  ba3  ^beal  )' 
eine3  SJJenfchen  überhaupt. 

2ßir  lachen,  wenn  Vüir  hören,  baß  bei  ben  Sllten  aud;  bie 
fünfte  bürgerlid;en  ©efe£en  unterworfen  gewefen.  2lber  wir 
haben  nid)t  immer  red)t,  wenn  Wir  lad?en.  Unftreittg  müffen 
fid^  bie  ©cfet^e  über  bie  3Biffenfd)aften  feine  ©ewalt  anmaßen; 
benn  ber  (SnbjwedE  ber  2Biffenfchafte,n  ift  2Bahrf;eit.  SBa^r* 
heit  ift  ber  Seele  notwenbig;  unb  e£  wirb  ityrannei,  ihr  in  , 
SBefriebigung  biefeS  wef entließen  33ebürfniffe3  ben  geringften 
3wang  anjutun.  Der  ©nbjwecf  ber  fünfte  hingegen  ift 
Vergnügen;  unb  ba3  SSergnügen  ift  entbehrlich.  2llfo  barf 
e3  allerbingS  fcon  bem  ©efetjgeber  abhangen,  Welche  3lrt  fcon 
Vergnügen,  unb  in  Weld)em  -Blaße  er  jebe  Slrt  beSfelben  Der* 
ftatten  will, 

3)ie  bilbenben  fünfte  inSbefonbere,  außer  bem  unfehlbaren 
©nfluffe,  ben  fie  auf  ben  Sfyarafter  ber  Nation  fyahm,  finb  ^ 
einer  2Birfung  fähig,  Welche  bie  nähere  2lufficht  be3  ©efe£e3 
heifdjt.  (Srjeugten  fdfjöne  9JZenfchen  fcfyöne  33tlbfäulen,  fo 
wirften  biefe  fyinwieberum  auf  jene  jurüd,  unb  fcer  Staat 
^atte  frönen  S3ilbfäulen  fcfyöne  9Jtenfchen  mit  ju  feerbanfen. 

SDod)  ich  gerate  au3  meinem  2Bege.   ^ch  tollte  bloß  feft* 
fe£en,  baß  bei  ben  Sllten  bie  Schönheit  ba3  f)öd)\tt  ©efefc  ber  |J 
bilbenben  fünfte  gewefen  fei 

Unb  biefeS  feftgefe^t,  folgt  notwenbig,  baß  alles  anbere, 
worauf  fid)  bie  bilbenben  fünfte  zugleich  mit  erftreden  lönnen, 
wenn  e3  ftch  mit  ber  Schönheit  nicht  berträgt,  ihr  gänzlich 
Weichen,  unb  Wenn  e3  fid)  mit  ihr  berträgt,  ihr  WenigftenS  um 
tergeorbnet  fein  müffen. 

3  Plinius,  lib.  XXXIV,  sect.  9,  Edit.  Hard. 
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3$  toill  bei  bem  2lu3brucfe  ftefyen  Heiben.  @3  gibt  Seiben* 
fcfjaftcn  unb  ©rabe  bon  £eibenfd)aften,  bie  fidE>  in  bem  ©e^ 
fiepte  burd)  bie  fyäfelicfyften  Sperrungen  äußern,  unb  ben 
ganzen  Körper  in  fo  getoaltfame  Stellungen  fe£en,  baft  alle 
bie  frönen  Sinien,  bie  ifyn  in  einem  ruhigem  Stanbe  um- 
fcfyreiben,  berloren  gelten.  $)iefer  enthielten  fidfy  alfo  bie  alten 
$ünftler  enttoeber  ganj  unb  gar,  ober  festen  fie  auf  geringere 
©rabe  herunter,  in  toelcfyen  fie  eines  SRafceS  bon  Scfyönfyeit 
fäl)ig  finb. 

2But  unb  93erjtoeiflung  ifyänbete  leinet  bon  ifyren  Sßerfen. 
$jd)  barf  behaupten,  bafc  fie  nie  eine  $urie  gebilbet  fyaben.4 

3orn  festen  fie  auf  ©rnft  fyerab.  35ei  bem  Siebter  toar  e3 
ber  jornige  Jupiter,  VücIdE^er  ben  93li£  fd;leuberte ;  bei  bem 
Äünftler  nur  ber  ernfte. 

Jammer  toarb  in  33etrübni3  gemilbert.  Unb  ft>o  biefe 
5Rilberung  nid)t  ftattfinben  lonnte,  too  ber  Jammer  ebenfo 
berfleinernb  al£  entftellenb  getoefen  toäre,  —  toa3  tat  ba 
£imantl)e3?  Sein  ©emälbe  bon  ber  Opferung  ber  ^pfyi* 
genia,  in  toelcfyem  er  allen  Umftefyenben  ben  tfynen  eigentüm> 
lid)  jufommenben  ©rab  ber  Sraurigfeit  erteilte,  ba£  ©efid)t 
be3  93ater3  aber,  toelcfyeS  ben  allerf)öd)ften  f^ätte  jeigen  füllen, 
berfyüllte,  ift  befannt,  unb  e3  finb  Diel  artige  £)inge  barüber 
gefagt  toorben.  6r  fyatte  ftd),  fagt  biefer,5  in  ben  traurigen 
^ftyfiognomien  fo  erfd)öpft,  baft  er  bem  SSater  eine  nod)  trau- 
rigere geben  ju  fönnen  berjtoeifelte.  ßr  befannte  baburd), 
fagt  jener,6  baft  ber  Sd)merj  eines  SaterS  bei  bergleid)en  33or= 

4  Wlan  gefje  aüe  bie  Äunftroerfe  burd),  beren  s.ßUniu8  unb  ^ßaufauia« 
unb  anbere  gebenfen  ;  man  überfelje  bie  nodj  jefct  öodjanbenen  alten  @ta= 
tuen,  SBaSreliefä,  ©emälbe ;  unb  man  ttrirb  ntrgenbs  eine  gurie  ftnben. 
3d)  neljme  bie  Sftünjen  au«,  beren  giguren  aber  nidjt  jur  Äunft,  fon* 
beru  gur  93ilberfprad)e  gehören. 

3  Plinius,  Hb.  XXXV,  sect.  36. 

8  Valerius  Maximus,  lib.  VIII,  cap.  11. 
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fällen  über  allen  2lu3brucf  fei.  für  mein  2til  fel)e  fyier 
Weber  bie  Unbermögenl)eit  be3  Äünftler3,  nocfy  bie  Unber* 
mögenfyeit  ber  $unft.  5Wit  bem  ©rabe  be3  3lffeft^  berftärfen 
fid)  axxä)  bie  ifym  entfprecfyenben  3üge  be3  ©efid)t3;  ber  fyöcfyfte 
©rab  f)at  bie  allerentfcfyiebenften  $üo>i,  unb  nid)t3  ift  ber 
ßunft  leidster,  als  biefe  au^ubrücten.  »2lber  Xtmantl)e3  fannte 
bie  ©renjen,  vt>elc^e  bte  ©rajien  feiner  $unft  fe£en.  @r 
Wufete,  bafe  fid)  ber  3^mm^r/  Welcher  bem  Agamemnon  als 
33ater  jufam,  burd)  Serjerrungen  äußert,  bie  allezeit  fyäfelidf) 
finb.  Soweit  ficfj  ©df>önf;eit  unb  SBürbe  mit  bem  SluSbrudfe 
berbinben  liefe,  fo  weit  trieb  er  il)n.  £)a3  §äfelidf)e  Wäre  er 
gern  übergangen,  fyätte  er  gern  gelinbert;  aber  ba  tl)m  feine 
Äompofttion  beibeS  nidjt  erlaubte,  Wa3  blieb  il)m  anberS  übrig, 
als  e3  in  berfyüllen?  —  2Ba3  er  nicfyt  malen  burfte,  liefe  er  er* 
raten.  Äurj,  biefe  Skrfyüllung  ift  ein  Dpfer,  baS  ber  $ünftler 
ber  ©d)önl)eit  braute.  Sie  ift  ein  Seifpiel,  ntcfyt  wie  man 
ben  SluSbrucf  über  bie  ©djranfen  ber  .ftunft  treiben  fonbern, 
wie  man  ifyn  bem  erften  ©efe£e  ber  Äunft,  bem  ©efe£e  ber 
©cfyönfyeit,  unterwerfen  foll. 

Unb  biefeS  nun  auf  ben  Saofoon  angewenbet,  fo  ift  bie  Ur* 
facfye  flar,  bie  id)  fud)e.  S)er  9Jleifter  arbeitete  auf  bie  f;öd)fte 
©d)önl)eit  unter  ben  angenommenen  Umftänbcn  be£  förper* 
lid)en  ©djmerje3.  tiefer,  in  aller  feiner  entftellenben  §eftig* 
feit,  war  mit  jener  nicfyt  ju  berbinben.  6r  mufete  ifyn  alfo 
I)erabfe$en;  er  mufete  ©freien  in  ©eufjen  milbern;  nicfyt  weil 
ba3  ©freien  eine  uneble  ©eele  berrät,  fonbern,  Weil  e3  ba3 
©eficfyt  auf  eine  efel^afte  Söetfe  berftellt.  Senn  man  reifee 
bem  Saofoon  in  ©ebanfen  nur  ben  9Jlunb  auf,  unb  urteile. 
3Kan  laffe  tyn  fcfyreien,  unb  fefye.  @3  war  eine  S3ilbung,  bie 
9Jtitleib  einflöfete,  weil  fie  ©cfyönfyett  unb  ©cfymerj  jugleid? 
geigte;  nun  ift  e3  eine  fyäfelid)e,  eine  abfdjeulid)e  33ilbung  ge* 
Worben,  bon  ber  man  gern  fein  ©eftd)t  berwenbet,  weil  ber 
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2lnbItdE  be§  SchmerjeS  Unluft  erregt,  ohne  bafs  bie  Schön* 
heit  be3  leibenben  ©egenftanbeS  biefe  Unluft  in  ba3  fü^e  ©e= 
fühl  be£  5Rttleibö  bertoanbeln  fann. 

5)ie  blofce  toeite  Öffnung  be3  "aJlunbeS,  — beifette  gefegt, 
tote  getoaltfam  unb  efel  aud)  bie  übrigen  Seile  be§  ©efidjtS 
baburd)  fcerjerrt  unb  t>erfd)oben  derben,  —  ift  in  ber  Malerei 
ein  $lecf  unb  in  ber  33ilbhaueret  eine  Vertiefung,  toelche  bie 
nnbrigfte  SBirfung  bon  ber  Söelt  tut. 


III. 

2lber,  toie  fcfjon  gebadet,  bie  $unft  hat  in  ben  neuem  Reiten 
ungleich  toeitere  ©renjen  erhalten.  $#re  Nachahmung,  fagt 
man,  erftrecfe  ftd)  auf  bie  ganje  fid)tbare  Natur,  feon  n>eld^er 
ba<S  Schöne  nur  ein  fleiner  Seil  ift.  SBafyrfyeit  unb  2lu3brucf 
fei  ihr  erfteä  ©efe£;  unb  toie  bie  Natur  fetbft  bie  Schönheit 
höhern  2lbfidjten  jeberjeit  aufopfere,  fo  müffe  fte  auch  ber 
Äünftler  feiner  allgemeinen  Seftimmung  unterorbnen  unb 
ihr  nicht  weiter  nachgehen,  al3  e§  2BaI)rfyeit  unb  2lu3brucf  cr= 
lauben.  ©enug,  bafc  burd)  -JBahrheit  unb  2lu3brucf  ba3 
$äfcltchfte  ber  Statur  in  ein  Schönes  ber  $unft  bertoanbelt 
toerbe. 

©efe£t,  man  toollte  biefe  begriffe  fürö  erfte  unbeftritten  in 
ihrem  2ßerte  ober  Unwerte  laffen,  feilten  nicht  anbere  fcon 
ihnen  unabhängige  ^Betrachtungen  ju  machen  fein,  toarum 
bemungead^tet  ber  Äünftler  in  bem  2lu3brucfe  Wla$  fyaltm, 
unb  i^n  nie  aus  bem  haften  fünfte  ber  §anblung  nehmen 
müffe? 

3$  glaube,  ber  einjige  2lugenbltcf,  an  ben  bie  materiellen 
Scfyranfen  ber  Äunft  alle  ihre  Nachahmungen  binben,  toirb 
auf  bergleichen  Setrachtungen  leiten. 
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Äcmn  ber  Äünftler  bon  ber  immer  beränberlicfyen  Statur  nie 
mefyr  al3  einen  einzigen  2lugenblicf ,  unb  ber  9Jtaler  inäbefonbere 
biefen  einzigen  2Iugenblicf  aucfy  nur  au§  einem  einzigen  ©e- 
ftd)t£punfte  brauchen;  finb  aber  ifyre  Sßerfe  gemalt,  nidjt  ^ 

5  bloft  erbltcft,  fonbern  betrautet  ju  toerben,  lange  unb  toieber*  ^  ^lc/ 
boltermafeen  betrautet  ju  derben,  fo  ift  e3  getoifc,  bafc  jener     ^   5  ^ 
einzige  2lugenbüdf  unb  einzige  ©efxdf)t3punft  biefe^  einzigen  2lu= 
genblicfeS  nicfyt  fruchtbar  genug  getoäfylt  toerben  fann.   £)a3-     ^  ^> 
jenige  aber  nur  allein  ift  fruchtbar,  toa3  ber  @tnbilbung3ftaft 

io  freiet  Spiet  läf$t.  %t  mel)r  toir  fefyen,  befto  mel)r  müffen  Vx>tr 
fytnjubenfen  fönnen.  3e  m^r  tüir  bajubenfen,  befto  mefjr 
müffen  toir  ju  fef>en  glauben.  3n  kern  ga^en  Serfolge  eine* 
2lffeft3  ift  aber  fein  2lugenblicf,  ber  biefen  Vorteil  weniger 
fyat,  al3  bie  ^>öcf>fte  Staffel  be^felben.   Über  if;r  ift  Leiter  \j  ] 

15  nid)t3,  unb  bem  2luge  ba3  Shifcerfte  geigen,  beifct  ber  ^3l)antafie 
bie  $lügel  binben,  unb  fie  nötigen,  ba  fie  über  ben  finnlid)en 
(Sinbrucf  nid)t  hinaus»  fann,  fid)  unter  ifmt  mit  fcf)lt>äd)ern  y 
33ilbem  ju  befc^äftigen,  über  bie  fie  bie  ftcfytbare  $ülle  beS^V^ 
2lu3brucf3  al3  il;re  ©renje  fd)eut.   SBenn  Saofoon  alfo  feufjt,  ^  ^ 

20  fo  fann  il)n  bie  @inbilbung3fraft  fd)reien  fyören;  toenn  er  ahtx^/^^e  ^ 
fd)rett,  fo  fann  fie  fcon  biefer  SSorftellung  toeber  eine  Stufe\^^A> 
fyöfyer,  nod)  eine  Stufe  tiefer  fteigen,  oI)ne  ifyn  in  einem  leib* 
liefern,  folglid)  unintereff antern  3uftart^>^  Su  erblicfen.  Sie 
I)ört  ifyn  erft  äcf^en,  ober  fie  ftel)t  il;n  fd)on  tot. 

25  tyrrm.  Erhält  biefer  einige  2lugenblicf  burd)  bie  Stunft 
eine  unberänberltcfye  Sauer,  fo  mu$  er  ntd^tö  auSbrücfen,  toaS 
fid)  nicfyt  anberS  al3  tranfitorifcf)  benfen  läfct.  3llle  @rf (Meinun- 
gen, ju  beren  SBefen  \vxx  e3  nad)  unfern  Gegriffen  rechnen,  bafc 
fie  jplöttfid)  ausbrechen  unb  plötjlid)  berfcfytoinben,  baft  fie  ba3, 

30  toa3  fie  finb,  nur  einen  3lugenblicf  fein  fönnen;  alle  fold)e  @r- 
Meinungen,  fie  mögen  angenehm  ober  fd;recflid)  fein,  erhalten 
burd)  bie  Verlängerung  ber  Äunfi  ein  fo  toibernatürltcfyeS 
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Slnfefyen,  baft  mit  jebcr  toieberfyolten  ©rblicfung  ber  ßinbrud 
fcfytoäcfyer  toirb,  unb  un3  enblid)  bor  bem  ganzen  ©egenftanbe 
efelt  ober  graut,  2a  53iettrie,  ber  fid£>  al3  einen  feiten  2)emo= 
frit  malen  unb  fted^en  laffen,  lad)t  nur  bie  erften  9Me,  bie  man 
iljn  ftefyt.  SSetrad^tet  if;n  öfter,  unb  er  vr>irb  au3  einem  ^ilo^  5 
fopfyen  ein  ©ecf;  au§  feinem  Sachen  toirb  ein  ©rinfen.  So 
aud)  mit  bem  Schreien.  S)er  heftige  Scfmterj,  n?eld^er  ba3 
Schreien  auspreßt,  läfct  enttoeber  balb  nadf),  ober  jerftört  ba3 
leibenbe  ©ubjeft.  2Benn  alfo  aucfy  ber  gebulbigfte  ftanb- 
fyaftefte  3Kann  fcfyreit,  fo  fdfyreit  er  bocfy  nidf)t  unabläfclid).  Unb  10 
nur  biefeS  fcfjeinbar  Unabläftficfye  in  ber  materiellen  ÜRadfc 
afymung  ber  Jlunft  ift  e8,  toa£  fein  ©freien  ju  toeibifcfyem  Un* 
Vermögen,  ju  finbifcfyer  Unleiblidftfeit  machen  toürbe.  Siefen 
toenigftenä  mufcte  ber  Äünftler  be§  Saofoon  bermeiben,  fyätte 
fdjon  ba3  ©freien  ber  ©d)önl)eit  nidfjt  gefd)abet,  toäre  e3  aud)  15 
feiner  $unft  fd)on  erlaubt  getoefen,  Seiben  ofme  ©d^ön^eit 
au^ubrücfen. 

Unter  ben  alten  Malern  fdE>eint  24momacfyu3  SBortoürfe  be3 
äufeerften  2lffeft£  am  liebften  getoäfylt  $u  ^aben.   ©ein  rafen- 
ber  Sljaj,  feine  Äinbermörberin  9Mebea,  toaren  berühmte  ©e=  20 
mälbe.   2lber  au£  ben  33efcfyreibungen,  bie  Vr>ir  t>on  ifmen 
fyaben,  erhellt,  bafc  er  jenen  ^ßunft,  in  toelcfyem  ber  93etradf)ter 
ba3  Stufterfte  nicfyt  fotool)l  erblicft,  al3  fyinjubenft,  jene  @rfdf?ei- 
nung,  mit  ber  toir  ben  ©egriff  be3  £ranfitorifdf)en  ntd^t  fo 
nottoenbig  berbinben,  baft  un3  bie  SSerlängerung  berfelben  in  25 
ber  Äunft  mißfallen  follte,  t>ortrefflidf>  berftanben  unb  mit- 
einanber  ju  berbinben  gemußt  Ijat.   S)ie  9Jiebea  I)atte  er  nicfyt 
in  bem  Slugenblkfe  genommen,  in  toeldjem  fie  tl)re  Äinber 
toirflid)  ermorbet;  fonbern  einige  3lugenblide  jubor,  ba  bie 
mütterliche  Siebe  nod)  mit  ber  ©ferfucfyt  fämpft.  Sßir  fetten  30 
ba3  @nbe  biefeS  Kampfes  borauS.  2Bir  jittern  borauS,  nun 
balb  blofs  bie  graufame  9Jlebea  ju  erblicfen,  unb  unfere  ein* 
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bilbungSfraft  geht  toett  über  alles  hwweg,  toaS  uns  ber  5RaIer 
in  biefem  fcfjrecf  liehen  2lugenbltcfe  jetgen  fönnte.  2lber  eben 
barum  beleibigt  uns  bie  in  ber  $unft  fortbauernbe  Unent- 
fcfyloffenfyeit  ber  5Jlebea  fo  wenig,  baft  wir  vielmehr  hriinfehen, 

5  e3  wäre  in  ber  Statur  felbft  babei  geblieben,  ber  Streit  ber 
Seibenfcfjaf ten  ^ätte  ftch  nie  entfcfyieben,  ober  hätte  toemgftenS 
fo  lange  angehalten,  bt3  $eit  un*>  Überlegung  bie  2öut  ent- 
fräften  unb  ben  mütterlichen  (Smpfinbungen  ben  Sieg  fcer* 
fiebern  fönnen.   2tud)  fyat  bem  31momachu3  biefe  feine  2Bei& 

io  heit  grofce  unb  häufige  Sobfprüche  jugejogen,  unb  if;m  Weit 
übet  einen  anbem  unbefannten  SJlaler  erhoben,  ber  unfcer* 
ftänbig  genug  getoefen  mar,  bie  9Jtebea  in  ihrer  höchften  Staferei 
ju  jeigen,  unb  fo  biefem  flüchtig  überf)ingehenben  ©rabe  ber 
äufcerften  9taferei  eine  Sauer  ju  geben,  bie  alle  9?atur  empört 

15  35on  bem  rafenben  2ljas  be3  £imomad)u<$  läfct  fid)  au3  ber 
9?ad)ridjt  t>e3  ^^iloftrat  urteilen.1  3ljaj  erfcfjien  nicht,  Vt>ie 
er  unter  ben  §erben  wütet,  unb  Sftnber  unb  Söcfe  für  -Bienfchen 
feffelt  unb  morbet.  Sonbern  ber  5Weifter  jeigte  ilm,  wie  er 
nach  biefen  Wahnwitzigen  §elbentaten  ermattet  bafi£t,  unb 

ao  ben  3lnfcf)lag  fafct,  fiel)  felbft  umzubringen.  Unb  ba3  ift 
Wirfltch  ber  rafenbe  2ljas;  nicht  weil  er  eben  je£t  raft,  fonbem 
Weil  man  fiefjt,  baft  er  geraft  hat;  Weil  man  bie  ©röfce  feiner 
5laferei  am  lebhafteften  aus  ber  üerswetflungSbollen  Sd)am 
abnimmt,  bie  er  nun  felbft  barüber  empfinbet.   9DZan  fieht  ben 

25  Sturm  in  ben  Krümmern  unb  Seiten,  bie  er  an  ba3  Sanb  ge- 
worfen. 

IV. 

$ch  überfehe  bie  angeführten  Urfacfyen,  warum  ber  SReifter 
be§  Saofoon  in  bem  SluSbrucfe  be3  förderlichen  Schmedes 
•Kaft  fyalttn  müffen,  unb  finbe,  baft  fie  allefamt  fc>on  ber  eigenen 

1  Vita  Apoll.,  lib.  II,  cap.  22. 


40 


Ceffing. 


33efchaffenheit  ber  ßunft,  unb  toon  berfelben  notmenbigen 
Sd)ranfen  unb  33ebürfniffen  hergenommen  finb-  Schmerlich 
bürfte  ftch  alfo  mofjl  irgenb  eine  berfelben  auf  bie  ^oefie  an- 
menben  laffen. 

Dirne  ^ier  ju  unterfud)en,  tüte  meit  eS  bem  dichter  gelingen 
fann,  förderliche  Schönheit  $u  fcfjilbern:  fo  ift  fo  iriel  unftreitig, 
baß,  ba  baS  ganje  unermeßliche  SRetdf)  ber  SSollfommenheit 
feiner  Nachahmung  offen  fleht,  biefe  ficf>tbare  §ülle,  unter 
Welcher  33ollfommenhett  ju  Schönheit  mirb,  nur  eines  bon  ben 
geringften  Mitteln  fein  fann,  burch  bie  er  unS  für  feine  ^er^ 
fönen  ju  intereffieren  meiß.  Oft  bernachläffigt  er  btefeS 
9JlitteI  gänjlich;  fcerftd)ert,  baß  menn  fein  §elb  einmal  unfere 
©emogenheit  gewonnen,  uns  beffen  eblere  ©igenfehaften  tnU 
meber  fo  befd;äftigen,  baß  mir  an  bie  förderliche  ©eftalt  gar 
nicht  benfen,  ober,  menn  mir  baran  benfen,  unS  fo  beftedjen, 
baß  mir  ihm  bon  felbft  mo  nicht  eine  fd)öne,  boch  eine  gleich- 
gültige erteilen.  3lm  menigften  mirb  er  bei  jebem  einzelnen 
3uge,  ber  nicht  auSbrücflidj  für  baS  ©efid)t  beftimmt  ift,  feine 
Stücf ficht  bennoch  auf  biefen  Sinn  nehmen  bürfen.  2Benn 
Virgils  Saofoon  fchreit,  mem  fällt  eS  babei  ein,  baß  ein  großes 
59Zaul  jum  Schreien  nötig  ift,  unb  baß  biefeS  große  5Jiaul  häß- 
lieh  läßt?  ©enug,  baß  clamores  horrendos  ad  sidera  tollit 
ein  erhabner  $ug  für  baS  ©ehör  ift,  mag  er  bod;  für  baS 
©eficht  fein,  maS  er  mill.  2Ber  hier  ein  fd)öneS  33ilb  verlangt, 
!  auf  ben  hat  ber  dichter  feinen  ganjen  ©nbrurf  Verfehlt. 

Nichts  nötigt  hiernächft  ben  dichter,  fein  ©emälbe  in  einen 
einzigen  Slugenblicf  gu  fonjentrieren.  @r  nimmt  jebe  feiner 
§anblungen,  menn  er  hrill,  bei  ihrem  Urfprunge  auf,  unb 
führt  fie  burch  alle  möglichen  2lbänberungen  bis  gu  ihrer  @nb- 
fd)aft.  $ebe  biefer  3lbänberungen,  bie  bem  Äünftler  ein 
ganjeS  befonbereS  Stücf  foften  mürbe,  foftet  il;m  einen  ein* 
jigen  $ug;  unb  mürbe  biefer  3ug,  für  fich  betrachtet,  bie  Gin* 
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bilbung  be£  guhörerS  beleibigen,  fo  toar  er  enttoeber  burch 
ba3  SSorhergehenbe  fo  vorbereitet,  ober  tüirb  burd)  baä  $oU 
genbe  fo  gemilbert  unb  Vergütet,  baft  er  feinen  einzelnen  ©ins 
brucf  verliert,  unb  in  ber  SBerbinbung  bie  treffltdf>ftc  -JBirfung 
Von  ber  SBelt  tut,  Söäre  e3  alfo  auch  Vt)irtlidf>  einem  -Slamte 
uhanftänbig  in  ber  §eftigfeit  be3  Schmerzes  ju  fd)reien,  toa3 
fann  biefe  Meine  überfyingefyenbe  Unanftänbigfeit  bemjenigen 
bei  un3  für  -Jtachteü  bringen,  beffen  anbere  üxigenben  un§ 
fcfyon  für  ihn  eingenommen  haben?  33trgil3  Saofoon  fd)reit, 
aber  biefer  fcfyreienbe  Saofoon  ift  eben  berjenige,  ben  h)ir  be- 
reite al3  ben  vorficfytigften  Patrioten,  als  ben  toärmften  SSater 
fennen  unb  lieben.  3Bir  begehen  fein  Schreien  nicht  auf  feinen 
Gfyaralter,  fonbern  lebiglich  auf  fein  unerträgliche^  Seiben. 
2)iefe3  allein  hören  h)ir  in  feinem  Schreien;  unb  ber  S)id;ter 
fonnte  e3  un3  burd)  biefeS  Schreien  allein  ftnnlid)  machen. 

2Ber  tabelt  ifm  alfo  noch?  355er  muft  nid)t  vielmehr  be= 
fennen:  toenn  ber  Äünftler  toohl  tat,  bafr  er  ben  Saofoon 
md)t  fchreten  lieft,  fo  tat  ber  Dichter  ebenfo  toofyl,  baft  er  il;n 
fd)reien  lieft? 

2lber  SSirgil  ift  ^ier  bloft  ein  erjählenber  dichter.  2öirb  in 
feiner  Rechtfertigung  auch  ber  bramatifche  dichter  mit  begriffen 
fein?  ©inen  anbern  ©inbrucf  macht  bie  ©rjählung  von  je= 
manbS  ©efchrei;  einen  anbern  biefe3  ©efchrei  felbft.  2)a§ 
S)rama,  toelche§  für  bie  lebenbige  Malerei  be3  SchaufpielerS 
beftimmt  ift,  bürfte  vielleicht  eben  belegen  ficf>  an  bie  ©efe£e 
ber  materiellen  Malerei  ftrenger  fyaltm  müffen.  gn  ihm 
glauben  mir  nicht  bloft  einen  fchreienben  ^ß^iloftet  ju  fehen 
unb  ju  hören;  fair  hören  unb  fehen  toirflid)  fcfjreien.  3e  näher 
ber  Sd)auft>ieler  ber  üftatur  fommt,  befto  empfinblicher  müffen 
unfere  3lugen  unb  Dhren  beleibigt  toerben;  benn  e3  ift  untoU 
berfprechlid),  baft  fie  e£  in  ber  5Katur  derben,  toenn  wir  fo 
laute  unb  ^eftioe  ?lufterungen  be3  Schmer jeö  vernehmen. 
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3ubem  tft  ber  förderliche  Schmerj  überhaupt  be$  9JUtteiben3 
nicht  fähig,  toelcheS  anbere  Übel  ertoecfen.  Unfere  ©inbilbung 
fann  ju  toentg  in  ihm  unterf  Reiben,  als  baß  bie  bloße  ©rblife 
fung  beSfelben  etmaS  bon  einem  gleichmäßigen  ©efütyl  in  uns 
hervorzubringen  Vermöchte.  SophofleS  tonnte  ba^er  leidet 
nid^t  einen  bloß  vtrillfürlichen,  fonbern  in  bem  SBefen  unferer 
Smpfinbungen  felbft  gegrünbeten  2lnftanb  übertreten  haben, 
tocnn  er  ben  ^P^ilottet  unb  §erfule£  fo  toinfeln  unb  deinen, 
fo  freien  unb  brüllen  läßt.  £>ie  UrnfteJ^enben  fönnen  um 
möglich  fo  biel  2Inteil  an  ihrem  Seiben  nehmen,  als  biefe  um 
gemäßigten  Ausbrüche  ju  erforbern  fdf>emen.  Sie  Serben 
uns  ßufchauern  bergleicfjungStoeife  falt  borfommen,  unb  bem 
noch  fönnen  ttrir  ihr  9MitIeiben  nicht  vdo^I  anberS,  als  nrie  baS 
3Raß  beS  unfrigen  betrachten.  §ierju  füge  man,  baß  ber 
Schaufpieler  bie  SSorfteUung  beS  förderlichen  Schmerzes  fehler* 
lieh  ober  gar  nicht  bis  jur  ^llufion  treiben  fann;  urtb  toer  toeiß, 
ob  bie  neuern  bramatifchen  Sichter  nicht  eher  ju  Ibben,  als  ju 
tabeln  finb,  baß  fie  biefe  flippe  enttoeber  ganj  unb  gar  ber* 
mieben,  ober  bod)  nur  mit  einem  leichten  Äafme  umfahren 
haben. 

2Bie  manches  mürbe  in  ber  S^orie  untoiberfdredf)lich  fdfjeu 
nen,  toenn  eS  bem  ©enie  nicht  gelungen  toäre,  baS  Söiberfpiel 
burch  bie  Xat  ju  ertoeifen.  2llle  biefe  Betrachtungen  finb  nicht 
ungegrünbet,  unb  bod)  bleibt  ^ß^tloftet  eines  btfn  ben  -Bteifter- 
ftücfen  ber  Sühne,  S)enn  ein  Seil  berfelben  trifft  ben  So* 
dhofteS  nicht  eigentlich,  unb  nur  inbem  er  fid)  über  ben  anbern 
Seil  hintoegfettf,  hat  er  Schönheiten  erreicht,  toon  Welchen  bem 
furchtfamen  $unftrid)ter,  ohne  biefeS  Seif  diel,  nie  träumen 
hriirbe.   golgenbe  Slnmerfungen  toerben  eS  näher  jeigen. 

1.  SBte  tounberbar  fyat  ber  dichter  bie  ^bzi  beS  förder* 
liehen  Schmedes  ju  berftärfen  unb  ju  erweitern  gemußt!  @r 
wählte  eine  SBunbe  —  benn  auch  bie  Umftänbe  ber  ©efdfjichte 
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fann  man  betrachten,  als  ob  fie  Don  [einer  28afyl  abgegangen 
Ratten,  tnfofern  er  nämlich  bie  ganje  ©efchidjte,  eben  biefer 
ihm  vorteilhaften  Umftänbe  toegen,  toählte  —  er  mahlte,  fage 
tcty,  eine  SBunbe  unb  nirf;t  eine  innerliche  $ranfl)eit;  iroeil  ficty^Vf^ 

5  Don  jener  eine  lebhaftere  33orftellung  machen  läf$t,  als  Don  " 
biefer,  toenn  fie  auch  noch  fo  fchmerjlich  ift.   Unb  biefe  Söunbe 
toar  ein  göttliches  Strafgericht,   ©in  mehr  als  natürliches 
©ift  tobte  unaufhörlich  barin,  unb  nur  ein  ftärferer  Unfall 
Don  Schmerjen  fyatti  feine  gefegte  3eit,  nach  ^eld^cm  jebeS* 

io  mal  ber  Unglüdlidje  in  einen  betäubenben  Schlaf  verfiel,  in 
welchem  fich  feine  erfdjöpfte  Statur  erholen  muftte,  ben  näm= 
liehen  2ßeg  beS  SeibenS  lieber  antreten  ju  fönnen.  @h<*; 
teaubrun  läfet  ihn  blofc  Don  bem  Dergifteten  Pfeile  eines  2xo* 
janerS  Dertounbet  fein.   2BaS  fann  man  fich  ^on  e*nem  f° 

15  gewöhnlichen  Zufalle  SlufterorbentlicheS  Derfprecfjen?  3hm 
toar  in  ben  alten  Kriegen  ein  jeber  ausgefegt;  h)ie  fam  eS, 
bafe  er  nur  bei  bem  ^hiloftet  fo  feindliche  folgen  ^>atte  ? 
©in  natürliches  ©ift,  baS  neun  ganje  ^afyxt  Voirft,  ohne  ju 
töten,  ift  noch  baju  toett  untoahrftfjetnlidjer,  als  alle  baS  fabel* 

20  hafte  2Bunberbare,  toomit  eS  ber  ©rieche  auSgerüftet  hat. 
2.  So  grofc  unb  fd)redlich  er  aber  ,aud)  bie  förperlid;en 
Schmer jen  feines  gelben  machte,  fo  fühlte  er  eS  boch  fehr  toohl, 
bafe  fie  allein  nicht  hinreidjenb  toären,  einen  merllichen  ©rab 
beS  9KitleibS  ju  erregen.   @r  Derbanb  fie  bal;er  mit  anbern 

25  Übeln,  bie  gleichfalls  für  ftdf>  betrachtet  nid)t  befonberS  rühren 
fonnten,  bie  aber  burd)  biefe  SSerbinbung  einen  ebenfo  melan* 
cholifchen  Slnftrid)  erhielten,  als  fie  ben  förderlichen  Schmerjen 
hinftneberum  mitteilten.  3)iefe  Übel  toaren  Dölltge  ^Beraubung 
ber  menfchlid^en  ©efellfchaft,  junger  unb  alle  Unbequem* 

30  lichfeiten  beS  SebenS,  toelchen  man  unter  einem  rauhen  §im= 
mel  in  jener  ^Beraubung  ausgefegt  ift.  5Jian  benfe  fidf)  einen 
OTenfchen  in  biefen  Umftänben,  man  gebe  il;m  aber  ©efunb- 
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heit  unb  Kräfte  unb  $nbuftrie,  unb  e§  ift  ein  9?obinfon  Grufoe, 
ber  auf  unfer  TOtleib  trenig  2lnfpruch  mad)t,  ob  uns  gleich 
fein  Sd)itffal  fonft  gar  nid)t  gleichgültig  ift.  S)enn  Vt>tr  finb 
feiten  mit  ber  menfcfylicfyen  ©efellfdfjaft  fo  aufrieben,  baft  un3 
bie  $Ruf)e,  bie  ftrir  aufter  berfelben  genießen,  nicht  fefjr  reijenb 
bünfen  follte,  befonberS  unter  ber  33orftellung,  Vt>eld^c  jebem 
gnbifcibuum  fdfjmetd^elt,  baf3  eS  fremben  33etftanbe3  nach  unb 
nach  fann  entbehren  lernen.  Huf  ber  anbern  Seite  gebe  man 
einem  $knfd)en  bie  ferner jlicf)fte  unfyeilbarfte  Kranfheit,  aber 
man  benfe  il)n  zugleich  bon  gefälligen  Jamben  umgeben,  bie 
ihn  an  nid)t3  Langel  leiben  laffen,  bie  fein  Übel,  fofcriel  in  ihren 
Gräften  fte^t,  erleichtern,  gegen  bie  er  unverhohlen  flagen 
unb  jammern  barf:  unftreitig  trerben  trir  3KitIeib  mit  ihm 
^aben,  aber  biefeS  9Jtitleib  bauert  nicht  in  bie  Sänge,  enblid) 
Juden  trir  bie  2ld)fel  unb  bertreifen  if;n  pr  ©ebulb.  3lux 
trenn  beibe  gälle  jufammenfommen,  trenn  ber  ©infame  auch 
feinet  Körpers  nicf>t  mächtig  ift,  trenn  bem  Kranfen  ebenfo* 
trenig  jemanb  anberS  hilft,  als  er  fxdf>  felbft  helfen  fann,  unb 
feine  Klagen  in  ber  oben  Suft  Verfliegen:  aisbann  fehen  ttrir 
alles  @lenb;  traS  bie  menfd;lid;e  Ttatur  treffen  fann,  über  ben 
Unglücflichen  jufammenfchlagen,  unb  jeber  flüchtige  ©ebanfe, 
mit  bem  tt)ir  unS  an  feiner  Stelle  benfen,  erregt  Schaubern 
unb  @ntfe£en.  2Bir  erblidtoa  nichts  als  bie  Skrjtreiflung  in 
ihrer  fd)recf tieften  ©eftalt  bor  unS,  unb  fein  5Ritleib  ift  ftärfer, 
feines  jerfd^mel^t  mehr  bie  ganje  Seele,  als  baS,  treld)eS  fid) 
mit  SSorftellungen  ber  SSerjtoeiflung  mifd)t.  SBon  biefer  9lrt 
ift  baS  9Jiitleib;  trelcfjeS  vt>ir  für  ben  ^Sf>iIoftet  empfinben,  unb 
in  bem  2Iugenblicfe  am  ftärfften  empfinben,  trenn  trir  ihn 
auch  feines  93ogenS  beraubt  fehen,  beS  ©njigen,  traS  ihm  fein 
fümmerltd;eS  Seben  erhalten  mu^te.  —  D  beS  ^ranjofen,  ber 
feinen  SRerftanb,  biefeS  ju  überlegen,' fein  #erj,  biefeS  ju  fühlen, 
gehabt  hatl   Dber  trenn  er  eS  gehabt  l)at,  ber  flein  genug 
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war,  bem  armfeligen  ©efdfjmacfe  [einer  Nation  afle3  biefeö 
aufzuopfern!  ß^ateaubrun  gibt  bem  tyfyxlol tet  ©efellfchafi 
@r  läfct  eine  ^rinjefftn  £ocf)ter  ju  ihm  in  bie  toüfte  Qnfel  fom= 
men.  Unb  auch  biefe  ift  nid)t  allein,  fonbern  fyat  ihre  §of* 
5  meifterin  bei  ftch;  ein  Sing,  von  bem  ich  nid)t  Vt>ei^,  ob  e3  bie 
^rinjeffin  ober  ber  Siebter  nötiger  gebraucht  fyat  £)a§  ganje 
vortreffliche  Spiel  mit  bem  S3ogen  fyat  er  toeggelaffen,  ©a* 
für  läfet  er  fdfyöne  2lugen  fpielen.  greilid)  würben  $feil  unb 
33ogen  ber  franjöfif  d)en  §elbenjugenb  fel;r  luftig  vorgefom* 

10  men  fein.  9iid)t3  hingegen  ift  ernft^after  al3  ber  goxn  fd)öner 
2lugen.  S)er  ©rieche  martert  un3  mit  ber  greulichen  33e- 
f orgung,  ber  arme  $I)iloftet  werbe  olme  feinen  93ogen  auf 
ber  toüften  gnfet  bleiben  unb  elenbiglich  umfommen  müffen. 
2)er  granjofe  n>etfe  einen  geVütfferen  2Beg  ?u  unfern  §erjen: 

i5  er  lä£t  un3  fürchten,  ber  Sohn  be3  2lcf)ilte3  Werbe  ohne  feine 
5ßrinjeffin  ab3iehen(tnüffen.  2)iefe3  fyifyxx  benn  auch  bie  $a- 
rifer  $unftrid)ter  über  bie  2llten  triumphiert/  unb  einer  fd)lug 
Vor,  ba3  GI)ateaubrunfcf)e  Stüct  la  difficulte  vaineue  ju  be= 
nennen.1  '* 

20  3.  %tad)  ber  SBirfung  be3  ©anjen  betraute  man  bie  ein* 
jelnen  Gcene'n,  in  Welchen  5ß^iIoftct  nid)t  mehr  ber  Verlaffene 
$ranfe  ift;  wo  er  Hoffnung  hat,  nun  balb  bie  troftlofe  ©inöbe 
ju  Verlaffen  unb  Wteber  in  fein  9ieich  gu  gelangen;  wo  fte|  alfo 
fein  ganjeS  Unglüdf  auf  bie  fdhmerjliche  SBunbe  etnfehränft. 

25  @r  wimmert,  er  fchreit,  er  belommt  bie  gräftftchften  guefungen* 
§ierwiber  geht  eigentlich  ber  ©inWurf  be§  beleibigten  3lm 
ftanbeS-  @3  ift  ein  Gmglänber,  Welcher  biefen  ©nwurf  macht; 
ein  5Jlann  alfo,  bei  welchem  man  nicht  leidet  eine  falfche  $)elt* 
fateffe  argwöhnen  barf.   9ßie  fchon  berührt,  fo  gibt  er  ihm 

30  auch  e*nen  fehr  9u*en  ©tunb.  Stile  ©mpfinbungen  unb 
Seibenfehaften,  fagt  er,  mit  welchen  anbere  nur  fehr  wenig 

1  Mercure  de  France,  Avril  1755,  p.  177. 
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ftympatfyifieren  fönnen,  werben  anftöftig,  trenn  man  fie  gu 
heftig  auSbrücft.2— -ftid^S  ift  bezüglicher  als  allgemeine  ®e* 
fe£e  für  unfere  (Smpfinbungen.  3hr  ©etrebe  ift  fo  fein  unb 
fcertricfelt,  bafc  eS  aud)  ber  befmtfamften  Spefulation  faum 
möglich  ift,  einen  einzelnen  gaben  rein  aufjufaffen  unb  burch 
alle  $reu$fäben  ju  verfolgen,  ©elingt  eS  ihr  aber  auch  fdjon, 
traS  für  SRufce'n  fyat  eS?  @S  gibt  in  ber  Jtatur  feine  einzelne 
reine  ©mpfinbung;  mit  einer  jeben  entfielen  taufenb  anbere 
jugleid),  beren  geringfte  bie  ©runbempftnbung  gänzlich  fcer* 
änbert,  fo  bafc  Ausnahmen  über  2luSnahmen  ertrachfen,  bie 
baS  Vermeintlich  allgemeine  ©efe£  enblidf)  felbft  auf  eine  blofce 
Erfahrung  in  trentg  einzelnen  gälten  einfchränfen. —  2ßir 
verachten  benjenigen,  fagt  ber  @nglänber,  ben  trir  unter  för* 
perltchen  Schmerlen  heftig  fd)reien  frören.  9lber  nicht  immer: 
nicht  jum  erften  ?Rale;  nicht,  trenn  trir  fehen,  baft  ber  Seibenbe 
alles  mögliche  antrenbet,  feinen  SdEjmerj  ju  verbeißen;  nicht, 
trenn  irotr  ifyn  fonft  als  einen  5JZann  Don  Stanbfyaftigfeit  lern 
nen;  nod)  weniger,  trenn  trir  ihn  felbft  unter  bem  Seiben 
groben  von  feiner  Stanbfyaftigfeit  ablegen  fehen,  trenn  mir 
fehen,  baft  ihn  ber  Schmer  j  jtrar  jum  Schreien,  aber  aud)  ju 
treiter  nichts  jtringen  fann,  bafc  er  ficf>  lieber  ber  längern  gort* 
bauer  biefeS  Sd)mer jeS  untertrirft,  als  baS  ©eringfte  in  feiner 
SenfungSart,  in  feinen  @ntfdE)lüffen  änbert,  ob  er  fcfyon  in 
biefer  3Seränberung  bie  gänzliche  ©nbfd^aft  feines  SchmerjeS 
^offen  barf.  2)aS  alles  finbet  ftd)  bei  bem  ^tieftet.  S)ie 
moralifche  ©röfce  beftanb  bei  ben  alten  ©riechen  in  einer  eben* 
fo  unfceränberlicfyen  Siebe  gegen  feine  greunbe,  als  untranbet 
barem  §affe  gegen  feine  geinbe.  35tefe  ©röfce  behält  $fyiloftet 
bei  allen  feinen  Martern,  Sein  Sd)mer$  fyat  feine  Slugen 
nidf>t  fo  vertroefnet,  bafc  fie  ihm  feine  tränen  über  baS  Sd)ick 

2  The  Theory  of  Moral  Sentiments,  by  Adam  Smith.    Part  I, 

sect.  2,  chap.  i,  p.  41. 
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fal  feiner  alten  greunbe  gefahren  fönnten.  .©ein  6^merj 
hat  ihn  fo  mürbe  nicht  gemalt,  baß  er,  um  ihn  lo3  Serben, 
feinen  geinben  bergeben,  unb  fich  gern  ju  allen  ihren  eigen* 
nü^igen  2tbftcf>ten  brausen  laffen  möchte,  Unb  biefen  $tU 
fen  fcon  einem  9Jlanne  Ratten  bie  2lthenienfer  beraten  follen, 
Weil  bie  2Bellen,  bie  ihn  nicf)t  erfdfmttern  fönnen,  ihn  wenigftenS 
ertönen  machen?— 2$  befenne,  baß  ich  an  ber  ^3^ilofo^^te 
be3  ßicero  überhaupt  Wenig  ©efdfmtacf  finbe;  am  allerwenig* 
ften  aber  an  ber,  bie  er  in  bem  feiten  33ud)e  feiner  ÜEuSfulani* 
fd)m  fragen  über  bie  @rbulbung  be3  förderlichen  Schmerzes 
auSframt.  5Kan  follte  glauben,  er  wolle  einen  ©labiator 
abrieten,  fo  fehr  eifert  er  Wtber  ben  äußerlichen  2lu3brucf 
oe3  Schmer^.  3n  biefem  fd^eint  er  allein  bie  Ungebulb  ju 
finben,  ohne  ju  überlegen,  baß  er  oft  nid)t3  weniger  als  frei* 
billig  ift,  bie  Wahre  £apferfeit  aber  fidf)  nur  in  freiwilligen 
§anblungen  jeigen  fann.  @r  hört  bei  bem  ©op^ofle^  ben 
^fyiloftet  nur  Ilagen  unb  fd)reien,  unb  überfielt  fein  übriges 
ftanbhafteS  Setragen  gänjlich-  2Bo  hätte  er  auch  fonft  bie 
©elegenhett  ju  feinem  rfyetorifcfyen  StuSfalle  Wtber  bie  £>id)ter 
hergenommen?  „Sie  follen  uns  weichlich  machen,  Weil  fie 
bie  tapferften  9Känner  flagenb  einführen/'  Sie  müffen  fie 
flagen  laffen;  benn  ein  Sweater  ift  feine  2trena.  2)em  ber* 
bammten  ober  feilen  $edf)ter  fam  e£  ju,  alles  mit  Slnftanb  ju 
tun  unb  ju  leiben.  ÜBon  ihm  mußte  fein  Möglicher  Saut  ge* 
hört,  leine  fchmerjliche  ,3u^unS  erblidft  werben.  2)enn  ba 
feine  2Bunben,  fein  £ob,  bie  ^ufcfyauer  ergoßen  follten,  fo 
mußte  bie  Äunft  alles  ©efüfjl  verbergen  lehren.  $)ie  geringfte 
Äußerung  beSfelben  hätte  3Kitleiben  erwecft,  unb  öfters  er* 
regtet  SJiitleiben  würbe  biefen  froftig  graufamen  Schaufpielen 
balb  ein  @nbe  gemalt  haben.  2ßaS  aber  hier  nid)t  erregt 
Werben  follte,  ift  bie  einige  3lbfid^t  ber  tragifd)en  Sühne,  unb 
forbert  baher  ein  gerabe  entgegengefetjteS  Setragen-  %f)rt 
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gelben  müffen  ©efül)l  jeigen,  müffen  il)re  Schmerlen  äußern, 
unb  bie  bloße  9iatur  in  ftch  Birten  laffcn.  SSerraten  fie  21b* 
ridjtung  unb  $toang,  f°  *affen  unfcr  §erä  ^a"^  un*>  ÄIoj)f* 
fester  im  Kothurne  fönnen  ^öcf>ften^  nur  betounbert  toerben, 
®iefe  Benennung  feerbtenen  alle  ^erfonen  ber  fogenannten  5 
Senecafd)en  £ragöbien,  unb  tcf>  bin  ber  feften  Meinung,  baß 
bie  ©labiatorif  d)eu  Stiele  bie  toornefymfte  Urfache  getoefen, 
marum  bie  Börner  in  bem  ^ragifchen  noch  fo  toeit  unter  bem 
Mittelmäßigen  geblieben  finb.  2)ie  3ufdf>auer  lernten  in  bem 
blutigen  2lmpfyitl)eater  alle  5Ratur  fcerfennen,  too  allenfalls  10 
ein  ÄtefilauS  feine  $unft  ftubieren  fonnte,  aber  nimmermehr 
ein  Sop^ofle^  2)aS  tragifchfte  ©enie,  an  biefe  fünftlidjen 
£obeSfcenen  getoöhnt,  mußte  auf  35ombaft  unb  9Jobomon* 
taben  herfallen,  2lber  fo  toenig  als  f oIcf>e  ÜRobomontaben 
toahren  §elbenmut  einflößen  tonnen,  ebenfo  toentg  fönnen  15 
^fyiloftetifcfye  klagen  toeichlidf)  machen.  £ie  Slagen  finb 
e^neS  SJlenfchen,  aber  bie  ^anblungen  eines  Reiben.  35eibe 
machen  ben  menfchlidf>en  gelben,  ber  toeber  vr>etdE>Itdf>  noch  fcer* 
gärtet  ift,  fonbern  balb  biefeS  balb  jenes  fcfyeint,  fo  toie  il)n 
je£t  Statur,  je$t  ©runbfä^e  unb  Pflicht  verlangen.  Gr  ift  20 
baS  £öd)fte,  toaS  bie  SBeiSheit  hervorbringen,  unb  bie  Äunft 
nachahmen  fann. 

4.  3l'\d)t  genug,  baß  SopfyofleS  feinen  empfinblid)en  tyfyu 
loftet  bor  ber  33eradE>tung  gefiebert  f)at;  er  fjat  aud)  allem 
anbern  toeislid)  borgebaut,  toaS  man  fonft  aus  ber  3lnmer=  25 
tung  beS  GnglänberS  ttriber  ihn  erinnern  fönnte.  Denn  ver^ 
achten  toir.fchon  benjenigen  nid)t  immer,  ber  bei  förderlichen 
Schmerjen  fchreit,  fo  ift  bodj  biefeS  untoiberfprechlich,  baß  fair 
nicht  fo  Viel  Üölttletben  für  ihn  empfinben,  als  biefeS  ©efchrei 
ju  erforbern  fd)eint.  2Bie  follen  fid)  alfo  biejenigen  verhalten,  30 
bie  mit  bem  fd)reienben  ^S^ilottet  ju  tun  haben?  Sollen  fie 
fid;  in  einem  h&hen  ©rabe  gerührt  ftellen?  @S  ift  Vüiber  bie 
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9iatur.  Sollen  fie  fid^>  fo  lalt  unb  verlegen  bejeigen,  als  man 
Vüirflid^  bei  ber gleichen  fällen  ju  fein  pflegt?  $)aS  toürbe  bie 
toibrigfte  2)iffonanj  für  ben  3ufd)auer  hervorbringen.  216er, 
mie  gefagt,  auch  biefem  hat  ©ophofleS  vorgebaut.  2)aburd; 
nämlich,  baft  bie  Sftebenperfonen  ihr  eigenes  ^ntereffe  haben; 
bafc  ber  ©nbrucf,  treiben  baS  ©freien  beS  ^tieftet  auf  fie 
macht,  nicht  baS  einjige  ift,  toaS  fie  befd)äfttgt,  unb  ber  Qu* 
flauer  bafyer  nid)t  fon>o^l  auf  bie  Disproportion  ihres  WiU 
leibs  mit  tuefem  ©efchrei,  als  vielmehr  auf  bie  SSeränberung 
ad^t  gibt,  bie  in  ihren  eigenen  ©efinnungen  unb  2lnfcf>lägen 
burefy  baS  9Jlitleib,  eS  fei  fo  fchtoach  ober  fo  ftarf  eS  toill,  ent* 
fte^t,  ober  entftefyen  follte.  9Zeoptolem  unb  ber  ßfyor  haben 
ben  unglüctlichen  ^ß^iloltet  hintergangen;  fie  erfennen,  in 
toelche  SSerjmeiflung  ihn  ihr  betrug  ftürjen  toerbe;  nun  be= 
fommt  er  feinen  fd)recflichen  3ufatt  toor  *hren  3lugen;  fann 
biefer  3ufaH  ^ne  nt ertliche  ftympathetifche  (Smpfinbung  in 
ihnen  erregen,  fo  fann  er  fie  bod)  antreiben,  in  fid)  ju  gehen, 
gegen  fo  viel  @lenb  2ld)tung  ju  haben,  unb  eS  burch  33erräterei 
nicht  häufen  jul  toollen.  ©iefeS  erwartet  ber  3^fchauer,  un*> 
leine  ©rtoartung  finbet  fid6>  von  bem  ebelmütigen  9ieoptolem 
nicht  getäufcht.  ^S^tlottet,  feiner  Schmer jen  9Jteifter,  ftmrbe 
ben  -Keoptolem  bei  feiner  SSerftellung  erhalten  haben,  ^fyu 
loftet,  ben  fein  Scfjmerj  aller  SSerftellung  unfähig  macht,  fo 
höchft  tiötig  fie  ihm  auch  föeint,  bamit  feinen  fünftigen  Steife^ 
geführten  baS  Skrfprechen,  ihn  mit  fich  ?u  nehmen,  nicht  ju 
balb  gereue;  -^Hottet,  ber  ganj  Statur  ift,  bringt  auch  ben 
9£eoptolem  ju  feiner  9?atur  lieber  jurücf.  2)iefe  Umfehr  ift 
Vortrefflich,  unb  um  fo  viel  rührenber,  ba  fie  von  ber  bloßen 
9ftenfchlichfeit  bewirft  toirb.  33et  bem  ^ranjofen  höben  toie* 
b^rum  bie  frönen  2lugen  ihren  £eil  baran.3  S)och  ich  toW 
an  biefe  ^arobie  nicht  mehr  benfen. 

3  Act  II,  Sc.  III.  De  mes  deguisements  que  penserait  Sophie? 
fagt  ber  @o^n  be8  S^iOei. 
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Db  ber  Scfyaufpieler  ba3  ©efdEjrei  unb  bie  Skrjucfungen 
be3  SdEjmerjeS  bis  gur  ^llufion  bringen  fönne,  will  idf)  hiebet 
ju  verneinen  nod)  ju  bejahen  tragen.  SBenn  idl)  fänbe,  bafc 
eä  unfere  Scfyaufpieler  niefyt  fönnten,  fo  müfcte  id?  erft  Riffen, 
ob  e3  audj  ein  ©arridf  nicfyt  fcermögenb  märe:  unb  trenn  e3 
aud)  biefem  ntcfyt  gelänge,  fo  mürbe  icfy  mir  noefy  immer  bie 
Sfeuopöe  unb  25eflamation  ber  2llten  in  einer  33ollfommen* 
fyeit  benfen  bürfen,  fcon  ber  mir  fyeutjutage  gar  leinen  Segriff 
tyaben, 

V. 

@3  gibt  Äenner  be3  2lltertum3,  meldte  bie  ©ruppe  Saofoon 
jmar  für  ein  SBerf  griecfyifcfyer  2JJeifter,  aber  au3  ber  fttit  ber 
Äaifer  galten,  meil  fie  glauben,  ba£  ber  SSirgilifcfje  Saofoon 
babei  jum  SBorbilbe  gebient  fyabe.  3d)  taill  fcon  ben  ältem 
©elefyrten,  bie  biefer  Meinung  getoefen  ftnb,  nur  ben  33ar^ 
tfyolomäuS  9Jtarliani/  unb  fcon  ben  neuern  ben  9Dlontfaucon2 
nennen.  Sie  fanben  ofyne  3meifel  i^ifd^cn  bem  Äunftmerfe 
unb  ber  33efcr)reibung  be3  2)icfyter3  eine  fo  befonbere  Übereim 
ftimmung,  bafc  e3  ifynen  unmöglich  bünfte,  bafc  beibe  fcon  un 
gefäfyr  auf  einerlei  Umftänbe  follten  gefallen  fein,  bie  ftdfj 
nicfytö  meniger  als  fcon  felbft  barbieten.  £>abet  festen  fie 
borauS,  bafc  toenn  e3  auf  bie  @fyre  ber  (Srfinbung  unb  beä 

1  Topographiae  Urbis  Romae,  lib.  IV,  cap.  14.  Et  quanquam 
hi  (Agesander  et  Polydorus  et  Athenodorus  Rhodii)  ex  Virgilii  des- 
criptione  statuam  hanc  formavisse  videntur,  non  tarnen  illam  in  om- 
nibus  sunt  imitati,  quod  viderent  multa  auribus,  non  item  oculis 
convenire  et  placere. 

2  Suppl.  aux  Ant.  Expliq.,  T.  I.,  p.  242.  II  semble  qu'Age- 
sandre,  Polydore  et  Athenodore,  qui  en  furent  les  ouvriers,  aient 
travaille  comme  a  l'envie,  pour  laisser  un  monument,  qui  repondait  ä 
Tincomparable  description  qu'a  fait  Virgile  de  Laocoon,  etc. 
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erften  ©ebanfenS  anfomme,  bie  2Bafyrfcfyeinlidf)fett  für  ben 
fticfyter  ungleich  größer  fei  als  für  ben  ßünftler. 

5tur  fcfyeinen  fie  bergeffen  ju  fyaben,  baft  ein  britter  gall 
möglich  fei.   £>enn  fcielleicfjt  fyat  ber  £)idf>ter  ebenfotoenig  ben 

5  Äünftler,  al3  ber  Äünftler  ben  2)tcf>ter  nacfygeafymt,  fonbern 
beibe  fyaben  au3  einerlei  älteren  Duelle  gefcfyöpft.  !Radf>  bem 
9Jiacrobiu3  mürbe  ^ifanber  biefe  ältere  Duelle  fein  lönnen.3 
2)enn  al3  bie  SBerfe  biefeS  grtecfyifcfyen  £)tcf>ter3  nocfj  fcorfyanben 
toaren,  toar  e£  fcfmlfunbig,  pueris  decantatum,  bafc  ber  9?ö- 

io  mer  bie  ganje  Eroberung  unb  gerftörung  ^üum^Jein  ganjeS 
jtoetteS  33ud),  aus  il)m  nid)t  fotoofyl  nadjgeafymt,  als  treulich 
überfettf  fyabe.  Söäre  nun  alfo  Pfanber  aucfj  in  ber  ©e- 
fd^id^te  be3  Saofoon  Virgils  Vorgänger  getoefen,  fo  brauchten 
bie  griecfyifcfyen  ^ünftler  ifyre  Anleitung  nicfyt  au3  einem  latet* 

15  nifcfyen  S)icf)ter  ju  fyolen,  unb  bie  9Jtutma£ung  won  tl)rem  fttfe 
alter  grünbet  fid^  auf  nicfyR 

^nbeS  toenn  \<fy  nottoenbig  bie  Meinung  be3  3JJarliani  unb 
3Jlontfaucon  behaupten  müfcte,  fo  mürbe  id)  tfmen  folgenbe 
2lu3flucfyt  leiten.  pfanberS  ©ebtcfyte  finb  verloren;  hrie  bie 

20  ©efcfyicfyte  be£  Saofoon  fcon  ifmt  erjäfylt  Horben,  läfst  ftd)  mi' 

3  SaturnaL  Hb.  V,  cap.  2.  Quae  Virgilius  traxit  a  Graecis,  dictu- 
rumne  me  putatis  quae  vulgo  nota  sunt?  quod  Theocritum  sibi 
fecerit  pastoralis  operis  autorem,  ruralis  Hesiodum?  et  quod  in  ipsis 
Georgicis,  tempestatis  serenitatisque  signa  de  Arati  Phaenomenis 
traxerit?  vel  quod  eversionem  Trojae,  cum  Sinone  suo,  et  equo 
ligneo,  caeterisque  omnibus,  quae  librum  secundum  faciunt,  a  Pisan- 
dro  pene  ad  verbum  transcripserit  ?  qui  inter  Graecos  poetas  eminet 
opere,  quod  a  nuptiis  Jovis  et  Junonis  incipiens  universas  historias, 
quae  mediis  omnibus  seculis  usque  ad  aetatem  ipsius  Pisandri  conti- 
gerunt,  in  unum  Seriem  coactas  redegerit,  et  unum  ex  diversis 
hiatibus  temporum  corpus  effecerit  ?  in  quo  opere  inter  historias  cae- 
teras  interitus  quoque  Trojae  in  hunc  modum  relatus  est.  Quae 
fideliter  Maro  interpretando,  fabricatus  est  sibi  Iliacae  urbis  ruinam. 
Sed  et  haec  et  talia  ut  pueris  decantata  praetereo. 
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©etoif^ett  md^t  fagen;  eS  i(t  aber  toahrfd?emlich,  baft  eS  mit 
eben  ben  Umftänben  gefdjehen  fei,  fcon  toelchen  fair  nod)  je£t 
bei  grted)ifchen  Scf>riftftellem  Spuren  finben.  9Jun  fommen 
aber  biefe  mit  ber  (Stählung  beS  Virgil  im  gerin gften  nicht 
überein,  fonbern  ber  römifche  2)tcf;ter  muf$  bie  gried)tfche  %xa- 
bition  fcölltg  nad)  feinem  ©utbünlen  umgefdfjmoljen  haben 
SBie  er  baS  Unglücf  beS  Saofoon  ergä^It,  fo  ift  eS  feine  eigene 
©rfinbung;  folglich,  trenn  bie  Äünftler  in  ihrer  93orfiellung 
mit  ihm  harmonieren,  fo  fönnen  fie  ntd)t  h)o!)l  anberS  als 
nac^  feiner  3e^  fldebt,  unb  nadf)  feinem  SSorbilbe  gearbeitet 
haben. 

SSirgil  ift  ber  erfte  unb  einige,  toelcfjer  fotoohl  35ater  als 
Äinber  fcon  ben  Schlangen  umbringen  läfct;  bie  33ilbhauer 
tun  biefeS  gleichfalls,  ba  fie  eS  bod)  als  ©rieben  nicht  hatten 
tun  follen:  alfo  ift  eS  toahrfd)einlich,  bafc  fie  eS  auf  3Seran= 
laffung  beS  Virgil  getan  haben. 

$ch  empfinbe  fehr  toohl,  toiebiel  biefer  SBahrfcheinlichfeit 
jur  hiftorifchen  ©evt>i^f>eit  mangelt.  3lber  ba  ich  auch  nichts 
§iftorifd)eS  metter  barauS  fchlie^en  toill,  fo  glaube  id)  toenig= 
ftenS,  bafc  man  fie  als  eine  §t)pothefe  fann  gelten  laffen,  nach 
welcher  ber  ÄritifuS  feine  Betrachtungen  aufteilen  barf.  33e* 
toiefen  ober  nicht  beriefen,  bafc  bie  33ilbhauer  bem  Virgil  nad^= 
gearbeitet  haben:  ich  ^  e^  annehmen,  um  ju  fehen, 
hrie  fie  ihm  fobann  nachgearbeitet  hätten.  Über  baS  ©efdfjrei 
habe  ich  m^  f$on  crilärt.  Vielleicht,  baft  mich  We  heitere 
Vergleicfjung  auf  nicht  Weniger  unterrid^tenbe  33emerfungen 
leitet 

2)er  ©nfall,  ben  Vater  mit  feinen  beiben  Söhnen  burch  bie 
mörbrifchen  Schlangen  in  einen  Änoten  ju  fdfmrjen,  ift  un* 
ftreitig  ein  fehr  glüdlicher  Einfall,  ber  fcon  einer  ungemein 
malerifchen  ^hantafie  ^UÖ*-  2ß*m  gehört  er?  £em  dichter, 
ober  ben  Mnftlern?  2Jiontfaucon  tpill  ihn  bei  bem  2)id)ter 
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nicfyt  finben,4  2lber  id)  meine,  -äJtontfaucon,  f)at  ben  SMcfyter 
nicfyt  aufmerffam  genug  gelefen. 

 illi  agmine  certo 

Laocoonta  petunt,  et  primum  parva  duorum 
Corpora  natorum  serpens  amplexus  uterque 
Implicat  et  miseros  morsu  depascitur  artus. 
Post  ipsum,  auxilio  subeuntem  et  tela  ferentem 
Corripiunt,  spirisque  ligant  ingentibus  

2)er  2)id)ter  fyat  bie  Spangen  von  einer  tounberbaren  Sänge 
gefcfytlberi  Sie  fyaben  bie  Knaben  umftricft,  unb  ba  ber  SSater 
ifynen  §ilfe  fommt,  ergreifen  fte  aud)  il;n  (corripiunt). 
3lad)  ifyrer  ©röfce  fonnten  fie  ftd?  nid;t  auf  einmal  von  ben 
Knaben  loSttrinben;  e3  mufcte  alfo  einen  2tugenbüd£  geben, 
ba  fie  ben  SSater  mit  ifyren  köpfen  unb  SBorberteilen  fd)on  an= 
gefallen  Ratten,  unb  mit  tfyren  §intertetlen  bie  Änaben  nocfy 
Verfehlungen  gelten,  tiefer  2lugenblicf  ift  in  ber  ^ortfcfyreu 
tung  be3  poettfcfyen  ©emälbeä  nottoenbig;  ber  £>icf>ter  läfct 
ifyn  fattfam  empftnben;  nur  ifyn  au^umalen,  baju  toar  je£t 
bie  $i\t  nicfyt.  ®aft  ^e  a^n  2lu3teger  and)  toirflicf)  em* 
pfunben  fyaben,  fd)emt  eine  Stelle  be£  2)onatu35  ju  bezeugen. 
3Bie  Viel  weniger  toirb  er  ben  Äünftlem  enthrifd;t  fein,  in  beren 
fcerftänbigeS  9tuge  alles,  toa3  ifynen  Vorteilhaft  derben  fann, 
fo  fcfynell  unb  beutlid)  einleuchtet? 
gn  ben  Söinbungen  felbft,  mit  toelcfyen  ber  3MdE>ter  bie 

4  Suppl.  aux  Antiq.  Expl.,  T.  I,  p.  243.  II  y  a  quelque  petite 
difference  entre  ce  que  dit  Virgile,  et  ce  que  le  marbre  represente. 
II  semble,  selon  ce  que  dit  le  poete,  que  les  serpents  quitterent  les 
deux  enfants  pour  venir  entortiller  le  pere,  au  lieu  que  dans  ce 
marbre  Iiis  lient  en  meme  temps  les  enfants  et  leur  pere. 

5  Donatus,  ad  v.  227,  lib.  II,  Aeneid.  Quos  supra  et  longos  et 
validos  dixit,  et  multiplici  ambitu  circumdedisse  Laocoontis  corpus 
ac  liberorum,  et  fuisse  superfluam  partem. 
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Schlangen  um  ben  Saofoon  füfyrt,  Vermeibet  er  febr  forgfältig 
bie  Slrme,  um  ben  §änben  alle  it;re  Sßirffamfett  ju  laffen. 

Ule  simul  manibus  tendit  divellere  nodos. 

hierin  mußten  ifym  bie  Äünftler  nottoenbig  folgen.  SRid^tö 
gibt  meljr  SluSbrucf  unb  geben  als  bie  Bewegung  ber  §änbe; 
im  2lffefte  befonberS  ift  baS  fprecfyenbfte  ©eficfyt  ofyne  fie  un* 
bebeutenb.  2lrme,  burd)  bie  Sttnge  ber  Schlangen  feft  an 
ben  Körper  gefcfyloffen,  würben  $roft  unb  £ob  über  bie  ganje 
©ruppc  verbreitet  fyaben.  2tlfo  fel;en  Vr»ir  fie,  an  ber  QaupU 
figur  fotoofyl  als  an  ben  Nebenfiguren,  in  völliger  Sätigfeit, 
unb  ba  am  meiften  befcfyäftigt,  too  gegenwärtig  ber  fyeftigfte 
Sdf^merj  ift. 

Sßeiter  aber  aud)  nicfytS,  als  biefe  gretyeit  ber  3lrme,  fanben 
bie  Äünftler  ^uträglicf),  in  Slnfefyung  ber  33erftridfung  ber 
Sdblangen,  Von  bem  2)id)ter  ju  entlegnen.  Virgil  läfct  bie 
Schlangen  boppelt  um  ben  2eib,  unb  boppelt  um  ben  §alS 
beS  Saofoon  fid)  toinben,  unb  fyocfy  mit  ifyren  köpfen  über  \f)n 
fyerauSragen. 

Bis  medium  amplexi,  bis  collb  squamea  circum 
Terga  dati,  superant  capite  et  cervicibus  altis. 

SMefeS  Silb  füllt  unfere  (SinbilbungSfraft  Vortrefflich;  bie  ebel- 
ften  Steile  finb  bis  sunt  (Srfticfen  gepreßt  unb  baS  ©ift  gefyt 
gerabe  nacfy  bem  ©eficfyte.  $)emungead)tet  toar  eS  fein  Silb 
für  $ünftler,  welche  bie  2ßirfungen  beS  ©ifteS  unb  beS  SdE)mer= 
jeS  in  bem  Körper  jeigen  wollten.  £>enn  um  biefe  bemerfen 
ju  fönnen,  mußten  bie  §auptteile  fo  frei  fein  als  möglid),  unb 
burd)auS  mufcte  fein  äußrer  £)rucf  auf  fie  toirfen,  Welver  baS 
Spiel  ber  leibenben  Nerven  unb  arbeitenben  9JtuSfeln  ver= 
änbern  unb  fcfytoäcfyen  fönnte.  2)ie  boppelten  SBinbungen 
ber  Schlangen  würben  ben  ganjen  Seib  verbecft  fyaben,  unb 
jene  fcfnnerjlicfye  ©nsiefyung  beS  Unterleibes,  welche  fo  fefyr 
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auSbrüdfenb  ift,  hriirbe  unficfytbar  geblieben  fein.  2Ba3  man 
über,  ober  unter,  ober  jtoif d)en  ben  SSinbungen  fcon  bem  Seibe 
nod)  erblicft  tyätte,  ttmrbe  unter  ^reffungen  unb  3luff gedun- 
gen erfcfyienen  fein,  bie  nicfyt  bon  bem  innem  Scfymerje,  fonbem 

5  tton  b<;r  äußern  Saft  geftrirft  korben,  SDer  ebenfo  oft  um^ 
fd)Iungene  §al3  mürbe  bie  ptyramibalifcfye  3uftn$ung  btx\ 
&xuppt,  treibe  bem  Sluge  fo  angenehm  ift,  gänjlid)  berborben  j 
fyaben;  unb  bie  au3  biefer  Sßulft  in3  $reie  fyinauäragenben  ' 
ft)i£en  Sdjlangenföpfe  fyätten  einen  fo  plöttficfyen  3lbfaK  bon 

io  9Jtenfur  gemalt,  bafc  bie  gorm  be3  ©anjen  äufcerft  am 
ftöfeig  geworben  märe.  @3  gibt  3eid)ner,  toelcfye-untterftänbig 
genug  getoefen  finb,  ftcfy  bemungeacfytet  an  ben  Siebter  ju 
binben.  2Ba3  benn  aber  aud?  barauS  geworben,  läfet  ficfy 
unter  anbern  au3  einem  Statte  be$  ^ranj  Sfa?« 6  m^  Slbfcfyeu 

15  erfennen.  Sie  alten  33ilbf?auer  überfallen  e3  mit  einem^ 
Slicfe,  bafc  tfyre  Äunft  fyier  eine  gänjlicfye  2lbänberung  erforbere.  Jp^t^ 
6ie  Verlegten  alle  Söinbungen  fcon  bem  Seibe  unb  §alfe  umX  s^^"* 
bie  Sdjenfel  unb  $üfte.  §ier  fonnten  biefe  2Binbungen,  ^mfyfbt^  * 
9lu<obrucfe  unbefdjabet,  fo  biel  becten  unb  preffen,  als  nötig  ^  ^ 

20  toar.   §ier  erregten  fie  jugleid)  bie  3bee  ber  gehemmten  gluckt  ^ 
unb  einer  3lrt  bon  Unbetoeglicftfeit,  bie  ber  fünftlicfyen  $oxU 
bauer  be3  nämlicfyen  ßuftanbeä  fefyr  vorteilhaft  ift. 

gd)  n>ei^  nid)t,  Voie  e3  gefommen,  bafc  bie  Sunftridjter  biefe 
33erfdjiebenl)ett,  toelcfye  ficf>  in  ben  üffiinbungen  ber  Schlangen 

25  jtoifcfyen  bem  Slunfttoerfe  unb  ber  33efd)reibung  be3  2)idjter3 
fo  beutltd)  jeigt,  gänjlicf)  mit  Stillfcfytoetgen  übergangen  fyaben. 

6  3n  ber  prächtigen  Ausgabe  Don  2)rt)ben3  englifdjem  Virgil  (Bonbon 
1697  in  groß  golio).  Unb  bod)  fyat  aud)  biefer  bie  Söinbungen  ber 
©anlangen  um  ben  Scib  nur  einfad)  unb  um  ben  §al«  faft  gar  nid)t 
geführt.  SBenn  ein  fo  mittelmäßiger  flünftler  anberS  eine  (Sntfdjulbl* 
gung  berbient,  fo  fönnte  ifym  nur  bie  $u  ftatten  fommen,  baß  Tupfer  gu 
einem  SBudje  als  bloße  Erläuterungen,  nid)t  aber  als  für  fid)  beftetyenbe 
f  unftU)erfe  ju  betradjfen  finb. 
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Sie  ergebt  bie  SBei^ctt  ber  ßünftler  ebenfo  fe^r  als  bie  anbere, 
auf  bic  fie  alle  fallen,  bk  fie  aber  mcfyt  fotoofyl  anzugreifen 
toagen,  als  trielmefyr  nur  ju  entfcfyulbigen  fucfyen.  meine 
bie  SSerfcfytebenfyeit  in  ber  33efleibung,  33irgil3  Saofoon  ift 
in  feinem  priefterlicfyen  Ornate,  unb  in  ber  &xuppt  erfcfyeint 
er  mit  beiben  feinen  Söhnen  feöllig  nacfent.  5Jlan  fagt,  e3 
gebe  Scute,  Voelc^e  eine  grofce  Ungereimtheit  barin  fänben, 
baft  ein  SömßSfofyn,  ein  $rieftcr,  bei  einem  Opfer  nacfenb 
borgeftelft  merbe.  Unb  biefen  Beuten  antworten  Kenner  ber 
Äuuft  in  allem  @mfte,  baft  e§  allerbingä  ein  geiler  ttriber  ba3 
Üblid;e  fei,  baft  aber  bie  Äünftler  baju  gelungen  Horben, 
toeil  fie  if;rcn  Figuren  feine  anftänbige  Reibung  geben  fönnen. 
S)ie  33ilbl?auerei,  fagen  fie,  fönne  feine  Stoffe  nadjafymen;; 
biete  galten  machten  eine  üble  Sßirfung;  au3  ^teei  Unbequem^ 
lidjfeiteu  fyabe  man  alfo  bie  geringfte  toäfylen,  unb  lieber  gegen 
bie  2Bafyrl)eit  felbft  berftoften,  al£  in  ben  ©etoänbem  tabet 
I)aft  derben  müffen.  SBenn  bie  alten  3lrtiften  bjei  bem  @in* 
hwrfe  lad;en  mürben,  fo  toeifc  \d)  nid)t,  \x>a$  fie  jii  ber  SBcant* 
toortung  fagen  bürften.  3Man  fann  bie  Äunft  nid)t  tiefer 
fyerabfcfcen,  aU  e3  baburefy  gefd;icl)t.  S)enn  gefegt,  bie  Sful^ 
tur  fönnte  bie  berfcfyiebnen  Stoffe  ebenfo  gut  nacfyafymen,  als 
bie  Malerei,  toürbe  fobann  Saofoon  nottoenbig  bcKeibet  fein 
müffen?  2Bürben  mir  unter  biefer  35efleibung  nid)t§  Verlieren? 
£)at  ein  ©etoanb,  ba3  3Berf  fflafcifd;er  §änbe,  ebenfo  t>iel 
Sd;önfyeit  al3  ba3  2öerf  ber  etoigen  2Bei£I)eit,  ein  organifierter 
Körper  ?  ßrforbert  e3  einerlei  gäfyigfeiten,  ift  e<B  einerlei 
SSerbienft,  bringt  c3  einerlei  Grfyre,  jcne£  ober  biefen  nadjju* 
afymen?  3Bo(len  unferc  Slugen  nur  getäufcfyt  fein,  unb  ift 
e3  ifynen  gleidjtoiel,  toomit  fie  getäufc^t  toerben  ? 

33ei  bem  Siebter  ift  ein  ©eroanb  fein  ©etoanb,  e£  toerbetft 
nicfytö,  unfere  ßinbilbungSfraft  fiefyt  überall  I)inburd?.  Sao= 
foon  l;abe  e3  bei  bem  SSirgil,  ober  f;abe  e3  nid)t,  fein  Seiben 
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ift  ifyr  an  jebem  £eile  feinet  ÄörperS  einmal  fo  fid^tbar,  Vüie 
ba£  anbere-  2)ie  Stirne  ift  mit  ber  priefterlicfjen  33inbe  für 
jie  umbunben,  aber  nicfyt  umfüllt,  $ja,  fie  fyinbert  nidjt  allein 
ntcfyt,  biefe  Sinbe;  fie  berftärft  aud)  nod)  ben  Segriff,  ben 
mir  un3  bon  bem  Unglüde  be3  Seibenben  machen. 

Perfusus  sanie  vittas  atroque  veneno. 

9tfdE)t3  fyilft  tym  feine  prieft erliefe  SBürbe;  felbft  baS  3eicfyen 
berfelben,  ba$  il;m  überall  2lnfefyen  unb  Sßerefyrung  berfcfyafft, 
tüirb  toon  bem  giftigen  ©eifer  burcfynefct  unb  entheiligt. 

2lber  biefen  9Jebenb  egriff  mufcte  ber  3lrtift  aufgeben,  toenn 
baS  §aupttoerf  nidjt  leiben  follte.  §ätte  er  bem  Saofoon 
aud?  nur  biefe  33inbe  gelaffen,  fo  toürbe  er  ben  2lu3brutf  um 
ein  grofeeS  gefcfytoäcfyt  fyaben.  2)ie  Stirne  toäre  gum  STeil 
fcerbedt  korben,  unb  bie  Stirne  ift  ber  Sit*  be£  2lu3brudfe3. 
2öie  er  alfo  bort,  bei  bem  Schreien,  ben  21u3brud  ber  Sd;ön= 
fyeit  aufopferte,  fo  opferte  er  I)ier  ba3  Übliche  bem  SluSbrudfe 
auf.  Überhaupt  mar  baä  Übliche  bei  ben  2llten  eine  fefyr  ge*  i 
ringfcfyäfcige  Sacf>e.  Sie  fügten,  baft  bie  fyöcfyfte  33eftmK 
mung  ifyrer  $unft  fie  auf  bie  böflige  ©ntbefyrung  beäfelben 
führte.  Sc^ön^eit  ift  biefe  fyöcfyfte  SBeftimmung;  9tot  erfanb 
bie  Kleiber,  unb  toaS  fyat  bie  $unft  mit  ber  -Kot  ju  tun?  $>dj 
gebe  e$  ju,  baft  e§  aud;  eine  Scfyönfyeit  ber  SBefleibung  gibt; 
aber  toaä  ift  fie,  gegen  bie  Sd)önfyeit  ber  menfd)licfyen  gorm? 
Unb  toirb  ber,  ber  ba3  ©rötere  erreichen  fann,  ftd)  mit  bem 
kleinem  begnügen?  fürchte  fefyr,  ber  fcollfommenfte 
9Jleifter  in  ©etoänbern,  jeigt  burefy  biefe  ©efcfyidlicfyfeit  felbft, 
tonran  e£  i^m  fefylt 
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ÜRetne  33orau3fe$ung,  bafc  bic  Mnftler  bem  ©icfyter  nafy 
geahmt  haben,  gereift  ihnen  nicht  jur  SSetfleinerung.  ^[;re 
*  y  ^L*"  2ßei^^eit  erfdfyeint  vielmehr  burd)  btefe  9tarf)a[;mung  in  bcm 
fünften  Sickte.  Sie  folgten  bem  dichter,  ohne  ftdf>  in  ber 
geringsten  Äleinigfeit  Don  ihm  Verführen  [äffen.  Sie 
x>  ^  Ratten  ein  93orbilb,  aber  ba  fie  biefe3  33orbilb  au3  einer  ßunft 
in  bie  anbere  hinübertragen  mußten,  fo  fanben  fie  genug 
©elegenfyeit  felbft  ju  benfen.  Unb  biefe  ihre  eigenen  ©eban* 
fen,  meldte  fidE>  in  ben  Abweichungen  fcon  ihrem  Sorbilbe 
jeigen,  betoeifen,  bafe  fie  in  ihrer  Äunft  ebenfo  groft  getoefen 
finb,  als  er  in  ber  feinigen. 

9tun  toill  id)  bie  25orau3fe£ung  umf  ehren:  ber  dichter  foll 
ben  Äünftlern  nachgeahmt  haben.  @3  gibt  ©elehrte,  bie  biefe 
2k>rau§fe$ung  als  eine  SBafyrfyeit  behaupten.1  2)af$  fie  fyifto* 
rifd)e  ©rünbe  baju  ^aben  fönnten,  toüfcte  id)  nid)t.  2lber  ba 
fie  ba3  ßunfttoerf  fo  überfcfytoänglicf;  fd)ön  fanben,  fo  fonnten 
fie  ficf)  nicht  bereben,  bafc  e3  au3  fo  fpäter  3eit  fein  follte.  @3 
mufete  auS  ber  3*it  fein,  ba  bie  Slunft  in  ihrer  fcollfommenften 
33lüte  toar,  toeil  e3  barauS  ju  fein  fcerbiente. 

@3  hat  ftch  gezeigt,  bafc,  fo  fcortefflid)  ba3  ©emälbe  be3 
SSirgil  ift,  bie  ßünftler  bennoch  fcerfdjiebene  güge  beweiben 
nicht  brauchen  fönnen.  £>er  Sa£  leibet  alfo  feine  ©nfcfyrän* 
fung,  bafc  eine  gute  poetifd)e  Säuberung  auch  ein  gutes  toirfc 
lidjeS  ©emälbe  geben  muffe,  unb  bafc  ber  dichter  nur  info* 
mit  gut  gefd)ilbert  hake,  als  ihm  ber  3lrtift  in  allen  $ügen 
folgen  lönne.  -äJian  ift  geneigt,  biefe  ©nfcfyränfung  ju  ver- 
muten, nod^  e^e  man  fie  burd)  33eifpiele  erhärtet  fteht;  bloft 

1  ätfaffet,  SRidjarbfon,  imb  tiod)  neuerlich  ber  §err  öon  £ageborn 
(SBetratfjtungett  über  bie  Malerei,  @.  37 ;  Richardson,  Traite  de  la 
Peinture,  Tome  III,  p.  513). 
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au§  Srwägung  bcr  Weitem  Sphäre  ber  $oefie,  au3  bem 
enblid)en  $elbe  unferer  @inbilbung3fraft,  au3  ber  ©eiftigfeit 
ihrer  Silber,  bie  in  größter  9Jlenge  unb  ^Jlannigfaltigfeit 
nebenetnanber  fielen  fötmen,  ohne  ba£  eine3  ba3  anbere  bedt 

5  ober  fchänbet,  wie  e3  Wohl  bie  $)inge  felbft,  ober  bie  natürlichen 
3eicf)en  berfelben  in  ben  engen  Sdfjranfen  be3  9itaume3  ober 
ber  3^it  tun  Würben. 

SBenn  aber  ba3  kleinere  ba3  .©rötere  nicht  faffen  fann, 
fo  fann  ba3  kleinere  in  bem  ©röjsern  enthalten  fein. 

10  will  fagen:  trenn  nid;t  jeber  3U9>  ber  mafenbe  5Didf)ter 
braucht,  eben  bie  gute  Sßirfung  auf  ber  fjläc^e  ober  in  bem 
Marmor  fyabm  fann,  fo  möchte  vielleicht  jeber  3ug,  beffen 
ftd)  ber  Slrtift  bebient,  in  bem  SBerfe  be£  2)id)ter3  fcon  ebenfo 
guter  2Birfung  fein  fönnen?  Unftreitig;  benn  Wa3  wir  in 

15  einem  Äunftwerfe  fcfmn  finben,  ba3  finbct  nid;t  unfer  2luge, 
fonbern  unfcre  6tnbilbung3fraft,  burd)  ba£  9luge,  fcf>ön. 
£>a3  nämliche  3Mlb  mag  alfo  in  unferer  (SinbilbungSfraft 
burd;  willfürltche  ober  natürliche  3eid)en  lieber  erregt  derben, 
fo  mufc  and)  jeber^eit  ba3  nämliche  SBohlgefallen,  obfd)on 

20  nicht  in  bem  nämlichen  ©rabe,  lieber  entftef;en/ 

£>iefe$  aber  eingeftanben,  mufc  id)  befennen,  ba^  mir  bie 
93orau3fe£ung,  SSirgil  Ijabi  bie  $ünftler  nachgeahmt,  Vr>eit 
unbegreiflicher  wirb,  al3  mir  ba3  SBiberfpiel  berfelben  gewor- 
ben ift.   3Benn  bie  Äünftlcr  bem  dichter  gefolgt  ftnb,  fo  fann 

25  id;  mir  bon  allen  ihren  Slbweidnmgen  9iebe  unb  Antwort 
geben.  Sie  mußten  abweisen,  weil  bie  nämlichen  3^ge  be* 
2)ichter3  in  ihrem  Söerfe  Unbequemlid)feiten  fcerurfacf)t  haben 
Würben,  bie  fid)  bei  i^m  nicf?t  äußern.  2tber  Warum  mufcte 
ber  £)icfyter  abweichen?  2Benn  er  ber  ©ru^pe  in  allen  unb 

30  jeben  Stüden  treulid)  nachgegangen  wäre,  würbe  er  un£  nid?t 
immer  noch  ^n  Vortreffliche^  ©emälbe  geliefert  h^cn?  3$ 
begreife  Wohl,  wie  feine  für  fid)  felbft  arbeitenbe  ^3^antafie 
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ihn  auf  btefen  unb  jenen  gug  bringen  fönnen;  aber  bie  Ur* 
fachen,  marum  feine  33eurtetlungSfraft  fchöne  3üge,  bi*  er 
fcor  2lugen  gehabt,  in  biefe  anberen  güge  fcermanbeln  ju 
müffen  glaubte,  biefe  toollen  mir  nirgenbS  einleuchten. 

9Kich  bünft  fogar,  toenn  35irgil  bie  ®xuppt  ju  feinem  SBor*  5 
bilbe  gehabt  hätte,  baß  er  fiel)  fdf)tr>erltc^  mürbe  haben  mäßigen 
fönnen,  bie  SSerftrtcfung  aller  brei  Körper  in  einen  knoten, 
gleichfam  nur  erraten  ju  laffen.  Sie  mürbe  fein  Sluge  ju  leb* 
^aft  gerührt  haben,  er  mürbe  eine  ju  treffliche  Sßirfung  fcon 
il;r  empfunben  haben,  als  baß  fie  nicht  aud)  in  feiner  33efcfyrei-  10 
bung  mehr  fcorftechen  follte.        habe  gefagt,  eS  mar  je£t  bie 
3eit  nid)t,  biefe  SBerftricfung  anzumalen.   9t ein;  aber  ein 
einziges  2Bort  mehr  mürbe  ihr  in  bem  ©chatten,  morin  fie  ber 
Siebter  laffen  mußte,  einen  fefjr  entfd)eibenben  Drucf  vielleicht 
gegeben  haben.   2ßaS  ber  2lrtift,  ohne  biefeS  9Bort  entbeefen  15 
fonnte,  mürbe  ber  Didier,  menn  er  eS  bei  bem  Slrtiften  gefe^en 
hätte,  nicht  ol;ne  baSfelbe  gelaffen  Reiben. 

Der  Slrtift  hatte  bie  bringenbften  Urfachen,  baS  Seiben  beS 
Saofoon  nicht  in  ®efd)rei  ausbrechen  ju  laffen.   SBenn  aber 
ber  Dieter  bie  fo  rührenbe  Skrbinbung  fcon  Schmerj  unb  20 
Schönheit  in  bem  ßunftmerfe  bor  fid)  gehabt  hätte,  maS  hätte 
ihn  ebenfo  unbermeiblid)  nötigen  fönnen,  bie  $>bee  &on  wänn* 
lichem  3lnftanbe  unb  großmütiger  ©ebulb,  meldte  aus  biefer 
SSerbinbung  beS  Schmerzes  unb  ber  Schönheit  entfpringt,  fo 
völlig  unangebeutet  $u  laffen,  unb  uns  auf  einmal  mit  bem  25 
gräßlichen  ©efdfyrei  feines  Saofoon  ya  fehreefen?  9iicharb* 
fon  fagt:  SSirgilS  Saofoon  muß  fchreien,  meü  ber  Dichter  nicht 
fomof)l  9Jlitleib  für  if;n,  als  Sdjrecfen  unb  Gmtfefcen  bei  ben 
Trojanern,  erregen  mill.  3$  toM  &  jugeben,  obgleich  9ticharb* 
fon  nicht  ermogen  ju  haben  fcheint,  baß  ber  Dichter  bie  33e*  30 
fchreibung  nicht  in  feiner  eignen  ^erfon  macht,  fonbern  fie  ben 
?lneaS  machen  läßt,-unb  gegen  bie  Dibo  machen  läßt,  beren 
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3KitIeib  2lnea3  nid;t  genug  beftürmen  fonnte.  2lllem  micfy 
befrembet  nid)t  ba3  ©efd)rei,  fonbern  ber  Langel  aller  ©raba* 
tum  big  ju  biefem  ©efcfyret,  auf  toelcfye  ba3  Äunfttoerf  ben 
2)id)ter  natürltcfyertoeife  fyätte  bringen  müffen,  toenn  er  e£, 
ttrie  hrir  fcorau3fe£en,  ju  feinem  SSorbilbe  gehabt  fyätte-  3ticfc 
arbfon  fügt  fytnju:2  bie  ©cfcfyicfyte  be£  Saofoon  folle  blofc  ju 
ber  patfyetifcfyen  35ef d)retbung  ber  enblid)en  gerftörung  leiten; 
ber  Sinter  fyabe  fie  alfo  nid)t  tntereffanter  machen  bürfen, 
um  unfere  2lufmerffamfeit,  n>elcf)e  biefe  letzte  fcfyrecflicfye  9iad)t 
ganj  forbere,  burd;  ba£  Unglücf  eine3  einzelnen  33ürger3  nicfyt 
ju  jerftreuen,  9tllein  ba3  fyeijst  bie  Sacfye  aus  einem  maleri* 
fd;en  2lugenpunfte  betrad;ten  toollen,  aus  toeldfjem  fie  gar 
nid)t  betrachtet  derben  fann.  £)a3  Unglüd  be3  Saofoon  unb 
bie  ßerftörung  finb  bei  bem  Siebter  feine  ©emälbe  nebenein= 
anber;  fie  machen  beibe  fein  ©anje3  au3,  ba3  unfer  Sluge  auf 
einmal  überfein  fönnte  ober  feilte ;  unb  nur  in  biefem  $alle 
toäre  e£  ju  beforgen,  ba$  unfere  SSIicfe  mefyr  auf  ben  Saofoon 
als  auf  bie  brennenbe  Stabt  fallen  bürften.  Steiber  33e* 
fcfyreibungen  folgen  aufeinanber,  unb  id)  fe^e  ntd)t,  Vt>eIdEjen 
5ftacfyteil  e§  ber  folgenben  bringen  fönnte,  toenn  un3  bie  bor* 
I)ergel)enbe  audf)  noefy  fo  fel;r  gerührt  fyätte.  @3  fei  benn,  bafc 
bie  folgenbe  an  fid;  felbft  nicfyt  rüfyrenb  genug  toäre- 

9lod;  Weniger  Urfadfje  toürbe  ber  3Md;ter  gehabt  tyaben,  bie 
SBinbungen  ber  Schlangen  gu  beränbern.  Sie  befcfyäftigen 
in  bem  Äunfttoerfe  bie  §änbe,  unb  berftriden  bie  gaifee.  So 
fefyr  bem  Sluge  biefe  Verteilung  gefällt,  fo  lebhaft  ift  ba3  33ilb, 

2  De  la  Peinture,  Tome  III,p.  516.  C'est  Thorreur  que  les  Troi'ens 
ont  con9ue  contre  Laocoon,  qui  etait  necessaire  ä  Virgile  pour  la  con- 
duite  de  son  poeme;  et  cela  le  mene  a  cette  description  pathetique 
de  la  destruetion  de  la  patrie  de  son  heros.  Aussi  Virgile  n'avait 
garde  de  diviser  Pattention  sur  la  derniere  nuit,  pour  une  grande 
ville  entiere,  par  la  peinture  d'un  petit  malheur  d'un  particulier. 
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weld)e3  in  ber  ßinbilbung  batoon  jurüdblcibt.  @3  ift  fo  beut* 
lief)  unb  rein,  bafc  c3  ftcf>  burd)  SSorte  nicht  fciel  fd^mädf)er  bar* 
ftellen  läfct  als  burch  natürliche  3^<^^n* 

 micat  alter,  et  ipsum 

Laocoonta  petit,  totumque  infraque  supraque 
Implicat  et  rabido  tandem  ferit  ilia  morsu 

At  serpens  lapsu  crebro  redeunte  subintrat 
Lubricus,  intortoque  ligat  genua  infima  nodo. 

2)a3  finb  feilen  be3  Sabolet,  bie  fcon  bem  SStrgil  ohne  g^fel 
noef)  malerifcher  gefommen  Wären,  Wenn  ein  fid)tbare3  3Sors 
bilb  feine  ^bantafie  befeuert  hätte,  unb  bie  aföbann  gewifc 
beffer  geWefen  wären,  al3  Wa§  er  uns  jetjt  bafür  gibt: 

Bis  medium  amplexi,  bis  collo  squamea  circum 
Terga  dati,  superant  capite  et  cervieibus  altis. 

£)iefe  3üge  füllen  unfere  ©nbilbung^fraft  allerbingS;  aber 
fie  mufc  nicfjt  babei  Derweilen,  fie  mu|  fie  nid;t  auf£  reine  ju 
bringen  fucfyen,  fie  mu^  je£t  nur  bie  Sd;langen,  jettf;  nur  ben 
Saofoon  fefjen,  fie  mu^  fid)  nid)t  borftcllen  Wollen,  welche 
gigur  beibe  jufammen  machen.  Sobalb  fie  hierauf  verfällt, 
fängt  i^r  ba$  25irgilifd)e  33üb  an  ju  mißfallen,  unb  fie  finbet 
e£  höchft  unmalerifch. 

üffiären  aber  auch  fd)on  bie  SScränberungen,  welche  SBirgil 
mit  bem  ihm  geliehenen  Sorbilbe  gemad;t  hätte,  nid;t  un= 
glüdlid),  fo  wären  fie  bod)  blofc  willfürlid).  9Jian  af;mt  nach, 
um  ähnlich  ju  Werben;  fann  man  aber  ähnlich  werben,  wenn 
man  über  bie  9lot  fceränbert?  Vielmehr,  wenn  man  biefeS 
tut,  ift  ber  33orfa£  flar,  bafc  man  nicht  ähnlich  Werben  Wollen, 
bafe  man  alfo  nid)t  nachgeahmt  habe, 

•JJicht  ba$  ©anje,  fonnte  man  einwenben,  aber  Wohl  biefen 
unb  jenen  £eil-  ©ut;  boch  welches  finb  benn  biefe  einjelnen 
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!£eifc,  bic  in  ber  33efd)reibung  unb  in  bem  Äunfttocrfe  fo  genau 
übcrcinftimmen,  bafe  fie  ber  2)id)tcr  au<3  bicfem  entlehnt  ju 
I)aben  [feinen  fönnte  ?  £)cn  SSatcr,  bic  SHnber,  bic  Schlangen, 
ba3  atteS  gab  bem  ®id)ter  fotrofyl  al3  bem  2lrtiftcn  bie  ©e= 
fcfyicfyte*  2luf$er  bem  §iftorifd;en  fommen  fie  in  nicf)t3  überein, 
als  barin,  baf$  fie  itinber  unb  Sater  in  einen  einzigen  Sd;lan* 
genfnoten  fcerftriefen.  2Ulein  ber  Grinfall  ^ierju  entfprang« 
au3  bem  reränberten  fyiftorifdjen  Umftanbe,  bafc  ben  SSaler 
eben  ba^felbe  Unglücf  betroffen  I)abe,  al3  bie  Äinber,  SDiefe 
SSeränberung  aber,  trie  oben  ermähnt  trorben,  fcfyeint  Virgil 
gemalt  ju  fyaben;  benn  bie  gried/ifcfye  £rabition  fagt  gang 
ettra3  anberS.  'Jolglid),  trenn  in  2lnfel)ung  jener  gemein* 
fd^aftlid^en  SSerftridung  auf  einer  ober  ber  anbem  Seite  3lafy 
al)mung  fein  foll,  fo  ift  fie  tra[;rfd)einlid)er  auf  ber  Seite  ber 
Äünftler  atö  be3  2)id)ter8  ju  Dcrmuten.  $>n  aKem  übrigen 
tt>eidE>t  einer  bon  bem  anbern  ab,  nur  mit  bem  Unterfd)iebe, 
bafc  trenn  e3  ber  Slünftler  ift,  ber  bie  2lbtreid)ungen  gemacht 
fyat,  ber  3Sorfa$  ben  2)id;ter  nacbjuafymcn  nod)  babei  befielen 
fann,  inbem  if;n  bie  Seftimmung  unb  bie  Sd;ranlen  feiner 
$unft  baju  nötigten;  ift  e3  hingegen  ber  2)id)ter,  trelcfyer  ben 
$ünftler  nad;geaf;mt  fyaben  foll,  fo  finb  alle  bie  berührten 
2lbtreid)ungen  ein  33etrei3  triber  biefe  vermeintliche  yiafy 
afymung,  unb  biejenigen,  treidle  fie  bemungcadfjtet  behaupten, 
fönnen  treiter  nichts  bamit  trollen,  at3  baft  ba3  Äunfttrerf 
alter  fei,  al£  bie  poetifcfye  23efd)retbung, 

VII. 

2Benn  man  fagt,  ber  Äünftler  af;me  bem  2)id)ter,  ober  ber 
dichter  afyme  bem  $ünft(er  nad),  fo  fann  biefe£  gtreierlet  be* 
beuten,  ©nttreber  ber  eine  mad)t  ba$  SBerf  be3  anbern  $u 
bem  trirHtd)en  ©egenftanbe  feiner  9?ad)abmung,  ober  fie  fyaben 
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beibe  einerlei  ©egenftänbe  ber  Nachahmung,  unb  ber  eine  ent* 
lehnt  fcon  bem  anbern  bie  2lrt  unb  SBeife  e3  nadEföuahmen. 

SBenn  SSirgil  ben  Schilb  be3  2lnea3  bef treibt,  fo  ahmt  er 
bem  ßünftler,  melier  biefen  Schilb  gemalt  hat,  in  ber  erften 
SBebeutung  nad).  Da3  Äunfttoerf,  nid)t  baä,  toaS  auf  bem 
Äunfttoerfe  borgeftellt  korben,  ift  ber  ©egenftanb  feiner  Nach5 
ahmung;  unb  toenn  er  auch  fd)on  ba$  mit  befchretbt,  toaS  man 
barauf  fcorgeftellt  fieht,  fo  befchretbt  er  e$  boch  nur  als  ein 
Steil  be3  SdfnlbeS,  unb  nicht  als  bie  Sache  felbft.  SBenn 
SSirgil  hingegen  bie  ©nippe  Saofoon  nachgeahmt  hätte,  fo 
U)ürbe  biefeS  eine  Nachahmung  toon  ber  jtoeiten  ©attung  fein. 
Denn  er  mürbe  nid)t  biefe  ©ruppe,  fonbem  ba3,  toaä  biefe 
©nippe  fcorftellt,  nachgeahmt,  unb  nur  bie  $üge  feiner  Nach* 
ahmung  bon  ihr  entlehnt  haben. 

33ei  ber  erften  Nachahmung  ift  ber  Dichter  Original,  bei  ber 
anbern  ift  er  $opift.  $ene  ift  ein  £etl  ber  allgemeinen  Nach* 
ahmung,  meldte  ba$  SBefen  feiner  Äunft  ausmacht,  unb  er 
arbeitet  als  ©enie,  fein  SBorttmrf  mag  dn^Serlanbrer  Sünfte, 
ober  ber  Natur  fein.  Diefe  hingegen  fe$t  ihn  gänjlich  fcon 
feiner  SBürbe  ^erab;  anftatt  ber  Dinge  felbft  ahmt  er  ihre 
Nachahmungen  nach,  unb  gibt  uns  falte  Erinnerungen  Don 
3ügen  eine*  fremben  ©enieS,  für  urfprüngliche  3^9*  fwneS 
eigenen. 

SBenn  inbeS  Dichter  unb  Äünftler  biejenigen  ©egenftänbe, 
bie  fie  miteinanber  gemein  haben,  nicht  feiten  aus  bem  näm* 
liefen  ©eftchtspunfte  betrachten  müffen,  fo  fann  eS  nicht  fehlen, 
baft  ihre  Nachahmungen  nicht  in  Dielen  Stüdfen  übereinftim* 
men  follten,  ohne  bafe  jtoifchen  ihnen  felbft  bie  geringfte  Nad)* 
ahmung  ober  Seeiferung  getoefen.  Diefe  Übereinftimmungen 
fönnen  bei  jeitbertoanbten  Äünftlern  unb  Dichtern,  über  Dinge, 
toelche  nicht  mehr  fcorhanben  finb,  ju  toechfelStoetfen  ßrläute* 
rungen  führen;  allein  begleichen  Erläuterungen  baburch  auf* 
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juftufcen  fucfjen,  baf*  man  aus  bem  gufalle  SSorfafc  macht, 
unb  befonberS  bem  $oeten  bei  jeber  Äletnigfeit  ein  2lugen* 
merf  auf  biefc  Statut,  ober  auf  jenes  ©emiübe  anbietet, 
hetfct  ihm  einen  fehr  jtoeibeutigen  Sienft  ertoeifen,  Unb  nicht 
allein  ihm,  fonbern  aud)  bem  Sefer,  bem  man  bie  fcfyönfte 
Stelle  baburd),  toenn  ©ott  will,  febr4<iWitlich,  aber  auch  treffe 
lieh  froftig  macht. 

2)iefeS  ift  bie  2tbfid)t  unb  ber  fehler  eines  berühmten  eng= 
lifd)en  SßerfS.  Spenee  fc£>rteb  feinen  ^olfymetis1  mit  toieler 
flaffifchen  ©elefyrfamfeit  unb  in  einer  fehr  vertrauten  33efannt= 
fdfyaft  mit  ben  übergebliebenen  SBerlen  ber  alten  $unft  Seinen 
33orfa£,  aus  biefen  bie  römifcfyen  £)id)ter  ju  erflären,  unb  aus 
ben  Dichtern  ^inmieberum  2luffchlüffe  für  noch  unerflärte 
alte  Äunfttoerfe  fyerjufyolen,  fyat  er  öftere  glücflich  erreicht. 
3lber  bemungead^tet  behaupte  ich,  bafc  fein  33uch  für  jeben 
Sefer  von  ©efdEjmacf  ein  ganj  unerträgliches  Sud)  fein  mufc. 

@S  ift  natürlich,  bafc  toenn  SBalertuS  $laccuS  ben  geflügelten 
33li$  auf  ben  römifcfyen  Schüben  befdfyreibt, 

(Nec  primus  radios,  miles  Romane,  corusci 
Fulminis  et  rutilas  scutis  diffuderis  alas) 

mir  biefe  33efd)reibung  weit  beutlicher  ftrirb,  trenn  id)  bie  2lk 
bilbung  eines  folgen  Sd)ilbeS  auf  einem  alten  2)enfmale  er* 
blicfe.2  5$  gebe  eS  ju,  bafc,  wenn  ^ufcenal  einen  Dornehmen 
Taugenichts  mit  einer  §ermeSfäule  vergleicht,  man  baS  ätynlidjc 

1  2)ie  erfte  Ausgabe  ift  öon  1747 ;  bie  gleite  oon  1755  unb  fiüjrt 
bctl  £itel :  Polymetis,  or  an  Enquiry  epneerning  the  Agreement 
between  the  Works  of  the  Roman  Poets,  and  the  Remains  of  the 
ancient  Artists,  being  an  Attempt  to  illustrate  them  mutually  from 
one  another.  In  ten  Books,  by  the  Revd.  Mr.  äpence.  London, 
printed  for  Dodsley.  fol.  Sind)  ein  SfaSjug,  melden  91.  £tnbal  au« 
biefem  Söerfe  gema<f)t  Ijat,  ift  bereit«  tneljr  als  einmal  gebrud  t  roorben, 

*  Val.  Flaccus,  lib.  VI,  v.  55,  56;  Polymetis,  Dial.  VI,  p.  50. 
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in  bicfer  SBergleicfyung  fcfytoerlid)  finben  bürfte,  ofyne  eine  foldje 
Säule  iu  fefyen,  ofyne  ju  Riffen,  baft  e3  ein  fd)lid;ter  Pfeiler  ift, 
ber  bloft  baS  £>au})t,  fyöcfyftenS  mit  bem  Stumpfe,  be3  ©otteS 
trägt,  unb  toril  toir  toeber  §änbe  noefy  Jüfce  baran  erbliden, 
ben  33eßriff  ber  Untätigfett  ertoedt.3  —  Erläuterungen  bon  5 
biefer  3lrt  ftnb  nid)t  ju  bereiten,  toenn  fie  aud)  fcfyon  toeber 
allezeit  nottoenbig,  noef)  allezeit  I)inlänglicfy  fein  füllten.  ÜDer 
Sinter  I;atte  ba3  Äunfttoerf  al3  ein  für  ftd)  beftel?enbe3  2)tng, 
unb  nid)t  als  -Kacfyafymung,  fcor  2lugen;  ober  ßünftler  unb 

3  Iuvenalis  Sat.  VIII,  v.  52-55. 
 At  tu 

Nil  nisi  Cecropides ;  truncoque  simillimus  Hermae 
Nullo  quippe  alio  vincis  discrimine,  quam  quod 
Uli  marmoreum  caput  est,  tua  vivit  imago. 

2ßenn  ©pence  bie  gried)ifd)en  @d)riftfteHer  mit  in  feinen  $lan  gebogen 
gehabt  f)ätte,  fo  mürbe  iljrn  oieüetdjt,  ttielleidjt  aber  aud)  nid)t,  eine 
alte  äfojufdje  gäbet  beigefallen  fein,  bie  aus  ber  95übung  einer  folgen 
£erme$fäule  ein  nod)  weit  fdjönre«,  unb  gu  Ifjrewi  SBerfläiibniffc  weit 
uneutbeljrlidjereS  3?icf>t  erhält,  als  biefe  (Stelle  bes  Suöenal.  „3Rer= 
für/'  erjagt  äfopus,  „wollte  gern  erfahren,  in  weldjem  5lnfel)en  er 
bei  ben  2ftenfd)en  ftünbe.  (§r  üerbarg  feine  ©ottljeit  unb  fam  311 
einem  33ilbf)auer.  §ler  erbtief tc  er  bie  Statue  beö  3upiter,  unb 
fragte  ben  ÄünfHer,  wie  teuer  er  fte  fjaltc?  Sine  2)rad)ine,  mar  bie 
Antwort.  äfterfur  läd)elte :  unb  biefe  3uno  ?  fragte  er  Weiter.  Uuge* 
fäljr  ebenfo  Diel.  3nbem  Warb  er  fein  eigenes  SBilb  gewahr,  unb  baüjte 
bei  ftd)  felbft:  id)  bin  ber  SBote  ber  ©öttcr;  öou  mir  fommt  aller 
©ewinn ;  mid)  müffen  bie  äftenfdjen  notwenbig  weit  Ijötycr  fdjäfcen. 
Iber^ier  biefer  (Sott?  ((5r  wie«  auf  fein  93tlb.)  2öie  teuer  möcfjte 
woljl  ber  fein  ?  tiefer?  antwortete  ber  ^ünftler.  D,  wenn  ifyr  mir 
jene  beiben  abfauft,  fo  fottt  üjr  biefen  obenbrein  fjaben."  2fterfur  war 
abgeführt.  Allein  ber  23ilbf)auer  fanute  tlnt  nidjt  unb  tonnte  alfo  audj 
ntd)t  bie  $bftd)t  f)aben,  feine  Eigenliebe  gu  fränfen,  foubern  es  mußte 
in  ber  93efd)affent)eit  ber  ©tatuen  felbft  gegrüubet  fein,  warum  er  bie 
lefctere  fo  geringfügig  fjtett,  baß  er  fte  jur  3ugabe  boftimmte.  £>ie 
geringere  SBürbe  beS  ©otteS,  welken  fte  toorftellte,  fonute  babei  nid)t§ 
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2>id)ter  Ratten  einerlei  angenommene  begriffe,  bemjufolge  ftcfy 
and)  Ubereinfttmmung  in  ifyren  SSorftcllungen  jeigen  mu^te, 
au3  toelcr/er  ftd?  auf  bie  2lllgemeinfyeit  jener  Segriffe  jurüdf* 
fcfyliefcen  läfct. 

5  SlUein  trenn  £ibull  bie  ©eftalt  be3  2tyollo  malt,  h>ie  er  ifym 
im  £raum  erfd)ienen:  — -  2)er  fcfyönfte  Jüngling,  bie  Schlafe 
mit  bem  feufd)en  Sorbeer  umtounben;  frjrifcfye  ©erücfye  buften 
au3  bem  golbenen  §aare,  ba3  um  ben  langen  Staden  fcfyfrrimmt; 
glänäenbeS  2öei^  unb  purpurrote  mifcfjen  fiel;  auf  bem  ganjen 

10  Körper,  tote  auf  ber  jarten  SBange  ber  33raut,  bie  je£t  ifyrem 
©eliebten  jugefü^rt  toirb: —  toarum  müffen  biefe  QüQt  fcon 

tun,  beim  ber  $ünftler.  \d)äi$t  feine  Sßerfe  nad)  ber  ©efd)icfltd)fett, 
bem  gleiße  unb  ber  Arbeit,  ft>eld)e  fte  erforbern,  unb  nid)t  nad)  bem 
föange  unb  bem  SBerte  ber  Befen,  roetdjc  fte  auSbrütfeu.  £>ie  ©tatue 
be$  Sfterfur  mußte  toemger  ©efd)i<f(id)fett,  weniger  gleiß  unb  Arbeit 
»erlangen,  toenn  fte  Weniger  foften  foüte,  als  eine  Statue  bc8  3upiter 
ober  ber  3uno.  Unb  fo  ttmr  es  ijier  toirflid).  2)ie  (Statuen  be«  3upi* 
ter  unb  ber  3uno  jeigten  bie  ööüige  s]3erfon  biefer  ©ötter ;  bie  ©tatue 
be8  Sfterfur  hingegen  toax  ein  fd)lid)ter  oieredtger  Pfeiler,  mit  bem 
bloßen  Söruftbilbe  beöfetbext.  2ßaS  SBnubcr  alfo,  baß  fte  obenbrein- 
gefjen  tonnte?  Whxhix  überfal)  btefen  ilmftanb,  weil  er  fein  öermeint* 
lidjeS  überttriegenbeö  SBerbienft  nur  allein  oor  9lugcn  fjattc,  uub  }o  War 
feine  Demütigung  ebenfo  uatürüd),  als  oerbient.  Wlan  Wirb  ftd)  Der* 
geben«  bei  ben  HuSlegcru  unb  Übeifc^eru  unb  9tad)af)meru  ber  gabeln 
be8  $fopu$  nad)  ber  geringfteu  @pur  uon  biefer  (Srflärung  umfeljeu; 
lt)of)l  aber  fönntc  id)  ifyrer  eine  gan3e  Sfteifyc  anführen,  wenn  e$  ftd)  ber 
Wlütje  lohnte,  bie  baö  iWärdjen  gcrabc$u  öerftanbcu,  baS  ift,  gan^  unb 
gar  nidjt  öerftanben  fyabeu.  €ne  l)abcn  bie  Ungereimtheit,  weldje  barin 
liegt,  wenn  man  bie  Statuen  alle  für  SBerfe  Don  einerlei  HitSfüljrung 
annimmt,  entweber  uid)t  gefüllt,  ober  tooljl  nod)  gar  übertrieben» 
2Sa$  fonft  in  biefer  gabel  anftößig  fein  fönnte,  märe  trielletd)t  ber  *prei$, 
Welmen  ber  Äünftler  fernem  Supttcr  fe£t.  gür  eine  ÜDradjme  fann  ja 
a\iü)  toofyt  fein  Töpfer  eine  tyuppt  mad)en.  (Sine  2>rad)me  muß  alfo 
fjitx  überhaupt  für  etwas  feljr  ©erütgeS  fielen.  (Fab.  Aesop.,  90, 
Edit.  Haupt.,  p.  70.) 
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alten  berühmten  ©emälben  erborgt  fein?4  Dber  toenn  ein 
anberer  £)id;ter  ben  33ulf  an  ermübet,  unb  fein  bor  ber  @ffe 
erl)i£te3  ©eficf>t  rot,  brennenb  nennt,  mufcte  er  e3  erft  au3  bem 
•Ekrfe  eine3  WlaUx^  lernen,  bafc  2lrbe  t  ermattet  unb  §ifce 
rötet?5  Dber  33irgtl3  pontem  indignatus  Araxes,  biefe3  fcor= 
treffliche  poetifdfje  23ilb  etne§  über  feine  Ufer  ftcfy  ergiefcenben 
?yluffe3,  toie  er  bie  über  ihn  gefchlagene  33rüde  jerrei^t,  Verliert 
e£  nicht  feine  ganje  Schönheit,  toewi  ber  £)td)ter  auf  ein  $unft* 
toerf  bamit  angezielt  fyat,  in  toelchem  biefer  glufcgott  als 
toirflid)  eine  33rüde  jerbrecfyenb  fcorgeftellt  toirb?6 — 2ßa3  f ollen 
ftrir  mit  bergleid)en  (Erläuterungen,  bie  au3  ber  Ilärften  Stelle 
ben  Siebter  fcerbrängen,  um  ben  ßtnfall  eines  ÄünftlerS  burdfc 
flimmern  ju  laffen? 

bebaure,  baft  ein  fo  nützliches  33ucb,  als  $oltymetiS 
fonft  fein  fönnte,  burd)  biefe  gefd)macfIofe  ©rille,  ben  alten 
2)id)tern  ftatt  eigentümlicher  ?ß^>cintcific,  33efanntfd)aft  mit 
frember  unterschieben,  fo  efel,  unb  ben  flaffifcfyen  Schrift 
ftellern  toeit  nachteiliger  geworben  ift,  als  ihnen  bie  toäfcrigen 
Auslegungen  ber  fd)alften  2Bortforfd)er  nimmermehr  fein 
fönnen.  9iod)  mehr  bebauere  id),  baft  Spencen  felbft  2lbbi* 
fon  hierin  borgegangen,  ber  aus  löblid;cr  33egierbe,  bie  $ennt* 
niS  ber  alten  $unfttoerfe  ju  einem  2luSlegungSmittel  ju  er* 
heben,  bie  gälle  ebenfotoentg  unterfd;ieben  hat,  in  toeld;en  bie 
Nachahmung-  beS  ^EünftlerS  bem  dichter  anftänbig,  in  Welchen 
fie  ihm  fcerfleinerltch  ift.7 

*  Tibullus,  Eleg.  4,  lib.  III ;  Polymetis,  Dial.  VIII,  p.  84. 

5  Statius,  lib.  I,  Sylv.  5,  v.  8;  Polymetis,  Dial.  VIII,  p.  81. 

6  Aeneid.  Lib.  VIII,  v.  728;  Polymetis,  Dial.  XIV,  p.  230. 

7  3n  öerfdjiebenen  ©teilen  feiner  Reifen  unb  feinem  ©efprädje  über 
bie  alten  düngen. 
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VIII. 

SBon  ber  Sfynlicfyfeit,  meiere  bie  $oefie  unb  9Merei  mit 
einanber  höben,  macht  ftch  Spence  bie  allerfeltfamften  3te 
griffe.  @r  glaubt,  bafc  beibe  fünfte  bei  ben  2llten  fo  genau 
toerbunben  geroefen,  baft  fie  beftänbig  §anb  in  §anb  gegangen, 
unb  ber  dichter  nie  ben  9Mer,  ber  9Mer  nie  ben  2)icf)ter  aus 
ben  2tugen  Verloren  höbe.  £>öft  bie  $oefie  bie  Weitere  Äunft 
ift,  böfc  ihr  Schönheiten  ju  ©ebote  jtehen,  toeldEje  bie  -äJialerei 
nid^t  ju  erreichen  Vermag;  bafc  fie  öftere  Urfachen  höben  fann, 
bie  unmalerifchen  Schönheiten  ben  malerifchen  borjujiehen; 
baran  fcheint  er  gar  nicht  gebadet  ju  höben,  unb  ift  baher  bei 
bem  geringften  Unterfdjtebe,  ben  er  unter  ben  alten  Richtern 
unb  Slrtiften  bemerft,  in  einer  Verlegenheit,  bie  ihn  auf  bie 
tounberlichften  2lu£flüchte  fcon  ber  SBelt  bringt. 

2)ie  alten  dichter  geben  bem  Saccus  meiftenteitö  §örner. 
@3  ift  alfo  bod)  tounberbar,  fagt  Spertce,  bafc  man  biefe 
§örner  an  feinen  Statuen  fo  feiten  erblich.1  @r  fällt  auf  / 
biefe,  er  fällt  auf  eine  anbere  Urfache-;  auf  bie  Untoiffenheit -i, 
ber  atntiqyare,  auf  bie  Kleinheit  ber  Börner  felbft,  bie  ftch  c 
unter  ben  Trauben  unb  @feublättem,  bem  beftänbigen  $opfc  * 
pu$e  be3  ©otte3,  möchten  fcerfrochen  höben.   @r  toinbet  ft<h 
um  bie  toal;re  Urfache  'forum,  ohne  fie  ju  argwöhnen.  35ie 
§örner  be3  33acchu3  toaren  feine  natürltd)en  §örner,  toie  fie 
e$  an  ben  Jaunen  unb  Saturn  toaren.    Sie  toaren  ein 
Stirnfchmucf,  ben  er  auffegen  unb  ablegen  fonnte. 

-  Tibi,  cum  sine  cornibus  adstas 
Virgineum  caput  est :  

hetfct  e§  in  ber  feierlichen  2lnrufung  be£  33acctyu3  beim  Dfcib.3 
@r  fonnte  ftch  ölfo  au$  ol?ne  §örner  jeigen;  unb  jetgte  ftch 

1  Polymetis,  Dial.  IX,  p.  129.     a  Metamorph,  lib.  IV,  v.  19,  20. 
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ohne  §örner,  menn  er  in  feiner  jungfräulichen  Schönheit  er- 
fd)einen  tollte.  3n  W^fw  sollten  if^n  nun  auch  bie  ÄünfUer 
barft  eilen,  unb  mußten  baher,alle  3ufä$e  bon  übler  SSirfung 
an  ifmt  bermeiben.  6in  foldfyer  3ufa$  toären  bie  ferner  ge= 
toefen,  bie  an  bem  3)iabem  bef  eftigt  toaren,  toie  man  an  einem 
ßopfe  in  bem  Königl.  Kabinett  ju  Berlin  fehen  fann.3  ßin 
folcfyer  3ufa£  ^ax  ^  ®iabem  felbft,  tt>eldf>e^  bie  fdf)öne  Stirne 
berbeefte,  unb  bafjer  an  ben  Statuen  beS  93accf)u3  ebenfo  feiten 
borfommt,  als  bie  §örner,  ob  eS  ihm  fcfjon,  als  feinem  @r* 
ftnber,  bon  ben  Siebtem  ebenfo  oft  beigelegt  toirb.  £>em 
Siebter  gaben  bie  §örner  unb  baS  2)iabem  feine  3lnf gelungen 
auf  bie  Säten  unb  ben  Gfyaraftcr  beS  ©otteS:  bem  ßünftler 
hingegen  tourben  fie  ^inberungen,  größere  Schönheiten  ju 
jeigen;  unb  toenn  SBaccfmS,  toie  id)  glaube,  eben  barum  ben 
•Seinamen  Biformis,  Ai/xop<£os,  fyatti,  toeil  er  fiel)  fotoohl 
fd)ön,  als  fcfyrecflid;  jeigen  fonnte,  fo  toar  eS  Vt>o^I  natürlich, 
bafc  ber  Äünftler  biejenige  Don  feiner  ©eftalt  am  liebsten 
mä^lte,  bie  ber  33eftimmung  feiner  Äunft  am  meiften  ent* 

9Jiinerba  unb  $uno  fchleubern  bei  ben  römifchen  dichtem 
öftere  ben  Slitj.  9lber  toarum  nicht  auch  in  ihren  2lbbilbun= 
gen?  fragt  Spence*4  6r  antwortet:  eS  mar  ein  befonbereS 
Vorrecht  biefer  jtoei  ©öttinnen,  toobon  man  ben  ©runb  biel= 
leicht  erft  in  ben  Samothrafifchen  ©eheimniffen  erfuhr;  toeil 
aber  bie  2lrti[ten  bei  ben  alten  Römern  als  gemeine  Seute  be= 
trachtet,  unb  baher  ju  biefen  ©eheimniffen  feiten  jugelaffen 
mürben,  fo  mußten  fie  ohne  3^^  nWjtö  babon,  unb  toaS 
fie  nicht  mußten,  tonnten  fie  nicht  borftellen.  möcbte 
Spence  bagegen  fragen:  Arbeiteten  biefe  gemeinen  Seute  für 
ihren  $opf  ober  auf  Sefehl  Vornehmerer,  bie  bon  ben  ®e* 

3  Begeri  Thes.  Brandenb.,  Vol.  III,  p.  240. 

4  Polymetis,  Dial.  VI,  p.  63. 
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hetmmffen  unterrichtet  [ein  fonnten?  Stanben  bte  Slrtiften 
aud)  bei  ben  ©rieben  in  biefer  33erad)tung  ?  Sßaren  bie 
römifcfyen  2lrtiften  md;t  mehrenteilS  geborene  ©riechen?  Unb 
fo  weiter. 

StatiuS  unb  SBaleriuS  glaccuS  fdf>ilbern  eine  erzürnte  SSenuS, 
unb  mit  fo  fcfyrecf liefen  $ügen,  bafc  man  fie  in  biefem  Slugen* 
blide  eher  für  eine  gurie,  als  für  bie  ©öttin  ber  Siebe  galten 
fotlte.  Spence  fieht  fid)  in  ben  alten  Äunfttoerfen  fcergebenS 
nad)  einer  folgen  $enuS  um.  2Ba3  fd)licftt  er  barauS?  2)aj$ 
bem  ®td)ter  mef;r  erlaubt  ift  als  bem  33ilbf>auer  unb  -JJialer? 
2)a3  ^ätte  er  barauS  fchliefcen  follen;  aber  er  hat  eS  einmal 
für  allemal  als  einen  ©runbfa£  angenommen,  baf$  in  einer 
poetifdfjen  33efcf)reibung  nichts  gut  fei,  toaS  unfd)idlich  fein 
toürbe,  trenn  man  eS  in  einem  ©emälbe  ober  an  einer  Statue 
borftellte.5  folglich  müffen  bie  2)id;ter  gefehlt  haben.  „Sta* 
tiuS  unb  SSaleriuS  finb  aus  einer  3eü/  ba  bie  römifche  ^oefte 
fchon  in  ihrem  Serfalle  toar.  Sie  geigen  auch  ^ietrirt  ihren 
fcerberbten  ©efchmad,  unb  ihre  fd)led;te  33eurteilungSfraft. 
33et  ben  Richtern  aus  einer  beffern  $t\t  Voirb  man  bergleichen 
33erftof$ungen  toiber  ben  malerif d;en  2luSbrud  nicht  finben."6 

So  ettoaS  ju  fagen,  braucht  eS  wahrlich  toenig  Unterfchei- 
bungSfraft.        toill  inbeS  mich  toeber  beS  StatiuS  noch  beS 
Valerius  in  biefem  $alle  annehmen,  fonbern  nur  eine  allge- 
meine Slnmcrfung  machen.   Ü)ie  ©ötter  unb  geiftigen  2öefen, 
Vt>te  fie  ber  ^ünftler  fcorftcllt,  finb  mdjt  völlig  ebenbiefelben,  a 
toeld;e  ber  Sichter  braucht.   Sei  bem  Äünftler  finb  fie  feejfom'^'v  / 
fixierte  Slbftrafta,  bie  beftänbig  bie  nämliche  G^arafterifie*^^, 
rung  behalten  müffen,  toenn  fie  erfenntlid)  fein  follen,  35ei  > 

?, 

5  Polymetis,  Dial.  XX,  p.  311.    Scarce  anything  can  be  good  in  ^ 

a  poetical  description,  which  would  appear  absurd  if  represented  in  '  ^/  ^ 
a  statue  or  picture. 

6  Polymetis,  Dial.  VII,  p.  74. 
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bem  Didier  hingegen  finb  fie  toirflicfye  ^anbelnbe  ÜBefen,  bie 
übet  tfyren  allgemeinen  Gfyarafter  nod)  anbere  ßigenfcfyafien 
unb  2lffefte  fyaben,  toeldfje  nad)  (Gelegenheit  ber  Umftänbe 
bor  jenen  fcorftecfyen  fönnen.  33enu3  ift  bem  93tlbfyauer  nichts 
als  bie  Siebe;  er  mufc  ifyt  alfo  alle  bie  fittfame,  berfcfyämte  5 
Scfyönfyeit,  alle  bie  fyolben  Steide  geben,  bie  un£  an  geliebten 
©egenftänben  entjücfen,  unb  bie  hrir  bafyer  mit  in  ben  ab- 
gefonberten  ^Begriff  ber  Siebe  bringen.   S)ie  geringfte  2lk 
toetcfyung  bon  biefem  ^t>tol  läfct  un3  fein  53ilb  berfennen. 
Sc^ön^eit,  aber  mit  mel)r  9Jtajeftät  als  Scfjam,  ift  fcfyon  feine  10 
SBenuS,  fonbern  eine  £>uno.   9teije,  aber  mefyr  gebieterifcfye, 
männliche  als  I)olbe  9teije,  geben  eine  3Kinerba  ftatt  einer 
33enu3.   SSolIenb^  eine  jürnenbe  SSenuS,  eine  33enu3  bon 
^  Stacfye  unb  3But  getrieben,  ift  bem  Silb^auer  ein  toafyrer 
JiBiberfyrucfy;  benn  bie  Siebe,  al$  Siebe,  jürnt  nie,  räcfyt  ficf>  15 
^<  vxj^  nie#        bcm  ®id)ter  &ta0*ß*n  ift  93enu3  jtoar  auefy  bie  Siebe, 
Nv    aber  bie  ©öttin  ber  Siebe,  bie  aufter  biefem  Gtyarafter,  ifyre 
.  ^y    eigene  ^nbibibualität  fyat,  unb  folglich  ber  STriebe  be3  2lb* 
V  ^  &    f$eu3  ebenfo  fäfyig  fein  mufc,  als  ber  Zuneigung.  2Ba3 
^  a>        SBunber  alfo,  baft  fie  bei  ifym  in  ßorn  unb  SJut  entbrennt,  be-  20 
^  fonberS  toenn  e3  bie  beleibigte  Siebe  felbft  ift,  bie  fie  barein 

berfefct? 

63  ift  jtoar  toafyr,  bafe  auefy  ber  ßünftler  in  jufammenge= 
festen  Söerfen,  bie  3knu3  ober  jebe  anbere  ©ottfyeit,  aufeer  ifyrem 
Gfyarafter,  als  ein  toirflidfj  IjanbefnbeS  2Befen,  fo  gut  ttrie  ber  25 
Dichter,  einführen  fann.  Silber  aisbann  müffen  toenigftenS 
tyre  §anblungen  i^rem  Gtyarafter  nicfyt  toiberfyrectyen,  toenn 
fie  fcfyon  feine  unmittelbaren  folgen  beSfelben  finb.  SknuS 
übergibt  ifyrem  Sofyne  bie  göttlichen  SBaffen:  biefe  £anblung 
fann  ber  Stünftler,  fotoofyl  als  ber  3Mcf)ter,  borftellen.  £ier  30 
tyinbert  tt/n  nicfytS,  ber  SSenuS  alle  bie  Slnmut  unb  Sd)önfyeit 
ju  geben,  bie  it?r  als  ©öttin  ber  Siebe  jufommen;  bielmel;r 


Caofoott  VIII. 


73 


toirb  fie  eben  baburefy  in  feinem  SBerfe  um  foiriel  fenntlicfyer» 
SWetn  toenn  ftcfy  SSehuS  an  ifyren  Skräcfytern,  ben  Männern 
ju  SemnoS  rächen  miß,  in  bergröfeerter  Silber  ©eftalt,  mit 
flecfigen  SBangen,  in  fcemnrrtem  §aare,  bie  *ßed)fa<fel  ergreift, 
5  ein  fcfytoarieS  ©etoanb  um  fid?  toirft,  unb  auf  einer  finftern 
Sßolfe  ftürmtfcfy  Ijerabfäfyrt:  fo  ift  ba3  fein  2lugenbltcf  für  ben 
Äünftler,  toeil  er  fie  burd)  nichts  in  biefem  2lugenblia*e  fennfc 
Kcfy  mad)en  fann.  @3  ift  nur  ein  2lugenblidf  für  ben  2)id)ter, 
toeil  biefer  ba3  33orred)t  fyat,  einen  anbern,  in  toelcfyem  bie 
!o  ©ötttn  ganj  9knu3  ift,  fo  nafye,  fo  genau  bamit  ju  fcerbinben, 
bafe  tt)ir  bie  33enu3  auefy  in  ber  $urie  nicfjt  au3  ben  3Iugen 
verlieren,  2)ief e3  tut  glaccuS : 

 Neque  enim  alma  videri 

Iam  turnet ;  aut  tereti  crinem  subnectitur  auro, 
15  Sidereos  diffusa  sinus.    Eadem  effera  et  ingens 

Et  maculis  suffecta  genas ;  pinumque  sonantem 
Virginibus  Stygiis,  nigramque  simillima  pallam.7 

(SbenbiefeS  tut  Statik: 

lila  Paphon  veterem  centumque  altaria  linquens, 
20  Nec  vultu  nec  crine  prior,  solvisse  jugalem 

Ceston,  et  Idalias  proeul  ablegass^  volucres 

Fertur.    Erant  certe,  media  qui  noctis  in  umbra 

Divam,  alios  ignes  majoraque  tela  gerentem, 

Tartarias  inter  thalamis  volitasse  sorores 
25  Vulgarent :  utque  implicitis  arcana  domorum 

Anguibus,  et  saeve  formidine  cuneta  replerit 

Limina.8  — 

Ober  man  fann  fagen,  ber  $)idjter  attein  befifct  ba$  Äunft*  ^ 
ftüct,  mit  negativen  3ügen  ju  fd)ilbern,  unb  burd)  SBermifcfyung 
30  biefer  negattoen  mit  pofittoen  $ügen,  W0**  ©rfcfyeinungen  A  + 

7  Argonaut.  Lib.  II,  v.  102-106. 

8  Thebaid.  Lib.  V,  v.  61-69.  ^L^J^ 
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in  eine  ju  bringen.  3lxä)t  mehr  bie  f;oIbe  33enu3,  nid^t  mehr 
ba§  §aar  mit  golbenen  Spangen  geheftet,  fcon  feinem  ajurnen 
©etoanbe  umflattert,  ohne  ihren  ©ürtel ;  mit  anbern  glam* 
men,  mit  großem  Pfeilen  bewaffnet;  in  ©efellfdfyaft  if)r  ähn* 
lidjer  gurten.  2lber  toeil  ber  Slrtift  biefeS  ÄunftftüdfeS  ent* 
beeren  muß,  [oll  fic^>  feiner  barum  and)  ber  2)icf>ter  enthalten? 
2Benn  bie  Malerei  bie  Schtoefter  ber  £>id)tfunft  fein  vt)itl,  fo 
fei  fie  toenigften£  feine  eiferfüd)tige  Schtoefter;  unb  bie  jüngere 
unterfage  ber  älteren  nid)t  alle  ben  *pu$,  ber  fie  felbft  nicht 
Hetbei 

IX. 

SBenn  man  in  einzelnen  fällen  ben  9Jtaler  unb  Siebter  mit 
einanber  dergleichen  tr>tll,  fo  muß  man  bor  allen  Singen  toofyl 
jufehen,  ob  fie  beibe  il;re  völlige  Freiheit  gehabt  haben,  ob  fie 
ohne  allen  äußerlichen  .ßtoang  auf  bie  höcfyfte  SBirfung  ihrer 
$unft  haben  arbeiten  fönnen. 

@in  folc^er  äußerlicher  3toang  ^ar  ^em  a^cn  "Äünftler 
öftere  bie  Sieligion.  Sein  3Berf  jur  Verehrung  unb  Anbetung 
beftimmt,  fonnte  nicht  allejctt  fo  fcollfommen  fein,  al<3  trenn 
er  einzig  ba3  Vergnügen  be3  Betrachters  babei  jur  2lbfid;t 
gehabt  hätte.  £>er  Aberglaube  überlub  bie  ©ötter  mit  Sinn^ 
bilbern,  unb  bie  fd)önften  Don  ihnen  mürben  nid;t  überall  als 
bie  fdf)önftcn  Verehrt. 

33acdf)u3  ftanb  in  feinem  Tempel  ju  £emno3,  au§  Welchem 
bie  fromme  §typfiptyle  ihren  Sater  unter  ber  ©eftalt  be3 
©otteS  rettete,1  mit  Römern,  unb  fo  erfd)ien  er  ol;ne  g^eifel 

1  Valerius  Flaccus,  Lib.  II,  Argonaut,  v.  265-273. 

Serta  patri,  juvenisque  comam  vestesque  Lyaei 
Induit,  et  medium  curru  locat;  aeraque  circum 
Tympanaque  c\  plenas  tacita  formidine  cistas. 
Ipsa  sinus  hederisque  ligat  famularibus  artus: 
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in  allen  (einen  Tempeln,  benn  bie  §örner  toaren  ein  Sintis 
bilb,  toelcf>e3  [ein  SBefen  mit  bezeichnete,  9^ur  ber  freie  $ünft~ 
ler,  ber  fernen  23acd)u3  für  feinen  Tempel  arbeitete,  Heft  biefe3 
Sinnbilb  nxg ;  unb  trenn  toir,  unter  ben  nod)  übrigen  Btatmn 

5  von  ihm,  feine  mit  Römern  finben,2  fo  ift  biefeS  vielleicht  ein 
33etoei3,  bafc  e3  feine  Don  ben  geheiligten  fmb,  in  toelcfjen  er 
toirflid)  Verehrt  Horben.  @3  ift  o^nebem  ^ödf>ft  toahrfchein- 
lieh,  ^afe  auf  kiefe  leeren  bie  SBut  ber  frommen  3erftörer  in 
ben  erften  ^ahrfmnberten  be3  GI)riftentum3  vornehmlich  ge* 

io  fallen  ift,  bie  nur  hier  unb  ba  ein  Äunftroerf  fd)onte,  n>eld^e^ 
burd)  feine  Slnbetung  verunreinigt  roar- 

Sa  inbe3  unter  ben  aufgegrabenen  2tntifen  fich  6tücfe  fo* 
tt>of)l  Von  ber  einen  al3  *>on  ber  anbern  2lrt  finben,  fo  toünfchte 
ich,  ^afe  man  ^en  Wamm  ber  Äunftroerfe  nur  benjenigen  beu= 

Pampineamque  quatit  ventosis  ictibus  hastam, 
Respiciens  ;  teneat  virides  velatus  habenas 
Ut  pater,  et  nivea  tumeant  ut  cornua  mitra, 
Et  sacer  utiBacchum  referat  scyphus. 

$)a8  2ßort  tumeant,  in  ber  Dotierten  $eile,  fdjeüit  übrigens  anzeigen, 
baß  man  bie  §örner  beS  23acd)uS  nitfjt  fo  Kein  gemalt,  als  fid)  @r>ence 
einbilbet. 

2  S)er  fogenannte  SBacdjuS  in  beut  ^ebieeifdjen  ©arten  gn  föom 
(beim  9Montfaucon,  Suppl.  aux  Ant.,  T.  I,  p.  154)  hat  Heine,  ans  ber 
(Stinte  fjerüorfproffenbe  §örner;  aber  es  gibt  Kenner,  bie  ifyn  eben 
öarum  lieber  ju  einem  ftaune  madjen  roollem  3n  ber  £at  finb  foldje 
natürlichen  §örner  eine  @d)änbung  ber  meufd)üd)en  ©eftalt,  nnb 
fönnen  nnr  9Befeu  geziemen,  benen  man  eine  2lrt  t»on  SD^ittetgeftalt  guu= 
fdjen  9ftenfd)en  nnb  £ier  erteilte,  Sind)  ift  bie  Stellung,  ber  tüfterne 
SBUcf  nad)  ba*  über  fid)  gehaltenen  Xranbe,  einem  Begleiter  beS  2Bein* 
gotteS  anftänbiger  als  bem  ©otte  felbft,  3d)  erinnere  mich  tyev,  roaS 
Siemens  $UeranbrinuS  t)on  ^Ke^canber  bem  ©roßeu  fagt  (Protrept.,  p. 
48,  Edit.  Pott.):  £s  voar  ^leranberS  auSbrücflidjer  2öille,  baß  ihn  ber 
SBilbfjaucr  mit  §örnern  uorftetten  follte ;  er  roar  es  gern  aufrieben,  baß 
bie  menfd)tid)e  Schönheit  in  ihm  mit  Römern  befd)impft  warb,  toenn 
man  ihn  nur  eines  göttlichen  UrfyrungeS  ju  fein  glaubte. 
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legen  möchte,  in  toefcfyen  fidb  ber  Künftler  toirflidf;  als  ßünftler 
jeigen  tonnen,  bei  toelcfyen  bie  Sd)önl)eit  feine  erfte  unb  le$te 
2lbfid^t  getoefen*  2llleS  anbete,  tooran  fid^>  ju  merflicfye  Spuren 
gotteSbienftlidjer  SSerabrebungen  jeigen,  berbient  biefen  -Kamen 
nid)t,  vt>eil  bie  $unft  I)ter  nicf?t  um  ifyrer  felbft  toillen  gearbeitet,  5 
fonbern  ein  blofteS  §ilfSmittel  ber  Religion  toar,  bie  bei  ben 
ftnnlid)en  33orftellungen,  bie  fie  ifyr  aufgab,  mefyr  auf  baS 
33ebeutenbe  als  auf  baS  Schöne  fat; ;  ob  td)  fcfjon  baburd)  nicfyt 
fagen  ttrill,  bafc  fie  nid)t  aud)  öfters  alles  35ebeutenbe  in  baS 
Schöne  gefegt,  ober  aus  S^acfyftcfjt  für  bie  Äunft  unb  ben  fei=  10 
nern  ©efcfymad  beS  %al)xfyuni)ixt$,  bon  jenem  fo  mel  nad)= 
gelaffen  fyabe,  baf*  biefeS  allein  ju  fyerrfcfyen  fcfyeinen  fönnen. 

Wa<t)t  man  feinen  folgen  Unterfd;ieb,  fo  derben  ber  Kenner 
unb  ber  3lntiquar  beftänbig  mit  einanber  im  Streite  liegen, 
toeil  fie  einanber  nicfyt  fcerftefyen.  SBenn  jener,  nad)  feiner  15 
Einfielt  in  bie  33eftimmung  ber  Äunft,  behauptet,  bafc  biefeS 
ober  jenes  ber  alte  Äünftler  nie  gemalt  fyabe,  nämlid?  als 
Äünftler  nid)t,  freiwillig  nid)t:  fo  toirb  biefer  eS  ba^in  auS= 
be^nen,  bafc  eS  aud;  toeber  bie.  Sieligion,  nod)  fonft  eine  aufcer 
bem  ©ebiete  ber  Äunft  liegenbe  Urfad;e,  Don  bem  ßünftler  20 
fyabe  machen  laffen,  fcon  bem  Äünftler  nämlid;,  als  §anbar* 
better,  @r  toirb  alfo  mit  ber  erften  mit  ber  beften  $igur  *>en 
Äenner  toiberlegen  ju  fönnen  glauben,  bie  biefer  of;ne  Sebent 
fen,  aber  ju  großem  Slrgerniffe  ber  gelehrten  3öelt,  ttrieber  ju 
bem  Sdjutte  fcerbammt,  toorauS  fie  gebogen  Horben.3  25 

3  TO  ict)  oben  behauptete,  baß  bie  alten  Äünftler  feine  gurien 
gebübet  Ratten,  mar  e8  mir  nid)t  entfallen,  baß  bie  gurien  mein:  als 
einen  Tempel  gehabt,  bie  olnte  tfyre  ©tatuen  geltriß  nid)t  geitiefen  futb. 
3n  bem  ju  GEertynea  fanb  ^aufauiaS  bergleidjen  uon  £>o(j ;  fte  tüaren 
toeber  groß,  nod)  fonft  bejonberS  merfnmrbig  ;  e«  fdjien,  baß  bie  $unft, 
bie  fiel)  nicfyt  an  ifjnen  jeigen  fönnen,  e8  an  ben  Söilbfäulen  tfyrer 
<ßrieftevinnen,  bie  in  ber  §atte  be8  Xempetö  ftanben,  einbringen  tooüen, 
als  U)e(tf)e  Don  ©tetn  unb  üou  feljr  fdjöuer  Arbeit  waren  (Pausanias, 
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©egenteils  larm  man  ftcf)  aber  aucfy  ben  ©rtflufc  ber  Stcligion 
auf  bie  Äunft  ju  gro£  fcorfteflen.  Spence  gibt  fyierbon  ein 
fonberbareS  93eifpiel.  @r  fanb  beim  Dfcib,  baft  SSefta  in  tfyrem 
Tempel  unter  feinem  perfönltcfyen  33tlbe  fcerefyrt  Horben;  unb 

5  biefeS  bünfte  ifym  genug,  barau3  ju  fcfyltefeen,  bafc  e§  über* 
fyaupt  feine  33übfäulen  fcon  biefer  ©öttin  gegeben  fyabe,  unb 
bafc  alles,  toa3  man  btefyer  bafür  gehalten,  nid)t  bie  Skfta, 
fonbem  eine  SSeftalin  borftette.4  @ine  feltfame  $olQtl  SSer^ 
lor  ber  ßünftler  barum  fein  Siecfyt,  ein  2Befen,  bem  bie  Siebter 

10  eine  beftimmte  *ßerfönltcfyfeit  geben,  ba3  fie  jur  Softer  be3 
SaturnuS  unb  ber  Dp$  machen,  ba£  fie  in  ©efafyr  fommen 

Achaic,  cap.  XXV,  p.  589,  Edit.  Kuhn).  3d)  fyatte  ebenf  omenig  öer* 
geffen,  baß  man  Äöpfe  öon  tfjnen  auf  einem  2lbraraS,  ben  (£ljiffletius 
befannt  gemalt,  unb  auf  einer  £ampe  beim  SHcetus  gu  feljen  glaube 
(Dissertat.  sur  les  Furies  par  Banier,  Mempires  de  PAcademie  des 
Inscript.,  T.  V,  p.  48).  2tud)  fogar  bie  Urne  öon  etrurifd)er  Arbeit, 
beim  @oriuS  (Tab.  151,  Musei  Etrusci),  auf  meldt)er  DrefteS  unb 
<ßt)labeS  erfdjetnen,  mie  ifmen  gmei  gurten  mit  gacfeln  gufefeen,  mar 
mir  nid)t  unbefannt  Allein  id)  rebete  öon  $unftmerfen,  öon  melden 
idj  aUe  biefe  @tü(fe  ausließen  gu  fönnen  glaubte.  Unb  märe  aud) 
bxx$  festere  nid)t  fomoljl  als  bie  übrigen  baöon  ausgufdjließen,  fo  bient 
es  öon  einer  anbern  ©ette,  mefyr  meine  Meinung  gu  beftärfen,  als  gu 
miberlegen.  2)enn  fomenig  aud)  bie  etrurtfdjen  $ünftler  überhaupt  auf 
baS  ©djöne  gearbeitet,  fo  fd)einen  fte  bodj  aud)  bie  gurten  nid)t  fomofyl 
burd)  fdjredlidje  ©efidjtSgüge,  als  öielmeljr  burd)  it)re  £radjt  unb 
Attribute  auSgebrüdt  ju  Ijaben.  2)iefe  ftoßen  mit  fo  ruhigem  ©eftdjte 
bem  DrefteS  unb  ^ßtylabeS  iljre  gadeln  unter  bie  klugen,  baß  fte  faft 
fdjeinen,  fte  nur  im  ©djeqe  erfdfyreden  gu  motten*  2Bie  fürdjterlidj  fte 
bem  DrefteS  unb  Stabes  öorgefommen,  läßt  ftd)  nur  aus  tfjrer  gurd)t, 
feineSmegS  aber  aus  ber  SBilbung  ber  gurien  felbft  abnehmen.  (SS  ftnb 
alfo  gurien,  unb  ftnb  aud)  feine ;  fte  öerridjten  baS  2lmt  ber  gurien, 
aber  nidjt  in  ber  (Sntftellung  öon  ©rtrnrn  unb  2ßut,  meldje  mir  mit 
i^rem  tarnen  gu  öerbinben  gemofjnt  ftnb ;  nidjt  mit  ber  Stinte,  bie, 
mie  (£atutt  fagt,  expirantis  praeportat  pectoris  iras. 
4  Polymetis,  Dial.  VII,  p.  81. 
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laffen,  unter  bie  9Jlif#anblungen  be3  $riapu3  ju  fallen,  unb 
toa*  fie  fonft  fcon  ifyr  erjäfylen,  verlor  er,  fage  td),  barum  fein 
STled^t,  biefeS  SBefen  and)  nad)  feiner  3lrt  ju  perfonifi^ieren, 
toeil  e3  in  einem  Tempel  nur  unter  bem  Sinnbilbe  be3 
geucrS  bereit  toarb?  SDenn  Spence  begebt  babei  nod)  bie* 
fen  gtfyler,  ba£  er  ba3,  toa3  Dfcib  nur  bon  einem  getoiffen 
Semmel  ber  SBefta,  nämlicfj  fcon  bem  ju  9?om  fagt,5  auf  alle 
Tempel  biefer  ©öttin  ol;ne  Unterfcfn'eb  unb  auf  ifyre  SSerefy- 
rung  überhaupt,  auSbefynt.  2Bie  fie  in  biefem  Semmel  ju 
9iom  fccrefyrt  toarb,  fo  toarb  fie  nid)t  überall  fccrefyrt,  fo  toar 
fie  felbft  mcf)t  in  Italien  fceref;rt  toorben,  el?e  ifm  9Juma  er* 
baute.  ÜRuma  toollte  feine  ®ottl)cit  in  menfd>lid)er  ober  tierU 
fcfyer  Ocftalt  borgeftellt  toiffen;  unb  barin  beftanb  oI)ne  ^toeU 
fei  bie  Jkrbefferung,  bie  er  in  bem  Sienfte  ber  SSefta  macbte, 
bafc  er  alle  perfönlicfye  3Sorftellung  Don  ifyr  barauS  Verbannte. 
Dtoib  felbft  lel;rt  un£,  bafc  e3  bor  ben  Reiten  be3  9Juma,  93ilb= 
faulen  ber  SSefta  in  ifyrem  Tempel  gegeben  fjabe,  bie,  al3  ifyre 
sJ$riefterin  Stylfcia  Butter  toarb,  fcor  Scfyam  bie  jungfräu= 
liefen  §änbe  Dor  bie  2lugen  fjoben.6  $ugegeben,  bafe  e3  un3 
je£t  fd)ft>er  toirb,  eine  blofee  35eftalin  fcon  einer  SSefta  felbft 
ju  unterf Reiben,  betoeift  biefeS,  bafc  fie  and)  bie  SUten  nid)t 

5  Fast.  lib.  VI,  v.  295-98: 

Esse  diu  stultus  Vestae  simulacra  putavi : 

Mox  didici  curvo  nulla  subesse  tholo. 
Ignis  inexstinetus  templo  celatur  in  illo. 

Effigiem  nullam  Vesta,  nec  ignis,  habet. 

Düib  rebet  nur  Dom  ©otteSbienfte  ber  $efta  in  9tom,  nur  öon  bem 
Stempel,  ben  iljr  9htma  bafelbft  erbaut  fyatte,  mm  bem  er  fuq  guöor 

(v.  259,  260)  fagt : 

Regis  opus  placidi,  quo  non  metuentius  ullum 
Numinis  ingenium  terra  Sabina  tulit. 

6  Fast.  lib.  III,  v.  45,  46: 

Sylvia  fit  mater ;  Vestae  simulacra  feruntur 
Virgineas  oculis  opposuisse  manus. 
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unterfcfyetben  fönnen,  ober  toofyl  gar  nidfjt  unterfd)eiben  toollen? 
©etoiffe  Äennjeicfyen  fprectyen  offenbar  mefyr  für  bie  eine,  al§ 
für  bie  anbere.  £)a§  Seester,  bie  gacfel,  ba§  $ßallabium, 
laffen  fiefy  nur  in  ber  §anb  ber  ©ötttn  vermuten» 

X. 

5cfy  merfe  nod)  eine  33efrembung  be3  Spence  an,  toelcfye 
beutlid?  geigt,  toie  toenig  er  über  bie  ©renken  ber  93oefte  unb 
Malerei  mufc  nacbgebacfyt  fyaben. 

„2Ba3  bie  stufen  überhaupt  betrifft,"  fagt  er,  „fo  ift  e3  bod) 
fonberbar,  baft  bie  £>td)ter  in  33efd)reibung  berfelben  fo  fpar^ 
fam  finb,  toeit  fparfamer,  afe  man  e3  bei  ©öttinnen,  benen 
fie  fo  grofce  33erbtnblicf)feit  fyaben,  erwarten  follte/'1 

2ßa3  ^>et^t  ba3  anbers,  aU  ftd)  ftmnbern,  bajs,  toenn  bie 
J)idf)ter  fcon  tfmen  reben,  fie  e3  nicfjt  in  ber  ftummen  Sprache 
ber  Dealer  tun?  Urania  ift  ben  T)tdf)tern  bie  5Kufe  ber  Stern* 
fünft;  au<3  ifyrem  tarnen,  aus  ifyren  Verrichtungen  erfennen 
nnr  ifyx  2lmt.   £)cr  Äünftler,  um  c3  fenntlicfy  ju  machen,  mufc 

^Cuf  biefe  SScife  l)ättc  @pence  beu  Dotb  mit  ftd)  fcibft  Dergleichen  (oüen. 
2)er  2)id)ter  rebet  oon  oerfdjiebenen  3eiten.  C>ier  Don  beu  ,3eiteu  uor 
bem  9£uma,  bort  öon  beu  Reiten  nadj  i^ni.  3n  jenen  marb  fte  in 
3taüen  unter  perföuüdjen  $orfteflungen  üerefyrr,  fonue  fie  in  Xroja 
tvax  üerefyrt  roorben,  Don  mannen  $(uea§  ifyren  ©otte§bienft  mit  herüber 
gebraut  fjatte 

 Manibus  vittas,  Vestamque  potentem, 

Aeternumque  adytis  effert  penetralibus  ignem: 

fagt  Birgit  üon  bem  ©eifte  be3  §eftor,  nadtjbem  er  bem  s3hteaS  gur 
gUidjt  geraten»  -Spier  nrirb  ba8  ewige  geiter  fron  ber  $efta  fetbft,  ober 
ifjrer  SÖUofäuIe,  ausbrücfUd)  unterfd)iebeu.  ©pence  muß  bie  röntifdjeu 
SDidjter  31t  feinem  23el)itfe  bod)  nod)  nidjt  aufmerffam  genug  burdjgele'en 
Ijabcn,  tnetf  itjm  biefe  ©teile  entnrijdjt  ift, 
1  Polymetis,  Dial.  VIII,  p.  91. 
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fie  mit  einem  Stabe  auf  eine  §immel3fugel  reifen  laff en ;  biefer 
Stab,  biefe  §immel3fugel,  biefe  il)re  Stellung  finb  feine  35ud^ 
ftaben,  aus  toelcfyen  er  un3  ben  tarnen  Urania  jufammens 
fefcen  läfct.  3lber  toenn  ber  Siebter  fagen  ftrill:  Urania  fyatte 
feinen  £ob  längft  au3  ben  Sternen  t>orI)ergefeI)en2  toarum 
foll  er,  in  9*ücfficfyt  auf  ben  5JJaIer,  bajufe^en:  Urania,  ben 
5labiu3  in  ber  £anb,  bie  §immel3fugel  toor  fidE>  ?  2Bäre  e3 
nicfyt,  al3  ob  ein  9Menfd),  ber  laut  reben  fann  unb  barf,  ftdj 
nod)  jugleid)  ber  3^$™  bebienen  follte,  Vüctd^e  bie  Stummen 
im  Seraglio  be3  SCürien,  aus  Langel  ber  Stimme,  unter  fid) 
erfunben  ^aben? 

©benbiefelbe  ©efrembung  äußert  Spence  nochmals  bei  ben 
moralifcfyen  SBefen,  ober  benjenigen  ©ottfjeiten,  meldte  bie 
Sitten  ben  Sugenben  unb  ber  gül)rung  ^  menfd)lid)en  Sebent 
Wrfetjten.3  „@3  fcerbient  angemerft  ju  werben,"  fagt  er,  „baft 
bie  römifdjen  2)id)ter  Don  ben  beften  biefer  moralifd)en  3Befen 
n>eit  weniger  fagen,  als  man  erwarten  follte.  2)ie  3lrtiften 
finb  in  biefem  Stüde  toiel  reifer,  unb  toer  Riffen  hrill,  mag 
jebeS  berfelben  für  einen  2luftug  gemalt,  barf  nur  bie  ^ERünjen 
ber  römtfd)en  Äaifer  ju  5tate  jie^en.4  £>ie  Dieter  ft>red)cn  bon 
biefen  ÜBefen  jtoar  öfters  aU  fcon  ^erfonen;  überhaupt  aber 
fagen  fie  t>on  i^ren  Attributen,  ifyrer  Älcibung  unb  übrigem 
2lnfel)en  fef>r  toenig." 

2Benn  ber  Dichter  3lbftrafta  perfonifijiert,  fo  finb  fie  burd) 
ben  tarnen,  unb  burd)  ba3,  toa3  er  fie  tun  läfct,  genugfam 
cfyarafterifiert. 

£)em  Äünftler  fehlen  biefe  Littel,  ©r  muft  alfo  feinen 
perfonifijierten  Stbftraften  Sinnbilber  jugeben,  burefy  toelcbe 
fie  fenntlicf)  derben.   Diefe  Sinnbilber,  voeil  fie  ettoaS  anberS 

2  Statius,  Theb.  VIII,  551. 

3  Polym.,  Dial.  X,  p.  137. 

4  Ibid.,  p.  139. 
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finb,  unb  ettoaä  anber3  bebeuten,  machen  fie  ju  allegorif  d)en 
giguren, 

@ine  grauenSperfon  mü  e*nem  3aum  *n  *>cr  £cinb;  eine 
anbere,  an  eine  Säule  gelernt,  finb  in  ber  Äunft  allegorifd^e 
5ßefen.  2tllein  bie  ^Jtäfcigung,  bie  Stanbfyaftigfeit  bei  bem 
$)id)ter  finb  feine  allegorifcfyen  9Befen,  fonbern  blofc  perfonifU 
Sterte  2lbftrafta. 

2)ie  Sinnbilber  biefer  3Befen  bei  bem  $ünftler  fjat  bie  3lot 
erfunben.  2)enn  er  fann  ficf)  burdf)  nid^t^  anber3  toerftänb; 
lid)  macfjen,  toa$  biefe  ober  jene  ^ißur  Bebeuten  foll.  SBoju 
aber  ben  Äünftler  bie  5ftot  treibt,  toarum  foll  fidf>  ba3  ber  £)tcfyter 
aufbringen  laffen,  ber  fcon  biefer  -JJot  nid)t3  toetft? 

2Ba3  Spence  fo  fel)r  befrembet,  berbient  ben  $)id)tern  als 
eine  ^egel  borgefcfyrieben  ju  derben.  Sie  müffen  bie  33e- 
bürfniffe  ber  Malerei  nicfyt  ju  if>rem  9ietd)tume  machen,  Sie 
müffen  bie  9Jiittel,  voeld^e  bie  $unft  erfunben  fyat,  um  ber 
$oefie  nad^ufornmen,  nicfyt  al3  SSollfommenbeiten  betrachten, 
auf  bie  fie  neibifcfy  ju  fein  Urfad)e  Ratten.  9Benn  ber  $ünft= 
ler  eine  $igur  mit  Sinnbilbern  au^tert,  fo  ergebt  er  eine 
blofce  $igur  3U  einem  fyöfyern  2Befen.  S3ebient  fid)  aber  ber 
£)td;ter  biefer  malerifcfyen  2lu3ftaffierungen,  fo  macfyt  er  aus 
einem  l;öl)ern  2Befen  eine  $uppe. 

Sotote  biefe  Siegel  burd;  bie  Befolgung  ber  2llten  betoäfyrt 
tft,  fo  ift  bie  gefliffentlid^e  Übertretung  berfelben  ein  Siebling^ 
fehler  ber  neuem  3)id)ter.  Silk  ifjre  SBefen  ber  ©inbilbung 
gel)en  in  9Jia3fe,  unb  bie  fid)  auf  biefe  9Jla3feraben  am  beften 
berftefyen,  berftel)en  fid)  meiftenteite  auf  ba3  ^aupttoerf  am 
toenigften;  nämlid),  il)re  2öefen  fyanbeln  ju  laffen,  unb  fie 
burd)  bie  ^anblungen  berfelben  ju  cfyarafterifteren. 

$)od)  gibt  e3  unter  ben  Attributen,  mit  beleben  bie  Äünft- 
ler  ifyre  2lbftrafta  bejeief^nen,  eine  2lrt,  bie  be3  poetifeben  ©e- 
brauch  fähiger  unb  toürbtger  ift.   3$  mint  btejemgen, 
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toelcfye  eigentlich)  nichts  &uegortfcf>e3  fyaben,  fonbern  aU  2Berf* 
jeuge  ju  betrauten  finb,  beten  ftd)  bie  -JBefen,  toelcr)en  fie  bei- 
gelegt roerben,  faflfö  fie  als  mitfliege  ^erfonen  I)anbeln  fottten, 
bebienen  mürben  ober  fönnten.  2)er  3äum  in  ber  §anb  ber 
9Dtäfcigung,  bie  Säule,  an  toeld)e  fid^>  bie  ©tanbr/aftigfeit 
ler)nt,  finb  lebiglicfy  allegorifcf),  für  ben  SDidjter  alfo  fcon  feinem 
9tu£en.  2)ie  2ßage  in  ber  §anb  ber  ©eredfjtigfeit  ift  e£  fcfyon 
toeniger,  toeil  ber  rechte  ©ebrauef;  ber  9Bage  toirflid)  ein  Stücf 
ber  ©eredjtigfeit  ift.  2)ie  Seier  ober  $Iöte  aber  in  ber  §anb 
einer  3Jlufe,  bie  Sanje  in  ber  §anb  be3  ;0tar3,  §ammer  unb 
3ange  in  ben  §änben  be£  SMfan,  finb  ganj  unb  gar  feine 
©innbilber,  finb  blofee  3nft™mente,  oI)ne  toeld)e  biefe  Söefen 
bie  ©irfungen,  bie  mir  tfmen  guf cr/retben,  nicr/t  hervorbringen 
fönnen.  SSon  biefer  3lrt  finb  bie  Attribute,  meldte  bie  alten 
35icf)ter  in  ir)re  33efcf)retbungen  etroa  noer)  einflecr/ten,  unb  bie 
ici)  belegen  jum  Unterfcr/iebe  jener  allegorifcfyen,  bie  poetifd^en 
nennen  möcr/te.  S)iefe  bebeuten  bie  ©ad)e  felbft,  jene  nur  et= 
roaS  9ifynUdje3.5 

5  Wlan  mag  in  bem  ©emälbe,  meines  §ora^  fcon  ber  9?ottt)enbigfett 
mad)t,  unb  roeldje«  oielleidjt  ba8  an  Attributen  reidjfte  ©emälbe  bei 
allen  alten  2)irf)tern  ift  (Lib.  I,  Od.  35) : 

Te  semper  anteit  saeva  Necessitas : 
Clavos  trabales  et  cuneos  manu 
Gestans  ahenea ;  nec  Severus 

Uncus  abest  liquidumque  plumbum  — 

man  mag,  fage  tdj,  in  biefem  ©emälbe  bie  üftäget,  bie  klammern,  ba8 
flieftenbe  23lei,  für  2ftittel  ber  SBefefttgung,  ober  für  SBerfyeuge  ber 
Söeftrafung  annehmen,  fo  gehören  fte  bod)  immer  mefyr  gu  ben  poetifdjen, 
al«  aüegorifdjen  Attributen.  Aber  aud)  als  folcfje  finb  fte  gu  fer)r 
gehäuft,  unb  bie  ©teile  ift  eine  öon  ben  frofttgften  be8  §orag.  ©anabon 
fagt :  J'ose  dire  que  ce  tableau  pris  dans  le  detail  sera  plus  beau  sur 
la  toile  que  dans  une  ode  heroique.  Je  ne  puis  souffrir  cet  attirail 
patibulaire  de  clous,  de  coins,  de  crocs,  et  de  plomb  fondu.  J'ai  cru 
en  devoir  decharger  la  traduetion,  en  substituant  les  idees  generales 
aux  idees  singulieres.    C'est  dommage  que  le  poete  ait  eu  besoin  de 
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2lucfy  ber  ©raf  @atylu3  fcheint  verlangen,  baft  ber  Sinter 
feine  SBefen  ber  (ginbitbung  mit  attegorifcfjen  Attributen  au& 
[ermüden  fode.1  3>er  ©raf  berftanb  ftch  beffer  auf  bie  9Jtäle* 
rei,  als  auf  bie  $ocfie. 
5  SDod)  ich  ^abe  in  feinem  SBerfc,  in  toelchem  er  biefeS  33er* 
langen  äufeert,  Stnlafc  ju  erheblichem  Betrachtungen  gefun- 
ben,  toofcon  ich  ^  2Befentltd)fte  ju  befferer  ©rtoägung  hier 
anmerfe. 

®er  ßünftler,  ift  be3  ©rafen  2tbficht,  foll  fich  mit  bem  gröfc 
io  ten  malerifchen  dichter,  mit  bem  §omer,  mit  biefer  jtoeiten  öi^uujvJL 
2iatur,  näher  befannt  machen,  ©r  jeigt  ihm,  melden  reichen  \  ^  JL  - 
nod)  nie  genügten  Stoff  ju  ben  trefflichften  Schübereien  bie 
bon  bem  ©riechen  befjanbelte  ©efefnehte  barbiete,  unb  toie  fo* 
Diel  fcottfommner  ihm  bie  Ausführung  gelingen  müffe,  je  ge^ 
15  nauer  er  fich  an  Meinften  fcön  bem  ^Dichter  bemerften 
Umftänbe  halten  fönne. 

ce  correctif.   @anabon  hatte  ein  feineö  unb  richtiges  ©cfüfjl,  nur  ber 
©runb,  tromit  er  e$  benahmt  Witt,  ift  nid)t  ber  redjte.   9hd)t  tveü  bie 
gebrausten  Attribute  ein  attirail  patibulaire  ftnb ;  benn  e3  ftanb  nur  jj  " 
bei  iljm,  bie  anbere  Auslegung  anzunehmen,  unb  bas  ©atgengeräte  in  ^ 
bie  fefteften  SBinbemittel  ber  33au!unft  gu  öerroanbelu  ;  fonbern  weit  alle  l\  . 
Attribute  eigenttid)  für  ba8  2luge,  unb  nidjt  für  ba8  ©e^ör  gemalt  ffy 
ftnb,  unb  alle  begriffe,  bie  ttnr  burd)  ba§  2luge  erhatten  follten,  n?enn 
man  fte  uns  burd)  baS  (Sctjör  beibringen  null,  eine  größere  2lnftrengung        u  ^ 
erforbern,  unb  einer  geringem  Klarheit  fähig  ftnb. 

1  2tyoüo  übergibt  ben  gereinigten  unb  balfamicrten  Leichnam  be3 
@arpebon  bem  Xobe  unb  bem  ®d)Iafe,  ihn  nad)  feinem  $aterlanbe  gu 
bringen.   (II.,  II,  681,  682.) 

Ü6/X7TC  Sc  fJULV  TTOflTTOLCriV  äfm  KpCLLirVOLC L  <t>€p€(rOaL 

"Yirvto  Kai  0avaTw  8i8u/i,ao(W. 
datytus  empfiehlt  tiefe  (Srbidjtung  bem  3JiaIer,  fügt  aber  hiugu :  II  est 
fächeux,  qu'Homere  ne  nous  ait  rien  laisse  sur  les  attributs  qu'on 
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biefcm  33orfd)lage  üermifd)t  fid)  alfo  bie  oben  getrennte 
hoppelte  9?ad)al)mung.  2)er  3Kaler  foll  nicfyt  allein  ba$  na<$* 
al)men,  toaS  ber  Sinter  nad)geafymt  fyat,  fonbern  er  foll  e3 
auefy  mit  ben  nämlicfjen  3ügen  nad)al)men;  er  foll  ben  Sinter 
nicfyt  blo£  als  ©rjäfyler,  er  foll  tfyn  al3  2)id)ter  nu£en. 

2)iefe  gleite  2lrt  ber  -JJacI)aI)mung  aber,  bie  für  ben  $)id)ter 
fo  fcerfleinerlicfy  ift,  toarum  ift  fie  e3  md)t  aud?  für  ben  Äünft* 
ler?  SBenn  fcor  bem  §omer  eine  fold)e  $olge  fcon  ©emälben, 
als  ber  ©raf  GatyluS  au3  il)m  angibt,  fcorfyanben  getoefen 
toäre,  unb  itrir  toüfcten,  bafc  ber  Siebter  aus  biefen  ©emälben 
fein  Sßerf  genommen  fyätte,  toürbe  er  ntd^t  fcon  unfrer  33e* 
tounberung  unenblid;  verlieren?  3Bie  fommt  e3,  bafc  ftrir  bem 
Äünftler  nicfytö  fcon  unfrer  §od)ad)tung  entjiefyen,  toenn  er 
fcfyon  weiter  nichts  tut,  al3  baft  er  bie  Sßorte  be3  2)id)ter3  mit 
Figuren  unb  färben  au^brüeft? 

S)ie  Urfacfye  fcfyeint  biefe  ju  fein.   Sei  bem  Slrtiften  bünft 

donnait  de  son  temps  au  sommeil ;  nous  ne  connaissons,  pour 
caracteriser  ce  dieu,  que  son  action  meme,  et  nous  le  couronnons  de 
pavots.  Ces  idees  sont  modernes  ;  la  premiere  est  d'un  medioere 
service,  mais  eile  ne  peut  etre  employee  dans  le  cas  present,  oü 
meme  les  fleurs  me  paraissent  deplacees,  surtout  pour  une  figure  qui 
groupe  avec  lamort.  (@.  Tableaux  tires  de  l'Iliade,  de  l'Odyssee 
d'Homere  et  de  l'Eneide  de  Virgile,  avec  des  Observations  generales 
sur  le  Costume,  ä  Paris  1757.)  £a§  fjeipt  öon  bem  £omer  eine  öon 
ben  flehten  3ieraten  »erlangen,  bie  am  metften  mit  feiner  großen 
Lanier  ftreiten.  2)ie  finnreicf)ften  2lttributa,  bie  er  bem  ©djlafe 
Ijätte  geben  fönnen,  mürben  iljn  bei  roeitem  ni(f)t  fo  uoUfommen  djaraf* 
teriftert,  bei  weitem  fein  fo  lebhafte«  23ilb  bei  uns  erregt  fyaben,  als  ber 
cingige  3ug,  buref)  ben  er  ilm  jum  3nrilKng$bruber  be8  £obe«  mad)t. 
liefen  3ug  fud)e  ber  $ünftler  an^ubrüefen,  unb  er  roirb  alle  5lttribnta 
entbehren  fönnen.  2)ie  alten  Äünftler  fyabeu  audj  roirfiitf)  ben  £ob 
unb  ben  @d)laf  mit  ber  Sf)nlid)fett  unter  ftd)  DorgefteÜt,  bie  mir  an 
3mitlingen  fo  natürlich  erwarten.  2)ie  neuern  ^Irtiften  futb.  üon 
biefer  $l)nlid)fett,  roeldje  @d)laf  unb  £ob  bei  ben  Gilten  mit  einanber 
Ijaben,  gänjltd)  abgegangen,  unb  ber  ©ebraudj  ift  allgemein  geworben, 
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unS  bic  SluSfüljrung  f  elfterer,  als  bie  ßrftnbung;  bei  bem 
©icfyter  hingegen  ift  eS  umgefefyrt,  unb  [eine  2luSfüI)rung 
bünft  unS  gegen  bie  ©rfinbung  baS  Seichtere.  §ätte  SSirgil 
bie  Skrftricfung  beS  Saofoon  unb  feiner  ^inber  fcon  ber  ©ruppe 
genommen,  fo  toürbe  if)m  baS  SBerbienft,  toelcfyeS  fair  bei  btefem 
feinem  33tlbe  für  baS  fcfytoerere  unb  größere  galten,  fehlen, 
unb  nur  baS  geringere  übrig  bleiben.  £)enn  biefe  SSerftricfung 
in  ber  (SmbilbungSfraft  erft  fcfyaffen,  ift  toeit  toicfytiger,  als  fie 
in  Söorten  auSbrücfen.  §ätte  hingegen  ber  Äünftler  biefe 
3Serftricfung  Don  bem  £)id)ter  entlehnt,  fo  toürbe  er  in  unfern 
©ebanfen  bocfy  nod)  immer  SSerbienft  genug  behalten,  ob  il;m 
fd)on  baS  Serbienft  ber  (Srfinbung  abgebt.  £)enn  ber  2luSs 
bruct  in  Marmor  ift  unenblicf)  f  elfterer  als  ber  2luSbrucf  in 
Söorten,  unb  toenn  ftrir  (Srfinbung  unb  $)arftellung  gegencin^ 
anber  ablägen,  fo  finb  toir  jeberjeit  geneigt,  bem  5Reifter  an 
ber  einen  fo  biet  toieberum  ju  erlaffen,  als  Vt>tr  an  ber  anbern 
ju  fciel  erhalten  ju  fyaben  meinen. 

@S  gibt  fogar  $älle,  too  eS  für  ben  Äünftler  ein  größeres 
Skrbtenft  ift,  bie 1  Statur  burd)  baS  9Jtebium  ber  9iacf)al)mung 

ben  £ob  als  ein  @felett,  I)öd)ften3  al§  ein  mit  §aut  befleibetcS  @felett 
tJoquftetten.  $or  allen  SHngen  l)ätte  GEatihtö  bem  tfünftler  a(fo  l)ier 
raten  miiffen,  ob  er  in  ^orfteUung  be$  £obc$  bem  alten  ober  bem 
neuen  ©ebraudje  folgen  folle.  £)od)  er  fajeint  fid)  für  ben  neuern  ju 
erttären,  ba  er  ben  £ob  als  eine  gigur  betrautet,  gegen  bie  eine 
anbere,  mit  33lumen  gefrönt,  nid)t  tt>ot)I  gruppieren  mödjte.  §at  er 
aber  hierbei  aud)  bebaut,  mie  unfd)icf(id)  biefe  ittoberne  3bee  in  einem 
§omerifd)eu  ©emälbe  fein  bürffe?  Unb  mie  !)at  ifjm  ba$  (Sfetfjafte  ber- 
fetöen  nid)t  auftößig  fein  fönnen?  3d)  fann  mid)  nid)t  bereben,  baß  baS 
fleine  metallene  23i(b  in  ber  §eqoglid)en  ©alerie  31t  $;loreu3,  lueldje« 
ein  UegenbeS  @fe(ett  öorfteüt,  ba«  mit  bem  einen  9lrme  auf  einem 
2lfd)enfruge  ruf)t  (Spence's  Polymetis,  Tab.  XLI),  eine  nrirfüdje 
9lntife  fei.  £)en  Xob  überhaupt  fann  e8  menigftenS  nid)t  üorftelleu 
follen,  toeit  üjn  bie  Hlteu  anbere  tiorfteflten.  @etbft  itjre  3)id)ter  tjaben 
ü)n  unter  biefem  nuberlid)en  Sßilbe  nie  gebadjt. 
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be3  Stcfyterä  nacfygeafymt  $u  fyaben,  als  ofyne  ba^felbe*  35et 
SJtaler,  ber  nad)  ber  33efdf)reibung  eines  2^omfon  eine  fcfyöne 
£anbfd)qft  barftellt,  I)at  mel)r  getan,  als  ber  fie  gerabe  fcon  ber 
9tatur  foltert,  SDtefer  fielet  fein  Urbilb  bor  fid^> ;  jener  muft 
erft  feine  ©mbilbungSfraft  fo  anftrengen,  bis  er  es  fcor  ftdf? 
^  5U  fe^n  glaubt.  Diefer  macfyt  au3  lebhaften  finnlicfyen  6in= 
brücfen  ettoaS  ©d)öne3;  jener  aus  fcfytoanfen  unb  fd)toacf)en 
SSorftellungen  toillfürlicfyer  ßeicfyen. 

So  natürlich  aber  bie  33eretttoilligfeit  ift,  bem  Äünftler  baS 
SSerbienft  ber  ©rfinbung  ju  erlaffen,  ebenfo  natürltd)  fyat 
barauS  bie  Sauigfeit  gegen  baSfelbe  bei  tfym  entgingen 
müffen-  S)enn  ba  er  fafy,  bafc  bie  Srfinbung  feine  glänjenbe 
6eite  nie  roerben  fönne,  baj$  fein  größtes  2ob  non  ber  2lu& 
füfyrung  abfyange,  fo  roavb  e3  ifym  gleicfybiel,  ob  jene  alt  ober 
neu,  einmal  ober  unjäfjligmal  gebraust  fei,  ob  fie  tfym  ober 
einem  anberen  jugefyöre-  @r  blieb  in  bcm  engen  33ejirie 
weniger,  ifym  unb  bem  $ublifum  geläufig  geworbener  3Sor= 
Würfe,  unb  liefc  feine  ganje  ßrfinbfamfeit  auf  bie  blofce  25er- 
änberung  in  bem  23ef  annten  gefyen,  auf  neue  3ufamm*n; 
fe^ungen  alter  ©egenftänbe-  2)a3  ift  aud)  ftrirflid)  bie  £>bee, 
Welche  bie  2el)rbüd)er  ber  Malerei  mit  bem  2Borte  ©rfinbung 
toerbinben.  £)enn  ob  fie  biefelbe  fd)on  fogar  in  malerifdfje 
unb  bidf>tertfd;e  einteilen,  fo  gefyt  bocf)  aud)  bie  bid)terifd)e  nicfyt 
auf  bie  §ett>orbringung  beS  Vorwurfs  felbft,  fonbern  lebiglicfy 
auf  bie  2lnorbnung  ober  ben  2lu3brudf.2  @S  ift  (Srfinbung, 
aber  nidjt  (Srfinbung  be$  ©anjen,  fonbern  einzelner  Jeile,  unb 
ifjrer  Sage  untereinanber.  63  ift  @rfinbung,  aber  bon  jener 
geringem  ©attung,  bie  §oraj  feinem  tragifd)en  $)id)ter  anriet: 

 Tuque 

Rectius  Iliacum  Carmen  deducis  in  actus, 
Quam  si  proferres  ignota  indictaque  primus.3 

a  ü.  $ageborn,  93etrad)tuiigen  über  bie  Malerei,  ®.  159  u.  f. 
3  Ad  Pisones,  v.  128-130. 
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2Inriet,  fage  id),  aber  ntcfyt  befahl.  Slnriet,  aU  für  ifyn  leidster, 
bequemer,  juträglid;er;  aber  nid)t  befahl,  al3  beffer  unb  ebler 
an  fid^  felbft 

^n  ber  2at  fyat  ber  Stüter  einen  großen  6d)rttt  borau3, 

5  Vx>elcf?er  eine  befannte  ©efcfyicfyte,  befannte  6f)araftere  befycm* 
belt  Rimbert  froftige  ftleinigfeiten,  bie  fonft  jum  35erftänb= 
ni[fe  be3  ©anjen  unentbehrlich  fein  würben,  fann  er  übergeben; 
unb  je  gefcfyminber  er  feinen  ^ufyörcrn  fcerftänblid)  Vüirb,  befto 
gefcfyminber  fann  er  fic  intereffieren.   Siefen  Vorteil  fyat  and) 

io  ber  IRaler,  menn  un3  fein  SSormurf  nicfyt  fremb  ift,  menn  fair 
mit  bem  erften  Sltcfe  bie  2lbficf)t  unb  Meinung  feiner  ganzen 
ilompofitton  erfennen,  menn  mir  auf  ein3,  feine  $erfonen 
nicfyt  bloft  fprccfyen  feben,  fonbern  and)  I)ören,  ma3  fie  fprecfyen. 
9Son  bem  erften  33licfe  fyängt  bie  größte  SBirfung  ab,  unb  menn 

15  un3  biefer  ju  müfyfamem  5Rarf)finnen  unb  Siaten  notigt,  fo 
erfaltet  unfere  Segierbe,  gerührt  ju  merben;  um  un£  an  bem 
unfcerftänblicfyen  Äünftler  ju  räcfyen,  fcerfyärten  mir  un3  gegen 
ben  2lu3brucf,  unb  mel)  tf;m,.menn  er  bie  <Srf)5n^eit  bem  2lu»=  I 
bruefe  aufgeopfert  fjat!   2Bir  finben  fobann  gar  nicf)t3,  ma§ 

2o  un3  reiben  fönnte,  üor  feinem  SBerfe  ju  fcermeilen;  ma3  mirj 
fefyen,  gefällt  un£  nicfyt,  unb  ma3  mir  babei  benfen  f ollen,  i 
miffen  mir  n\d)t 

9Zun  nel;me  man  beibe3  jufammen;  einmal,  ba£  bie  @r- 
finbung  unb  3ieul;eit  be3  SSorftmrfS  ba3  bornefmifte  bei  meitem 

25  nicfyt  ift,  ma3  mir  Don  bem  9Jfaler  Verlangen;  jmeitenä,  bafc 
ein  befannter  SSormurf  bie  SBirfung  feiner  Äunft  beförbert 
unb  erleichtert:  unb  icf;  meine,  man  mirb  bie  Urfacfye,  marum 
er  ftd;  fo  feiten  ju  neuen  Sormürfen  entfcfyliefct,  nicfyt  mit  bem 
©rafen  6atylu3,  in  feiner  3kquemlicf)feit,  in  feiner  Unmiffen- 

30  fyeit,  in  ber  Scfymierigfeit  be3  mecfyanifcfyen  Seilet  ber  Äunft, 
meld)e  allen  feinen  ^teifr,  alle  feine  ftiit  erforbert,  fucfyen 
bürfen;  fonbern  mau  mirb  fie  tiefer  gegrünbet  finben,  unb 
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fcrielleicfyt  gar,  toaS  anfangt  ©nfcfyränfung  ber  ßunft,  33er* 
fümmerung  unferS  SBergnügenS,  ju  fein  fd^eint,  als  eine  toetfe 
unb  uns  felbft  nü£lid)e  (Sntfyaltfamfeit  an  bem  2lrtiften  ju 
loben  geneigt  fein.  3$  fürchte  aucfy  mdfjt,  bafe  micfy  bie  @r* 
fal)rung  überlegen  toerbe.  3Me  Wahr  toerben  bem  ©rafen  5 
für  feinen  guten  SBillen  banfen,  aber  ifyn  fcfytoerlid?  fo  allge- 
mein nutzen,  als  er  eS  erwartet.  ©efc^äf;e  eS  jebocfy,  fo  toürbe 
über  fyunbert  ^al)r  ein  neuer  ßatyluS  nötig  fein,  ber  bie  alten 
SBortoürfe  toieber  ins  ©ebäcfytniS  brächte,  unb  ben  Äünftler 
in.  baS  $elb  surücf  führte,  too  anbere  fcor  ifym  fo  unfterblicfje  10 
Sorbeeren  gebrochen  l)aben.  Ober  verlangt  man,  baft  baS 
$ublifum  fo  gelehrt  fein  foll,  als  ber  Kenner  aus  feinen  S3ü- 
cfyem  ift?  Safe  if;m  alle  Scenen  ber  ©efcfyicfyte  unb  ber  gabel, 
^tf*  bie  ein  fcfyöneS  ©emälbe  geben  fönnen,  befannt  unb  geläufig 
fein  follen?  Öe&e  ^  Ju>  ^afe  ^e  Äänftler  beffer  getan  15 
^  y  ^  ^tten,  toenn  fie  feit  9iaffaelS  $eiten,  anftatt  beS  Dfcib,  ben 
s  *  .§omer  ju  ifjrem  §anbbudfje  gemacht  Ratten.  2(ber  ba  eS  nun 
(^nP  einmal  nicfyt  gefcfyefyen  ift,  fo  laffe  man  baS  ^ublifum  in  feinem 
©leife,  unb  macfye  tfym  fein  Vergnügen  mcf)t  faurer,  als  ein 
Vergnügen  ju  ftefyen  fommen  mufe,  Mm  baS  ju  fein,  toaS  eS  20 
fein  foll. 

^ßrotogeneS  fyatte  bie  Butter  beS  2lriftoteleS  gemalt,  3$ 
toeift  rxidjt,  n>ie  biel  ifmt  ber  ^fnlofopl)  bafür  bejahte.  2lber 
enttoeber  anftatt  ber  Sejafylung,  ober  nod)  über  bie  ©ejafc 
lung,  erteilte  er  ifym  einen  ÜRat,  ber  mefjr  als  bie  Seja^lung  25 
toert  mar.  S)enn  id)  fann  mir  nid)t  einbilben,  bafe  fein  9Jat 
eine  blofee  Schmeichelei  getoefen  fei.  Sonbem  toornefmtlicfy, 
toeil  er  baS  33ebürfniS  ber  $unft  ertoog,  allen  berftänblid?  gu 
fein,  riet  er  ifym,  bie  Taten  beS  Sllejanber  ju  malen;  Taten, 
fcon  meieren  bamalS  alh  SBelt  fpracfy,  unb  Don  meldten  er  fcor-  30 
ausfegen  tonnte,  bafe  fie  aud)  ber  9?acf)toelt  unfcergefelid?  fein 
toürben.   2)odf?  ^rotogeneS  toar  nicfyt  gefegt  genug,  biefem 
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9iate  ju  folgen;  impetus  animi,  fagt  $liniu3,  et  quaedam 
artis  libido,4  ein  getoiffer  Übermut  ber  $unft,  eine  geftriffe 
Süfternheit  nad)  bem  Sonberbaren  unb  Unbefannten,  trieben 
i^n  ju  ganj  anbern  33orft>ürfen. 


XII. 

Horner  bearbeitet  eine  bereite  ©attung  fcon  SBefen  unb 
§anblungen:  fichtbare  unb  unficfjtbare.  liefen  Unterfdjjieb 
fann  bie  Malerei  nicf>t  angeben;  bei  ihr  ift  alles  fichtbar,  unb 
auf  einerlei  9lrt  fic^tbar. 

Söenn  alfo  ber  ©raf  SatyluS  bie  ©emälbe  ber  unficfytbaren 
#anblungen  in  unjertrennter  $olge  mit  ben  fichtbaren  fort* 
laufen  läftt;  toenn  er  in  ben  ©emälben  ber  fcermifchten  §anb= 
lungen,  an  totfdjen  ficf>tbare  unb  unficfjtbare  SBefen  teilneh- 
men, nicht  angibt  unb  vielleicht  nid^t  an^tbtn  fann,  ttrie  bie 
le£tern,  toelche  nur  fair,  bie  fair  ba3  ©emälbe  betrachten,  barin 
entbeefen  follten,  fo  anjubringen  finb,  bafi  bie  $erfonen  be3 
©emälbe^  fie  nicht  fel;en,  toenigftenS  fie  nicht  nottoenbig  fehen 
ju  müffen  fcheinen  fönnen:  fo  muft  nottoenbig  fotoohl  bie 
ganje  $olge  als  auch  manches  einzelne  Stüct  baburch  äufcerft 
Verwirrt,  unbegreiflich  unb  hriberfprechenb  Serben. 

®och  biefem  fehler  toäre,  mit  bem  33udf)e  in  ber  §anb,  noch 
enblich  ab juh^lf^n.  2)a3  Sdf)limmfte  babei  ift  nur  biefeS, 
bafc  burch  bie  malerifche  Aufhebung  bc3  Unterfd;iebeö  ber 
fichtbaren  unb  unfid)tbaren  SBefen,  jugleid)  alle  bie  charak 
teriftifchen  3üge  verloren  gehen,  burch  deiche  fich  biefe  höhere 
©attung  über  jene  geringere  erhebt. 

3-  S-  2ßenn  enblich  bie  über  ba3  Schicffal  ber  Trojaner 
geteilten  ©ötter  unter  fid;  felbft  hanbgemein  derben,  fo  geht 

*  Lib.  XXXV,  sect.  36,  p.  700,  Edit.  Hard. 
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e^j'bei  bem  ^icfyter1  bicfer  gcmje  Äampf  unficfytbar  bor,  unb  btcfe 
P**  *  Unftcfytbarfeit  erlaubt  bcr  @inbilbung3fraft,  bie  Sccne  er* 
x  heitern,  unb  läf^t  if;r  freiet  Spiel,  fidB  bie  ^erfonen  ber  ©ötter 

i        unb  ifyre  §anblungen  fo  grofc,  unb  über  ba3  gemeine  3JJenf^ 
.\«^  j  lid)e  fo  toeit  ergaben  ju  benfen,  al3  fie  nur  immer  hrill.   2)ie  5 
cjr\         Maleret  aber  mu|  eine  ficfytbare  6cene  annehmen,  beren  ber* 
w)^**^     fdbtebene  nottoenbige  Steile  ber  2Raj$ftab  für  bie  barauf  fjan* 
^   'jf^    belnben  ^erfonen  toerben;  ein  $Raf$ftab,  ben  ba3  2luge  gleich 
^  baneben  fyat,  unb  beffen  Unproportion  gegen  bie  fyöfjern  Sßefen 
biefe  fyöfyern  2Befen,  bie  bei  bem  £)idf)ter  grofc  toaren,  auf  ber  10 
s    1  3*ÄdE>e  be3  ßünftlerS  ungeheuer  macfyt. 

■JJlinerba,  auf  toeld)e  WlaxZ  in  biefem  Kampfe  ben  erften 
Singriff  tragt,  tritt  jurüdf,  unb  fajßt  mit  mächtiger  §anb  bon 
bem  33oben  einen  fcfytoarsen,  raupen,  großen  6tein  auf,  ben 
bor  alten  fttitm  bereinigte  TOnnerfjänbe  jum  ©renjfteine  15 
fyingetoälät  Ratten.   Um  bie  ©röfce  biefe3  Steinet  gehörig  ju 
fcfyä^en,  erinnere  man  fid),  baf*  §omer  feine  Reiben  nod)  ein= 
mal  fo  ftarf  mad)t,  al3  bie  ftärfften  Männer  feiner  $eit,  jene 
aber  bon  ben  -JJtännern,  toie  fie  5J?eftor  in  feiner  ^ugenb  ge- 
fannt  fyatte,  nod)  toeit  an  ©tärfe  übertreffen  läfct.   9?un  frage  20 
icfy,  toenn  -Diinerba  einen  6tein,  ben  nid)t  e  i  n  9J?ann,  ben 
3Känner  au3  Hefters  ^3ugenbj|af>ren  jum  ©ren^fteine  aufge- 
richtet Ratten,  toenn  9Kinerba  einen  fold)en  ©tein  gegen  ben 
•5Jfar3  fcfyleubert,  bon  Vt)elcf>er  ©tatur  foll  bie  ©öttin  fein? 
Soll  t£>re  ©tatur  ber  ©röf$e  be3  Steinet  proportioniert  fein,  25 
fo  fällt  ba3  SBunberbare  toeg.   (Sin  9Jtenfd),  ber  breimal 
größer  ift  als  id),  mu|  natürlid)ertoeife  aucfy  einen  breimal 
großem  ©tein  fd£;leubern  fönnen.   ©oll  aber  bie  ©tatur  ber 
©öttin  ber  ©röfce  be3  Steinet  nicfyt  angemeffen  fein,  fo  ent- 
fielt eine  anfd)aulid;)e  Untoal)rfd)einlidf)feit  in  bem  ©emälbe,  30 
beren  2lnftöf$igfeit  burd)  bie  falte  Überlegung,  bafc  eine  ©öttin 

1  Iliad.      385  et  s. 
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übermenfcfjlicfye  Stärfe  haben  müffe,  nid^t  gehoben  Wirb.  2So 
id)  eine  größere  SBirfung  fefye,  Vüill  idE>  aud)  größere  Söerfjeuge 
Wahrnehmen. 

Unb  9Jtar3,  Don  btefem  gewaltigen  Steine  niebeigeworfen, 
bebedfte  fieben  §ufen.  Unmöglich  fann  ber  Tlakx  bem  ©otte 
biefe  aufcerorbentliche  ©röfce  geben,  ©ibt  er  fie  il)m  aber 
nicht,  fo  liegt  nicht  9War3  ju  33oben,  nicht  ber  fyomerifcfye  9Jtar3, 
fonbern  ein  gemeiner  Krieger. 

Songin  fagt,  e3  fomme  ifym  öftere  bor,  aU  habe  §omer  feine 
Slenfchen  ju  ©öttern  ergeben,  unb  feine  ©ötter  ju  $RenfdE)en 
herabfe^en  wollen.  3)ie  Malerei  Dollführt  biefe  §erabfe£ung. 
$jn  il)r  Derfchwinbet  Dollenb3  alleä,  Wa3  bei  bem  £)idE;ter  bie 
©ötter  nod)  über  bie  göttlichen  ?Kenfcf)en  fe£t.  ©rö^e,  Stärfe, 
Schnelligfeit,  wofcon  §omer  nod)  immer  einen  ^öf)em,  Wun- 
berbarern  ©rab  für  feine  ©ötter  in  Sßorrat  hat,  al3  er  feinen 
Dorjüglichften  gelben  beilegt,  müffen  in  bem  ©emälbe  auf  ba3 
gemeine  9JJaf$  ber  9Jtenfchheit  f^erabfinfen,  unb  ^u^iter  unb 
Agamemnon,  2lpöllo  unb  2ld)ille3,  %\aic  unb  3JJar^  Werben 
Dollfommen  einerlei  Sßefen,  bie  weiter  an  nichts  als  an  äu^er* 
liefen  Derabrebeten  9Jierfmalen  ju  fennen  finb. 

3)a3  Littel,  beffen  fidfj  bie  Malerei  bebient,  uns  ju  Der= 
fielen  ju  geben,  ba$  in  ihren  Äompofttionen  biefeS  ober  jenes 
als  unfid^tbar  betrachtet  werben  müffe,  ift  eine  bünne  SBolfe, 
in  Welche  fie  eS  Don  ber  Seite  ber  mithanbelnben  ^erfonen 
einfüllt.  SMefe  Sßolfe  fcfyeint  aus  bem  §omer  felbft  entlehnt  ju 
fein.  $)enn  Wenn  im  ©etümmel  ber  Schlacht  einer  Don  ben 
Wichtigem  §elben  in  ©efahr  fommt,  aus  ber  ihn  feine  anbere, 
als  göttliche  3Jlad^t  retten  fann,  fo  läfst  ber  Siebter  i^n  Don 
ber  fd)ü£enben  ©ottfjeit  in  einen  biefen  9?ebel,  ober  in  9?acf?t 
Verhüllen,  unb  fo  baDon  führen;  als  ben  $ariS  Don  ber  33enuS,2 
ben  ^bäu^  Dom  33ulfan3  ben  §eftor  Dom  2lpollo.4  Unb  biefen 

2  Iliad.  r,  381.  3  Iliad.  E,  23.  *  Iliad.  y,  444. 
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9lef>el,  bicfe  Sßolfe,  toirb  GatyluS  nie  fcergeffen,  bem  ßünftler 
beftenS  ju  empfehlen,  toenn  er  tfym  bie  ©emälbe  fcon  bergletcfyen 
Gegebenheiten  bezeichnet  2Ber  fteht  aber  nicht,  bafe  bei  bem 
Siebter  baS  @inhüllen  in  -Jlebel  unb  9iacf)t  heiter  nichts,  als 
eine  poetifd)e  9tebenSart  für  unfidfjtbar  machen,  fein  fotl? 
@S  hat  mic^  bafyer  jeberjeit  befrembet,  biefen  poetifd)en  2luS= 
bruef  realifxert,  unb  eine  ftrirflicfye  Sßolfe  in  bem  ©emälbe  an* 
gebraut  ju  finben,  h^ter  vr>eld^er  ber  §elb,  toie  lauter  einer 
fpanifchen  2Banb,  bor  feinem  $einbe  verborgen  fteht.  £)aS 
toar  nic^t  bie  Meinung  beS  SDichterS.  £aS  heifct  au^  ben 
©renken  ber  Malerei  heraufgehen;  benn  biefe  SBolfe  ift  hier 
eine  toafjre  £ierogh}£he,  ein  blofceS  ftymbolifcheS  Beiden,  baS 
ben  befreiten  gelben  nid)t  unfidjtbar  macht,  fonbern  ben  Be- 
trachtern juruft:  ihr  müfct  ihn  euch  als  unfichtbar  borftellen, 
Sie  ift  hier  nichts  beffer,  als  bie  befcfjriebenen  3etteld)en,  bie 
auf  alten  gotifdfjen  ©emälben  ben  ^ßerfonen  auS  bem  3Munbe 
gehen. 

@S  ift  toahr,  §omer  läftt  ben  2lchilleS,  inbem  ihm  2lpollo 
ben  §eftor  entrüeft,  noch  breimal  nach  bem  biefen  9?ebel  mit 
ber  Sanje  ftofcen.5  Mein  aud)  baS  heifet  in  ber  Spraye  beS 
SMchterS  heiter  nichts,  als  bafc  2lchilleS  fo  toütenb  getoefen, 
baft  er  noch  breimal  geftofcen,  ehe  er  eS  gemerft,  bafc  er  feinen 
getnb  nicht  mehr  bor  fid)  ha&e-  (Sinen  toirfltchen  9?ebel  fah 
3lchifleS  nicht,  unt^  baS  ganje  ^unftftücf,  toomit  bie  ©ötter 
unftdfjtbar  machten,  beftanb  auch  nicht  in  bem  Diebel,  fonbern 
in  ber  fchnellen  ßntrücfung.  9^ur  um  zugleich  mit  anzeigen, 
bafc  bie  ©ntrücfung  fo  fchnell  gefchehen,  bafc  fein  menfchlicheS 
2luge  bem  entrüeften  Körper  nachfolgen  fönnen,  hüllt  ihn  ber 
Sichter  fcorher  in  -ftebel  ein;  nid;t  toeü  man  anftatt  beS  ent= 
rücften  Körpers  einen  9?ebel  gefehen,  fonbern  toexl  fair  baS, 
toaS  in  einem  -Jiebel  ift,  als  nicht  fichtbar  benfen.   £)aher  fehrt 

5  Iliad.  y,  446. 
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er  e3  aucfy  beeilen  um,  unb  lä^t,  anstatt  ba§  Dbjeft  unftcfyts 
bar  ju  machen,  ba3  6ubjeft  mit  Slinbfyett  gef dalagen  derben» 
So  berfinftert  Neptun  bie  2lugen  be3  2ld)ille3,  toenn  er  ben 
2lnea3  au3  feinen  mörberifcfyen  §änben  errettet,  ben  er  mit 
5  einem  ^uefe  mitten  aus  bem  ©eVüü^le  auf  einmal  in  ba3  §m= 
tertreffen  berfettf.6  3n  *>cr  2^a*  abzx  finb  bc3  2ldf)ille3  2lugen 
fyter  ebenfotoenig  berfinftert,  als  bort  bie  entrüeften  gelben  in 
9?ebel  gefüllt;  fonbern  ber  2)icf)ter  fe£t  baS  eine  unb  ba3  anbere 
nur  blofc  fnnju,  um  bie  äufcerfte  Sdfmelligfeit  ber  (Sntrücfung, 

10  toelcfye  mir  baS  $erfci)ftnnben  nennen,  baburefy  ftnnlicfyer  ju 
machen.  4 

35en  fyomerifcfyen  -Kebel  aber  fjaben  fid)  bie  9Mer  nidfjt  blofc 
in  ben  fallen  ju  eigen  gemacht,  too  ibn  §omer  felbft  gebraust 
bat,  ober  gebraust  haben  mürbe,  bei  Unftcfjtbartoerbungen,  ^\ 

15  bei  SSerfcfytoinbungen;  fonbern  überaß  too  ber  Betrachter  ettoaS 
in  bem  ©emälbe  erf erinen  foll,  toaS  bie  ^erfonen  be3  ©e= 
mälbeS  enttoeber  alle,  ober  jum  3Tetl,  nicht  erfennen.  SRinerba 
toarb  bem  2tchille3  nur  allein  fichtbar,  als  fte  ihn  jurücf^ielt, 
ftch  mit  Sätigfeiten  gegen  ben  2lgamemnon  ju  Vergehen,  \, 

20  2)tefe3  auSjubrücfen,  fagt  SafyluS,  toeifc  id)  feinen  anbern  9?at 

als  bafc  man  fte  fcon  ber  Seite  ber  übrigen  ^atSfcerfammlung  4^  ^ .' 
in  eine  2Bolfe  verhülle-   ©anj  toiber  ben  ©eift  beS  2)icf)terS. 
Unftchtbar  fein,  ift  ber  natürliche  ßuftanb  feiner  ©ötter;  eS  $y 
bebarf  feiner  Sßlenbung,  feiner  2lbfd)neibung  ber  £id)tftrahlen, 


25  baf$  fie  nicht  gefeiert  merben;7  fonbern  eS  bebarf  jeiner  @r*  %^ 


leud)tung,  einer  @rl)öl)ung  beS  fterblid)en  ©eftcfjtS,  trenn  fie 
gefel;en  toerben  f ollen,  9iid?t  genug  alfo,  baf$  bie  2Bolfe  ein 
toiflfürlicheS  unb  fein  natürliches  geicfyen  bii  ben  Malern  ift; 

*<< 

6  Iliad.  Y,  321.  ^  U 

7  Qvoax  lägt  §omer  aud)  ©ottljetten  ftc^  bann  unb  mann  in  eine 
Sßolfe  füllen,  aber  nur  aisbann,  toenn  fte  öon  anbern  @ottl)etten  ntdjt 
motten  gefe^en  toerben*   3»  ®» Iliad-  S?  282,  344,  E,  845. 
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biefe3  vr>illfürlicf?e  ^eid^cn  fyat  aud)  nicfyt  einmal  bie  befttmmte 
I)eutlid;feit,  bie  e3  al3  ein  foldfjeS  haben  fönnte;  benn  fie  brau* 
d)cn  e3  ebenfotool)!,  um  ba3  Sichtbare  unfid)tbar,  al#  um  ba3 
Unfid;tbare  ficfjtbar  ju  machen. 

XIII. 

2Benn  #omer§  2Berfe  gänzlich  berloren  toären,  toenn  ferir 
bort  feiner  IJlia3  unb  Dbtyffee  nid)t3  übrig  Ratten  al3  eine  äfm= 
liebe  $falge  fcon  ©emälben,  bergleicfyen  ßatyluS  barauS  borge- 
fcfylagcn,  toürben  fair  tool)l  au3  biefen  ©emälben,  —  fie  follen 
fcon  ber  §anb  be<B  bollfommenften  :Keifter3  fein,  —  tdf>  hnll 
nirf)t  fagen,  fcon  bem  ganzen  Sinter,  fonbern  blofc  bon  feinem 
malerifd)cn  Talente,  un3  ben  ^Begriff  bilben  fönnen,  ben  fair 
je£t  bon  if;m  haben? 

'"Man  mad)e  einen  Skrfud)  mit  bem  erften  bem  beften  Stüde. 
@3  fei  ba3  ©emälbe  ber  ^eft.1  9ßa3  erbliden  fair  auf  ber 
$läd)e.  bc3  $ünftler3?  £ote  Seidfmame,  brennenbe  Scheiter- 
haufen, Sterbehbe  mit  ©eftorbenen  befd;äftigt,  ben  erzürnten 
©ott  auf  einer  -Keife,  feine  Pfeile  abbrüdenb.  £cr  größte 
9ieid)tum  biefeS  ©emälbeS  ift  Sirmut  bes>  £id)ter3.  £enn  follte 
man  ben  §omer  au3  biefem  ©emälbe  toieberl)erftellen,  faaS 
fönnte  man  il)n  fagen  laffen?  „hierauf  ergrimmte  Slpollo 
unb  febofr  feine  Pfeile  unter  ba3  $eer  ber  ©riechen.  3Siele 
©riechen  ftarben  unb  if>re  Seidfmame  würben  berbrannt."  3lun 
lefe  man  ben  §omer  felbft: 

B77  Sc  Kar'  OvXv/X7roto  Kaprjvmv  ^wo/xevos  Krjp, 
T6£  WfJLOKTLV  €^0)V,  api^-qp^ia  tc  <f>ap€Tprjv. 
*JZK\ay$av  8'  ap'  oicrrol  cV'  wpuov  ^(uo/xcVoto, 
Avtov  KLvqdivros  '  6  8'  rjU  wkti  coikws  • 
1  Iliad.  Ay  44-53.    Tableaux  tires  de  l'Iliade,  p.  7. 
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*E£ct'  cVcit'  a7rai/ev0€  veaiv,  /xcra  8'  lov  erjKe  • 
Auvr]  8c  KAayy^  yeVer'  dpyvpeoLO  ßioio. 
Ovprjas  fikv  TTpu>TOv  €7tü!^€To,  #cai  xwas  d/oyovs  ' 
AvTap  hruTJ  avTOicri  ßeXos  i^€7T€VK€s  i<t>iels 
BdAA'*  alel  8c  irvpai  v€kv(dv  kcliovto  öa/xctdt. 

©o  toett  ba3  Seben  über  ba3  ©emälbe  ift,  fo  n>ett  ift  -ber  £)icf)ter 
fyier  über  ben  9Jlaler.  (Srgrimmt,  mit  Sogen  unb  $öd)er,  fteigt 
Slpollo  fcon  ben  Rinnen  be3  Dlfympu3.  fe^e  ^n  ™<f)t  allein 
I)erabfteigen,  icfy  fyöre  ifm.  3Kit  jebem  dritte  erflingen  bie 
Pfeile  um  bie  Sdfmltem  be3  gornigen*  ®r  S^*  einher  gleich 
ber  9lad)L  üftun  fi£t  er  ben  ©d^iffen  gegenüber,  unb  fdfmellt 
— fürd)terltcfy  erfltngt  ber  filberne  Sogen  — ben  erften  $feil 
auf  bie  Faultiere  unb  §unbe.  6obann  fafct  er  mit  bem  giftu 
gern  Pfeile  bie  9Kenfdf)en  felbft;  unb  überall  lobern  unauffyör^ 
lid)  ^oljftöfce  mit  Seicfynamen.  —  @3  ift  unmöglich  bie  muftfa- 
lifd)e  Malerei,  meldte  bie  2Borte  be3  2)id)ter3  mithören  laffett, 
in  eine  anbere  ©pracfye  ju  übertragen,  @3  ift  ebenfo  unmög^ 
licfy,  fie  au3  bem  materiellen  ©emälbe  gu  vermuten,  ob  fie  fcfyon 
nur  ber  allerfleinfte  SSorjug  ift,  ben  ba3  poettfd)e  ©emälbe  bor 
f elbigem  f)at  S)er  §auptt)orjug  ift  btefer,  bafc  un3  ber  ©idfjter 
ju  bem,  toa£  ba3  materielle  ©emälbe  au3  il)m  jeigt,  burd?  eine 
ganje  ©alerie  fcon  ©emälben  füfyrt. 

3lber  t>ielleid)t  ift  bie  Sßeft  fein  vorteilhafter  SJortourf  für  bie 
Malerei-  §ier  ift  ein  anberer,  ber  mefyr  Steige  für  ba3  2luge 
fyat.  £)ie  ratpflegenben,  trinfenben  ©ötter.2  ©in  golbner, 
offener  $alaft,  vottlfürlidbe  ©ruppen  ber  fdfjönften  unb  fcerel^ 
rungStoürbigften  ©eftalten,  ben  ?ßofal  in  ber  §anb,  fcon  §ebe, 
ber  etoigen  ^ugenb,  bebient.  SBeld^e  2lrd)iteftur,  toelcfye  5Kaf^ 
fen  öon  Sid^t  unb  ©chatten,  toetd^e  $ontrafte,  toeld^e  bannig* 
faltigfeit  be§  2lu3brucfe3!  2Bo  fange  td)  an,  too  fyöre  idj)  auf, 

2  Iliad.  A,  1-4.    Tableaux  tires  de  Plliade,  p,  30. 
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mein  Sluge  ju  roeiben?  2Benn  micf)  ber  SHater  fo  bezaubert, 
tote  bicl  mefyr  toirb  e3  ber  £>icf)ter  tun!   3dj  fäjlage  ü)n  auf, 
.  unb  —  id)  finbe  mid)  betrogen.   gd)  finbe  feier  gute  plane 
w^en/  bie  iur  Unterfd)rift  eines  ©emälbeS  bienen  fönnen,  in  toek 
S£*^         cfyen  ber  Stoff  ju  einem  ©emälbe  liegt,  aber  bie  felbft  lein  ©e=  5 
^       mälbe  finb. 

Ol  8c  0coi  7rap  Zt/vi  KaOrifJL€vot  r/yopowvTO 

^\       mj^r^  XpWCO)  CV  &I7T€8a»,  /XCTOl  8c  Ccf>L(TL  TTOTVUL  "üßtf 

NcVcrap  ctovo^da  ■  toi  8c  ^pvclois  8c7rac(r<7i 
Act8€^aT,  dAAr/Xovs,  Tpwiov  7rdA.1v  cicopdwvrcs.  10 

2)aS  mürbe  ein  2tyolloniuS,  ober  ein  nod)  mittelmäßigerer 
$)id)ter,  nid)t  fd;led)ter  gefagt  ^aben;  unb  §omer  bleibt  fyier 
ebenfo  toeit  unter  bem  9Jtaler,  als  ber  -äJialer  bort  unter  il)m 
blieb. 

yioä)  baju  finbet  GatyluS  in  bem  ganjen  feierten  93ud)e  ber  15 
^liaS  fonft  fein  einjigeS  ©emälbe  als  nur  eben  in  biefen  feier 
3eilen.   So  fel)r  fid),  fagt  er,  baS  feierte  33ud)  burd)  bie  mannig= 
faltigen  (Ermunterungen  jum  Angriffe,  burd)  bie  grucfytbar; 
feit  glänjenber  unb  abftedjenber  6l)araftere,  unb  burd)  bie  $unft 
aufnimmt,  mit  toclcfyer  uns  ber  2)id)ter  bie  9J!enge,  bie  er  in  33e^  20 
toegung  fe£en  hrill,  jeigt:  fo  ift  eS  boefy  für  bie  Malerei  gänjlicfy 
unbraud)bar.   6r  fyätte  bajufe^cn  lönnen:  fo  reid;  es  and) 
fonft  an  bem  ift,  toaS  man  poetifd)e  ©emälbe  nennt.  $>enn 
toafyrlid),  eS  fommen  berer  in  bem  feierten  93ud?e  fo  fyäufige  unb 
fo  feollfommene  feor,  als  nur  in  irgenb  einem  anbern.   2ßo  ift  25 
ein  angeführteres,  täufcfjenbereS  ©emälbe  als  baS  feom  $an^ 
baruS,  tüte  er  auf  Slnreijen  ber  2Jlinerfea  ben  SBaffenftülftanb 
bridbt,  unb  feinen  $feil  auf  ben  9JtenelauS  loSbrüdt?  2llS  baS, 
feon  bem  Slnrüden  beS  gried)ifd)en  §eereS?  211S  baS,  feon  bem 
beiberfeitigen  Angriffe?  211S  baS,  feon  ber  Sat  beS  UtyffeS,  30 
burd;  bie  er  ben  £ob  feines  SeucuS  räcfyt? 


£aofoon  XIV. 


9t 


3ßa3  folgt  aber  fyierauS,  baft  mdfjt  wenige  ber  fcfyönften  @e* 
mälbe  be3  §omer  feine  ©emälbe  für  ben  2lrttften  geben?  $)afc 
ber  Slrtift  ©emälbe  au£  ifym  jiefyen  fann,  \w  er  felbft  feine  I)at? 
2)aft  bie,  n>cldf>c  er  I)at,  unb  ber  2lrtift  gebrauten  fann,  nur 

5  fefyr  armfelige  ©emälbe  fein  toürben,  toenn  fie  nxdjt  mefjr  geigten, 
alz  ber  3lrtift  jeigt?  2Ba3  fonft,  aU  bie  Verneinung  meiner 
obigen  $rage?  2)afc  au3  ben  materiellen  ©emälben,  ju  mei- 
eren bie  ©ebicfyte  be3  §omer  Stoff  geben,  toenn  ifyrer  aud)  nod) 
fo  Diele-,  toenn  fie  and)  nod)  fo  fcortrefflid)  mären,  ficfy  bennocl) 

10  auf  ba3  malerifcfye  Talent  be3  £>id)ter3  nichts  fd)liefeen  läfct. 


XIV. 

3ft  bem  aber  fo,  unb  fann  ein  ©ebid)t  fefyr  ergiebig  für  ben 
9Jtaler,  bennod)  aber  felbft  nid)t  malerifcfy,  fyintoteberum  ein 
anbereS  fefyr  malerifdj  unb  bennod)  nicfyt  ergiebig  für  ben  -JKaler 
fein,  fo  ift  e3  and)  um  ben  ©infall  be3  ©rafen  Gatjlu3  getan, 

15  toelcfyer  bie  93raucf)barfeit  für  ben  9Jlaler  jum  ^robierfteine  ber 
Dichter  machen,  unb  ifyre  Siangorbnung  nad)  ber  2lnjafyl  ber 
©emälbe,  bie  fie  bem  3lrtiften  barbieten,  beftimmen  toollen.1 

5ern  fei  e3,  biefen  ©infall,  aud?  nur  burcfy  unfer  Stillfd?toei= 
gen,  ba$  Slnfefyen  einer  Siegel  gewinnen  ?u  laffen»  SJtilton 

20  mürbe  als  ba3  erfte  unfd)ulbige  Dpfer  berfelben  fallen.  2)enn 
e£  fd)eint  toirfüd),  bafc  ba3  beräcfytlicfye  Urteil,  toelcfyeS  Gatyluä 

1  Tableaüx  tires  de  Plliade,  Avert.,  p.  v.  On  est  toujours  con- 
yenu,  que  plus  un  poeme  fournissait  d'images  et  d'actions,  plus  il 
avait  de  supeViorite  en  poesie.  Cette  reflexion  m'avait  conduit  ä;  *T<^ 
penser  que  le  calcul  des  differents  tableaux,  qu'offrent  les  poemes, 
pouvait  servir  ä  comparer  le  merite  respectif  des  poemes  et  des 
poetes.  Le  nombre  et  le  genre  des  tableaux  que  presentent  ces  t 
grands  ouvrages,  auraient  ete"  une  espece  de  pierre  de  touche*  ou 
plutöt  une  balance  certaine  du  merite  de  ces  poemes  et  du  genie  de 
leurs  auteurs. 
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über  ifyn  fprid?t,nicf)t  fotoofyl  -Kationalgefcfymacf,  als  eine  ^olge 
feiner  vermeinten  Flegel  getoefen.  SDer  Serluft  be3  ©efid)t3, 
fagt  er,  mag  toofyl  bie  größte  2t^nlid^feit  fein,  bie  9Jlilton  mit 
bem  §omer  gehabt  fyat  gretlicfy  fann  Glitten  feine  ©alerien 
füllen.  2lber  müftte,  folange  icfy  ba3  leibliche  2luge  fyätte,  bie  5 
Sphäre  beSfelben  audfj  bie  Sphäre  meinet  innern  2luge3  fein, 
fo  mürbe  icfy,  um  Von  biefer  ©nfcfyränfung  frei  ju  werben,  einen 
großen  2Bert  auf  ben  Skrluft  be3  erften  legen. 

2)a3  Verlorne  $arabte3  ift  barum  nid)t  weniger  bie  erfte 
©popöe  rxai)  bem  §omer,  toeil  e3  toentg  ©emälbe  liefert,  al3  10 
bie  2eiben3gefd)id)te  ßfyrifti  belegen  ein  $oem  ift,  toeil  man 
faum  ben  Äopf  einer  9iabel  in  fie  fe$en  fann,  ofyne  auf  eine 
Stelle  ju  treffen,  bie  nid)t  eine  Stenge  ber  größten  2Irtiften  be= 
fd)äfttgt  fyätte.  £>ie  ©vangeliften  erjagen  ba3  $aftum  mit 
aller  möglichen  troefenen  ©infalt,  unb  ber  2lrtift.  nu§t  bie  man*  15 
nigfaltigen  £eile  be^felben,  oFme  bafc  fie  il)rerfeit3  ben  gering* 
ften  gunfen  von  malerifcfyem  ©enie  babei  gejeigt  fyaben.  @3 
gibt  malbare  unb  unmalbare  $afta,  unb  ber  ©efcf;icf;tfdE)reiber 
fann  bie  malbarften  ebenfo  unmalerifd)  erjagen,  al3  ber  Siebter 
bie  unmalbarften  malerifcfy  barjuftellen  vermögenb  ift.  20 

9Jtan  läftt  fid)  blofc  von  ber  3toeü>eutigfeit  be3  2ßorte3  ber* 
führen,  toenn  man  bie  Sad)e  anberä  nimmt.   @in  poettfd)e3 
©emälbe  ift  nicfyt  nottoenbig  ba3,  toaS  in  ein  materielle^  ©e- 
/  mälbe  ju  Vertoanbeln  ift;  fonbern  jeber  $ug,  jebe  SSerbinbung 


mehrerer  $üge,  burd?  bie  uns  ber  £)icfyter  feinen  ©egenftanb  fo  25 
fmnlicfy  mad?t,  bafe  mir  un3  biefeS  ©egenftanbeS  beutlicfyer  be* 
hmfct  toerben  als  feiner  9Borte,  Reifet  malerifd),  fyeiftt  ein  ©e* 
mälbe,  toeil  e3  un3  bem  ©rabe  ber  ^llufton  näfyer  bringt,  beffen 
ba3  materielle  ©emälbe  befonberS  fäfyig  ift,  ber  fidE?  von  bem 
materiellen  ©emälbe  am  erften  unb  leid)teften  abftrafyieren  30 


2  2Ba8  roir  poetifdje  ©emälbe  nennen,  nannten  bie  2Hten  <ßl)antafien, 
mie  man  ftd)  ans  bem  Songin  erinnern  nrirb.  Unb  roa«  nur  bie  Sflufton, 


[äffen.2 
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9tun  tann  bet  J)idf)tet     biefem  Stabe  bcr  ^Hufion,  Vt>ie  bie  \ 
Ctfaf)tung  geigt,  aud)  bie  Sotftellungen  anbetet  al3  ficfjtbatet  '^oj 
©egenftänbe  etfyeben.   ^olgtidf)  müffett  nottoenbig  bcm  3lttU  V  T 
ften  gange  klaffen  Don  ©emälben  abgeben,  bie  bet  $)idf)tct  bot  %^  * 
il)m  Dotau3  I)at.   2)ttyben3  Dbe  auf  ben  Gäcilien3tag  ift  Dollet  ^ 
muftfalifcfyet  ©cmälbe,  bie  ben  ^ßtnfel  müfrig  laffen.   £)ocf)  td) 
toill  mid)  in  betgleid;en  Stempel  nicfyt  Detlicten,  au3  toeldfjen 
man  am  (Snbe  bocf)  )t>ol;I  nirf;t  t>icl  mel)t  letnt,  ql3  bqjs  bie  $at- 
ben  feine  Jone,  unb  bic  Obren  feine  2lugen  finb. 

null  bei  ben  Gkmälben  bloft  ficf)tbatet  ©egenftänbe  ftefjen 
bleiben,  bie  bem  Sichtet  unb  9)ialet  gemein  finb.  2£otan  liegt 
e3,  baft  manche  pocttfd;e  Qkmälbe  Don  biefet  2ltt,  füt  ben  9Jialet 
unbtaucfybat  finb,  unb  I)immebetum  manche  eigentliche  ©e= 
mälbe  untet  bet  33el)anblung  be3  35id)tet3  ben  gtöfcten  £eil 
ifytet  SBitfung  Detlieten? 

Stempel  mögen  mid)  leiten,  $d)  toiebetfyole  e3:  ba§  ©emälbe 
be3  ^ßanbatu^  im  Dietten  33ud)e  bet  $lia3  ift  einc3  Don  ben  au& 
gefüfytteften,  täufd)enbftcn  im  ganjen  §omet.  SSon  bem  (St- 
greifen  be3  33ogen3  bi3  ju  bcm  $luge  ^  ?$feile3,  ift  jebet  9lu= 
genblict  gemalt,  unb  alle  biefe  2lugenblicfe  finb  fo  nafye  unb 
bod)  fo  untetfdfn'eben  angenommen,  bajs,  toenn  man  triebt 

ba$  £äufd)enbe  btefet  @emä(be  Reißen,  l)ieß  bei  ifynen  bie  (Suargie. 
2)af)er  fjatte  einet,  Wie  ^(utatdjuS  melbet  (Erot.,  T.  II,  edit.  Henr. 
Steph.,  p.  135 1),  gefagt:  bie  poettfdjen  s.pf)antafien  toäten,  toegen  ifyrer 
(Snatgie,  £täumc  bet  2£ad)euben.  3d)  tuünfdjte  fein*,  bie  neuetn  ?et)t- 
büd)et  bet  2)id)tfunft  Ratten  fidj  biefet  Benennungen  bebienen,  unb  beS 
SöotteS  ©emälbe  gän^Iic^  enthalten  trotten,  ©ie  tnütben  uns  eine 
Spenge  fjatbft>al)ret  Regeln  ertyatt  fjaben,  beten  öotueljmftet  @tunb  bie 
Übeteinftimmung  eines  ttnttfütlidjen  Samens  ift  ^3oetifcf)e  $l)antafien 
toütbe  fein  9ftenfd)  fo  leidjt  ben  @d)tanfen  eines  materiellen  ©emälbe« 
untetmotfen  l)aben;  obet  fobalb  man  bie  ^Ijantaften  poetifcfye  (Semälbe 
nannte,  fo  ttmr  bet  @runb  $ut  ^etfübtung  gelegt 
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toüfcte,  tüte  mit  bem  Sogen  umzugehen  toäre,  man  e§  au§  bte* 
fem  ©emälbe  allein  lernen  fönnte.1  *ßanbaru<B  jieht  feinen 
Sogen  fyerfcor,  legt  bie  Seltne  an,  öffnet  ben  Köcher,  toäfylt 
einen  noch  ungebrauchten  toohlbefiebertcn  $feil,  fe£t  ben  ^5feil 
an  bie  Sehne,  ^ie^t  bie  Sehne  mitfamt  bem  Pfeile  unten  an  5 
bem  ©infefmitte  jurücf,  bie  Seltne  naht  fid)  ber  Sruft,  bie 
eiferne  Spi£e  be3  $feile3  bem  Sogen,  ber  grofce  gerünbete 
Sogen  fdfjlägt  tönenb  auäetnanber,  bie  Seltne  flirrt,  ab 
f prang  ber  $feil,  unb  gierig  fliegt  er  nach  feinem  3^e^e* 

Überfein  lann  GatyluS  biefeS  vortreffliche  ©emälbe  nicht  10 
^aben.  2Sa3  fanb  er  alfo  barin,  toarum  er  e3  für  unfähig 
achtete,  feinen  Prüften  311  befd)äftigen?  Unb  toa3  mar  e3, 
toarum  ihm  bie  Serfammlung  ber  ratpflegenben  jechenben 
©ötter  ju  biefer  2lbfkf)t  tauglicher  bünfte?  §ier  fotoofyl  als 
bort  finb  fid)tbare  Sortoürfe,  unb  toaS  braucht  ber  9Mer  mehr,  15 
als  ftchtbare  Sortoütfe,  um  feine  glädfje  ju  füllen? 

S)er  knoten  mu|  biefer  fein:  Dbfchon  beibe  Sortoürfe,  als 
fid)tbar,  ber  eigentlichen  Malerei  gleich  fähig  finb,  fo  finbet  fich 
boch  biefer  toefentliche  Unterfdf)ieb  unter  ihnen,  bafc  jener  eine 
fichtbare  fortfehreitenbe  §anblung  ift,  beren  t>erfd)iebene  Seile  20 
fiel;  na$  un^  m($'  *n  ^er  3°Iöe  3eü/  ereignen,  biefer  hin- 
gegen eine  fichtbare  ftehenbe  §anblung,  beren  fcerfd)iebene 
Seile  fich  nebeneinanber  im  9laume  enttoidfeln.  3Benn  nun 
aber  bie  Malerei,  vermöge  ihrer  3eicfycn  ober  ber  Littel  ihrer 
Nachahmung,  bie  fie  nur  im  Siaume  fcerbinben  fann,  ber  3^it  25 
gänzlich  entfagen  muft,  fo  fönnen  fortfehreitenbe  £anblungen, 
al3  fortfehreitenb,  unter  ihre  ©egenftänbe  nicht  gehören,  fom 
bem  fie  mufc  fich  m^  £anblungen  nebeneinanber,  ober  mit 
bloßen  Körpern,  bie  burch  i^re  Stellungen  eine  §anblung  ber* 
muten  laffen,  begnügen.  3)ie  $oefte  hingegen   30 

1  Iliad.  a,  1 05-1 12. 
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$)od£j  icfy  toül  berfucfyen,  bie  Saci)e  au3  ifyren  erften  ©rünben 
fyerjuleiten. 

fcfyliefce  fo.  SBenn  e3  toafyr  ift,  baf$  bie  Maleret  ju  il)ren 
9?ad)al;mungen  ganj  anbere  Littel,  ober  3e^en  gebraucht, 
als  bie  ^ßoefie;  jene  nämlidf)  Figuren  unb  färben  in  bem  Statu 
me,  biefe  aber  artifulierte  Söne  in  ber  3^^;  ^enn  unftreitig 
bie  3eidf)en  ein  bequemes  SBerfyältniS'gu  bem  Sejetcfyneten  fyabcn 
müffen:  fo  fönnen  nebeneinanber  georbnete  3e^en^  aucfy  nur 
©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  bereit  Seile  nebeneinanber 
e^iftieren,  aufeinanber  folgenbe  3ei<^en  a&er/  au$  nur  ©egen^ 
ftänbe  au3brücfen,  bie  aufeinanber,  ober  beren  Seite  aufein- 
anber folgen. 

©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beren  Seile  nebenein- 
anber ejiftieren,  fyeifccn  Körper,  ^olglicfy  finb  Körper  mit 
if;ren  ficfytbaren  ©genfcfyaften,  bie  eigentlichen  ©egenftänbe 
ber  Malerei. 

©egenftänbe,  bie  aufeinanber,  ober  beren  Seile  aufeinanber 
folgen,  fyeifsen  überhaupt  §anblungen.  S0^^  finb  ^anb- 
lungen  ber  eigentliche  ©egenftanb  ber  ^ßoefte. 

®ocfy  alle  Storker  e^iftieren  nicfyt  allein  in  bem  9iaume,  fon* 
bem  aud)  in  ber  3eit.  Sie  bauern  fort,  unb  fönnen  in  jebem 
2lugenblidfe  ifyrer  £>auer  anber3  erfcfyemen  unb  in  anbrer  93er- 
binbung  fte!)en.  3e^e  bitftx  augenblicflicfyen  ©rfcfyeinungen 
unb  SSerbirtbungen  ift  bie  SBirfung  einer  t>orI)ergef)enben  unb 
fann  bie  ürfacfye  einer  folgenben,  unb  fonacfy  gleicfyfam  ba3 
3entrum  einer  §anblung  fein,  folglich  fann  bie  Malerei  aucfy 
§anblungen  nacfyafymen,  aber  nur  anbeutungStoeife  burcfy  Kör- 
per. 

2luf  ber  anbern  Seite  fönnen  §anblungen  nid)t  für  ftd?  felbft 
befielen,  fonbern  müffen  getoiffen  SBefen  anhängen.  2>nfo* 
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fern  nun  biefe  SBefen  Körper  ftrtb,  ober  als  Körper  betrachtet 
werben,  fd)ilbert  bie  ^oefte  aud)  Äörfcer,  aber  nur  anbeutung& 
Vüeife  burdf)  §anblungen* 

2)ie  Maleret  fann  in  ifyren  foejiftierenben  Äompofitionen  nur 
einen  einzigen  2lugenblicf  ber  §anblung  nu£en,  unb  muft  ba= 
fyer  ben  ^rägnanteften  mäfyten,  au3  meinem  ba£  33orbergefyenbe 
unb  ^olgenbe  am  begreiflichen  toirb. 

@benfo  fann  aud)  bie  ^Soefie  in  tfyren  fortfcfyreitenben  -JJacf^ 
afymungen  nur  eine  einjige  @igenfd)aft  ber  Körper  nu£en,  unb 
mufc  bafyer  biejenige  toäfyten,  toelcfye  ba<8  finnlid)fte  33ilb  be3 
RöTptxZ  bon  ber  6eite  ertoecft,  Don  meld)er  fie  itm  braucht. 

§ierau3  fliegt  bie  Siegel  fcon  ber  Einheit  ber  malerifd)en  Sei- 
Wörter,  unb  ber  Sparfamfeit  in  ben  Säuberungen  förderlicher 
(Segenftänbe. 

Scfy  mürbe  in  biefe  trocfene  Scfyluftfette  Weniger  Vertrauen 
fefcen,  toenn  icf>  fie  nicfyt  burd)  bie  ^ra^iS  be3  Horner  fcollfoms 
men  betätigt  fänbe,  ober  toenn  e3  nicfyt  fcictmefyr  bie  $ra£i3 
be§  §omer  felbft  märe,  bie  mtcfy  barauf  gebracht  I)ätte.  9]ur 
**'  au3  biefen  ©runbfä|en  lä£t  ftd?  bie  grofte  Lanier  be3  ©rieben 
beftimmen  unb  erflären,  fomie  ber  entgegengefe^ten  Lanier 
fo  Dieler  neuern  £)id)ter  il)r  3^ed^t  erteilen,  bie  in  einem  Stüde 
mit  bem  3JZaler  wetteifern  motten,  in  meinem  fie  notmenbig  Don 
j\  ifym  übermunben  merben  müffen. 
*     I  3$  P nfee/  &otniT  matt  nid;t*  als  fortfcfyreitenbe  §anblungen, 
\;J>  unb  atte  Körper,  atte  eit^elnen  3)inge  malt  er  nur  burd)  ifyren 
2lnteiI  an  ^efen  §anblungen,  gemeiniglich  nur  mit  einem 
3u9e-   2ßa^  SBunber  atfo,  ba£  ber  9Mer,  ba  mo  §omer  malt, 
\^  \         menig  ober  nicfytS  für  fiel)  ju  tun  fiefyt,  unb  ba£  feine  ©rnte  nur 
\  ^<s»  ba  ift,  mo  bie  ©efcfyicfyte  eine  Spenge  fcfjöner  Körper,  in  frönen 


Stellungen,  in  einem  ber  $unft  öorteilljaften  Siaume  jufam* 
menbringt,  ber  Siebter  felbft  mag  biefe  Äörper,  biefe  Stetlungen, 
biefen  9iaum  fo  roenig  malen,  als  er  roill?  5Wan  gefye  bie 
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gange  $olge  bet  ©emälbe,  tote  fie  (SatyluS  aus  i^m  fcorfchlägt, 
©tücf  für  ©tücf  burch,  unb  man  ftrirb  in  jebem  ben  SBetoetS  Don 
biefer  2lnmerfung  finben 

%<S)  laffe  alfo  ^ier  ben  ©rafen,  ber  ben  garbenftein  beS 
Malers  jum  ^ßrobierfteme  beS  2)idE)terS  machen  toill,  um  bie 
mutanter  beS  §omer  näher  ju  erflären- 

gür  ein  SDing,  fage  ich,  bat  §omer  gemeiniglich  nur  einen 
3ug.  @in  Scfyiff  ift  ihm  balb  baS  fcfytoarje  Schiff,  balb  baS 
hohle  ©d)iff,  balb  baS  fcbnelle  Schiff,  höchftenS  baS  toohlbe* 
ruberte  fchtoar^e  ©cfnff.  SBeiter  läfet  er  fid^  in  bie  Malerei  beS 
©chiffeS  nicht  ein.  3lber  toohl  baS  Schiffen,  baS  Abfahren, 
baS  2lnlanben  beS  ©chiffeS,  macht  er  ju  einem  ausführlichen 
©emälbe,  ju  einem  ©emälbe,  aus  meinem  ber  9Mer  fünf, 
fedfyS  befonbere  ©emälbe  machen  müfcte,  toenn  er  eS  ganj  auf 
feine  Seintoanb  bringen  toollte. 

fingen  ben  §omer  ja  befonbere  Umftänbe,  unfern  S51idf  fL  t 


auf  einen  einzelnen  förderlichen  ©egenftanb  länger  ju  heften, 
fo  toirb  bemungeachtet  fein  ©emälbe  barauS,  bem  ber  ^flakx  '^c^ 
mit  bem  $infel  folgen  fönnte;  fonbern  er  toeifc  burch  unjählige/^ 
ßunftgriffe  biefen  einzelnen  ©egenftanb  in  eine  golge  bon 
2lugenblicfen  ju  fe£en,  in  bereit  jebem  er  anberS  erfcheint,  unb  ' 
in  beren  letztem  ihn  ber  5Kaler  erwarten  muft,  um  uns  ent* 
$anbm  ju  jeigen,  toaS  toir  bei  bem  2)idf)ter  entftebenjehn.  3* 
@.  3Bill  Horner  uns  ben  3öagen  ber  guno  fehen  laffen,  fo  mufc 
ihn  §ebe  fcor  unfern  3lugen  ©tücf  für  6tü(f  jufammenfe^en,  sh  > 
2Bir  fehen  bie  9iäber,  bie  3lchfen,  ben  ©i£,  bie  ©eichfei  unb 
Stiemen  unb  Stränge,  nicht  fotoohl  toie  eS  beifammen  ift,  als 
ttrie  eS  unter  ben  §änben  ber  §ebe  jufammen  fommt.  2luf 
bie  Stäber  allein  fcertoenfcet  ber  dichter  mehr  als  einen  3*% 
unb  toeift  uns  bie  ehernen  ad)t  ©Reichen,  bie  golbenen  fjelgen, 
bie  Schienen  bon  @rj,  bie  filberne  Stabe,  alles  mSbefonbere. 
SJtan  follte  fagen:  ba  ber  Stäber  mehr  als  eines  toar,  fo  mufcte 


104 


Cefftttc*. 


in  ber  Sefdfjreibung  ebenfoDiet  3eit  mehr  auf  fte  gelten,  als  ihre 
«    befonbere  Anlegung  bercn  in  ber  -Katur  felbft  mehr  erforberte.1 
^  SBill  un3  §omer  jeigen,  mie  2lgamemnon  befleibet  gemefen,  fo 
%^  ^    muft  fid)  ber  Äönig  fcor  unfern  3lugen  feine  Völlige  Äleibung 
^  6tücf  für  StüdE  umtun;  ba3  meiche  Unterfleib,  ben  großen  5 

9Jtantel,  bie  frönen  §albftiefel,  ben  2)egen;  unb  fo  ift  er  fertig, 
unb  ergreift  ba£  Seester.  Sßir  fehen  bie  Kleiber,  inbem  ber 
dichter  bie  ^anblung  be3  33efleiben3  malt ;  ein  anberer  mürbe 
bie  Kleiber  bi3  auf  bie  geringfte  $ranfe  gemalt  haben,  unb  nur 
t)on  ber  ^anblung  Ratten  mir  nichts  ju  fehen  befommen.2  10 

 MaXaKov  8'  ev&vvc  ^iTwva, 

KaAov,  vrryaTeov,  wepl  8c  fjueya  ßdXXero  <£apos* 

Hocral  $'  v7ro  XiTrapoZariv  cSiycraro  kclXcl  iribWa  ' 

*Ap.<f>l  8'  dp'  u>fioi(riv  ßaXero  £i<£os  apyvporjXov, 

EiActo  8c  (TKrjirTpov  TraTpwiov,  a<f>0iTOv  alet.  15 

Unb  menn  mir  Von  biefem  Seester,  melcheS  fykr  blofc  ba$  Väter* 
liehe,  unvergängliche  Seester  heiftt,  fomie  ein  ähnliches  ihm  an 
einem  anbern  Drte  blo£  xPvo"€tots  ykoiai  Trtirapp.ivov,  ba3  mit 
golbenen  Stiften  befcf)lagene  Seester  ift,  menn  mir,  fage  id), 
Von  biefem  mistigen  Seester  ein  VollftänbtgereS,  genaueres  20 
S3ilb  ^aben  füllen:  maS  tut  fobann  §omer?  ?Walt  er  uns 
aufcer  ben  golbenen  Nägeln,  nun  auch  baS  §otj,  ben  gefchni^ 
ten  Änopf  ?  menn  bie  33efd)reibung  in  eine  £cralbif  follte, 
bamit  einmal  in  ben  folgenben  Qtitm  ein  anbereS  genau  ba= 
nach  gemacht  merben  fönne.  Unb  boch  bin  ich  Gemifc,  bafc  25 
mancher  neuere  dichter  eine  folche  ffiappenfönigSbefdjreibung 
barauS  mürbe  gemacht  fyabm,  in  ber  treuherjigen  Meinung, 
baft  er  mirflid)  felber  gemalt  habe,  meil  ber  fötaler  ihm  nad^ 
malen  fann.  2ßa3  befümmert  fid)  aber  §omer,  mie  meit  er 
ben  fötaler  hinter  fich  läfet?   Statt  einer  2lbbilbung  gibt  er  3° 

1  Iliad.  e,  722-731.  *  Iliad.  B,  43-47. 
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un3  bie  ©efcfyicfyte  beä  ©cepterS:  erft  ift  e3  unter  bet  2lrbeit  be3 
SSulf  an;  nun  glänjt  e3  in  bcn  §änben  be3  Jupiter;  mrx  b&Üiz^ 
merft  e$  bie  SBürbe  9Jterfur3;  nun  ift  e3  ber  $ommanboftab  beä^  r***^ 
friegerifcfyen  $elop3;  nun  ber  §irtenftab  be3  frieblidfjen  SltreuS, v 
5  u.  f.  m.3  60  fenne  icfy  enblicfy  biefeS  Seester  beffer,  als  mir  e$ 
ber  9Jtaler  bor  Slugen  legen,  ober  ein  jmeiter  SSuIfan  in  We  i)^^ 
§änbe  liefern  fönnte.  —  @3  mürbe  m\d)  ntcfyt  befremben,  menn  \  -tj/^ 
id)  fänbe,  baf;  einer  bon  ben  alten  2lu3legern  beS  §omer  biefe 
©teile  als  bie  bollfommenfte  Slllegorie  bon  bem  Urfprunge, 

10  bem  Fortgänge,  ber  Sefeftigung  unb  enblicfyen  Seerbfolgung 
ber  föniglicfyen  ©emalt  unter  ben  ;3Jlenfcf)en  bemunbert  fyätte, 
2$  mürbe  lächeln,  ii)  mürbe  aber  bemungeadfjtet  in  meiner 
Sichtung  für  ben  2)id)ter  beftärft  merben,  bem  man  fo  bteleS 
leiten  fann.  —  2)ocfy  biefeS  liegt  aufeer  meinem  2Bege,  unb  icfy 

15  betrachte  jefct  bie  ©efcfyicbte  beS  ©cepterS  blofc  als  einen  Äunft- 
griff,  uns  bei  einem  einzelnen  S)inge  bermeilen  ju  machen,  ofyne 
fid?  in  bie  froftige  93efd)reibung  feiner  £eüe  einjulaffen.  2luc^ 
menn  2ld)illeS  bei  feinem  Seester  fcfymört,  bie  ©eringfcfyäfcung, 
mit  melier  ifym  Agamemnon  begegnet,  311  rächen,  gibt  unS 

20  §omer  bie  ©efd)idjte  biefeS  ©cepterS.   2Bir  fefyen  ifyn  auf  ben 
Sergen  grünen,  baS  ßifen  trennt  ifm  bon  bem  ©tamme,  ent* 
blättert  unb  entrinbet  il)n,  unb  mad)t  ilm  bequem,  ben  SWidEjtern  £T  j 
beS  SSolfeS  jum  $eid)en  ^rer  göttlichen  2Bürbe  gu  bienen.4  n  * 
$em  §omer  mar  nicfyt  fomofyl  baran  gelegen,  jmei  ©täbe  bon  ^  C^U^ 

25  berfcfyiebner  9Jlaterie  unb  Utgur  ju  fcfyilbern,  als  uns  bon  ber 
Skrfdjiebenfyett  ber  9Jtad)t,  beren  ßeicfyen  M*f*  ©täbe  maren, 
ein  finnlicfyeS  3Mlb  ju  machen.  %twx,  ein  SBerf  beS  SSulfanuS; 
biefer,  bon  einer  unbefannten  §anb  auf  ben  Sergen  gefcfynte 
ten:  jener  ber  alte  33eft§  eines  ebeln  #aufeS;  biefer  beftimmt, 

30  bie  erfte  bie  befte  3auf*  Su  füllen:  jener,  bon  einem  9Jionarcfyen 
über  biele  $>nfeln  unb  über  ganj.2lrgoS  erftreeft;  biefer  bon 

3  Iliad.  b,  101-108.  4  Iliad.  A,  234-239. 
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einem  cm§  bem  Littel  ber  ©rieben  geführt,  bem  man  nebft 
anbern  bie  Semafyrung  ber  ©efe^e  anvertraut  fyatte.  3Mefe3 
mar  mirflid)  ber  2tbftanb,  in  melcfyem  fidf>  Agamemnon  unb 
2ld)ill  fconeinanber  befanben;  ein  Slbftanb,  ben  2ld)ifl  felbft, 
bei  allem  feinem  blinben  $orne,  einhefteten,  nidfjt  umfyin  5 
tonnte. 

£)odf)  nidjt  blofj  ba,  mo  Horner  mit  [einen  Sefdjreibungen 
bergteidjen  weitere  2lbftdf)ten  fcerbinbet,  fonbern  auef)  ba,  mo 
e3  ifym  um  ba3  blo£e  Silb  ju  tur  ift,  mirb  er  biefeS  Silb  in  eine 
2lrt  Don  ©efcfyicfyte  be3  ©egenftanbe3  fcerftreuen,  um  bie  Steile  10 
beweiben,  bie  mir  in  ber  Statur  nebeneinanber  fefyen,  in  feinem 
©emälbe  ebenfo  natürlich  aufeinanber  folgen,  unb  mit  bem 
gluffe  ber  9tebe  gleidbfam  Schritt  galten  ju  laffen.   3.  @.  @r 
mill  un3  ben  Sogen  be£  ^anbaruS  malen;  einen  Sogen  t>on 
$orn,  fcon  ber  unb  ber  Sänge,  mofjl  poliert  unb  an  beiben  15 
Spieen  mit  ©olbblecfy  befragen.   3Ba3  tut  er?  $äl)lt  er 
un£  alle  biefe  @igenfd)aften  fo  troefen  eine  naefy  ber  anbern 
bor?   -öltt  nickten;  ba3  mürbe  einen  folgen  Sogen  angeben, 
fcorfd)reiben,  aber  nicfyt  malen  fyeifcen.   @r  fängt  mit  ber  gagb 
be3  SteinbocfeS  an,  au3  beffen  Römern  ber  Sogen  gemacht  20 
morben;  $anbaru3  l)atte  ifym  in  ben  Reifen  aufgepaßt  unb 
ifyn  erlegt;  bie  Börner  maren  von  aufeerorbentlidfjer  ©röfce, 
belegen  beftimmte  er  fie  ju  einem  Sogen;  fie  fommen  in  bie 
2lrbeit,  ber  ^ünftler  berbinbet  fie,  poliert  fie,  befcfylägt  fie.  Unb 
fo,  mie  gefagt;  fefyen  mir  bei  bem  2)idf)ter  entfielen,  ma3  mir  25 
bei  bem  ^Jlaler  nicfyt  anberS  al3  entftanben  fefyen  tonnen.5 

3$  mürbe  nidbt  fertig  merben,  menn  icf>  alle  ßjempel  triefer 
3lrt  aufreiben  mollte.  Sie  merben  jebem,  ber  feinen  §omer 
inne  fyat,  in  3Henge  beifallen. 

5  Iliad.  a,  105-111. 
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9lber,  wirb  man  einWenben,  bie  3^W;en  ber  $oefie  ftnb  nicfyi^ 
blofc  aufeinanber  folgenb,  fie  ftnb  awfy  willfürlid);  unb  als  ^^a^V 
Wtllfürlidje  geicfyen  finb  fie  allerbtngS  fällig,  Körper,  foVüie  fiel&v  ^  ^ 
im  Staunte  ejiftteren,  au^ubrüden.   gn  bem  Horner  felbft «    /  ^ 

5  fänben  ftdf>  fyierbon  @£empel,  an  beffen  6cfyilb  be3  9ldf)ille3  man 
ftd)  nur  erinnern  bürfe,  um  ba3  entfcfyeibenbfte  53eifpiel  ju 
fyaben,  Wie  Weitläufig  unb  bod)  poetifcfy,  man  ein  einzelnes 
2)ing  nacf)  feinen  Seilen  nebeneinanber  fd;tlbern  fönne* 

Will  auf  biefen  boppelten  ©nWurf  antworten.  3$ 

io  nenne  il)n  boppdt,  Weif  ein  richtiger  Scfylufc  aud)  ofyne  (Stempel ;/ 
gelten  mufe,  unb  gegentetfö  ba3  (Stempel  be3  §omer  bei  mir 
toon  3öid)tigfeit  ift,  aud?  Wenn  id)  e3  nod)  burd)  feinen  Scfylufc^*^*^ 
ju  rechtfertigen  weifc.  c  $  / 

@3  ift  Wafyr;  ba  bie  $eid)en  ^x  9^ke  Willfürlid)  finb,  fo  ift 

15  e3  gar  WoI)l  möglidf),  baf$  man  burd)  fie  bie  Seile  etne3  Körpers 
ebenfowofyl  aufeinanber  folgen  laffen  fann,  al3  fie  in  ber  3?atur 
nebeneinanber  befinblid)  finb,  2lllein  biefeS  ift  eine  ©igen* 
fcfyaft  ber  Siebe  unb  ifyrer  ßeicben  überhaupt,  nicfyt  aber  info= 
fern  fie  ber  2lbftdf)t  ber  ^oefie  am  bequemften  finb.   £)er  $oet 

20  will  nicfyt  blof;  berftänblid)  Werben,  feine  SSorftellungen  f ollen 
nid)t  bloft  flar  unb  beutlid)  fein;  hiermit  begnügt  fid^  ber  $ro- 
faift.  Sonbern  er  Will  bie  gbeen,  bie  er  in  un3  erwedt,  fo  leb* 
^aft  machen,  baft  wir  in  ber  ©efd)winbigfeit  bie  wal;ren  ftnn* 
liefen  (Sinbrüde  ifyrer  ©egenftanbe  ju  empfinben  glauben,  unbNk^'^c 

25  in  biefem  3lugenblide  ber  Säufdjung  un3  ber  Littel,  bie  er^/ij^^f  * 
baju  anwenbet,  feiner  SBorie  bewußt  ju  fein  aufhören.   §ier-  1 
auf  lief  oben  bie  ©rflärung  be3  poettfdjen  ©emälbeS  hinaus.  ^ 
9lber  ber  33id>ter  foll  immer  malen,  unb  nun  Wollen  wir  fefyen,    Ht(  ^ 
inwiefern  Körper  nad)  ifyren  Seilen  nebeneinanber  fid)  jU  biefer  ^ 

3o9Jlalerei  fdjiden.  ^  * 

3f> 
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2Bie  gelangen  Vt>tr  ju  ber  beutltchen  SSorftellung  eines  Dingel 
im  Raunte?  @rft  betrachten  Vx>ir  bie  Steile  beSfelben  einzeln, 
hierauf  bie  SBerbmbung  biefev  Seile,  unb  enbltch  ba3  ©anje. 
Unfere  6inne  Verrichten  biefe  berfchiebenen  Operationen  mit 
einer  fo  erftaunlichen  Scfmelligfett,  ba£  fte  uns  nur  eine  einige 
in  fein  bebünfen,  unb  biefe  Scfynelligfeit  ift  unumgänglich  not* 
Wenbig,  wenn  fair  einen  begriff  Von  bem  ©anjen,  Welcher  nichts 
mehr  als  baS  Siefultat  Don  ben  Segriffen  ber  Seile  unb  ihrer 
SSerbinbung  ift,  befommen  follen.  ©efe$t  nun  alfo  auch,  ber 
3)icf)ter  führe  uns  in  ber  fcf)önften  Drbnung  Von  einem  Seile 
beS  ©egenftanbeS  ju  bem  anbern;  gefegt,  er  wiffe  uns  bie  33er* 
binbung  biefer  Seile  auch  noch  fo  flar  ju  machen:  Vt>te  Diel  3eü 
gebraust  er  baju?  2BaS  baS  9luge  mit  einmal  überfielt, 
jäfylt  er  uns  merflich  langfam  nach  unb  nach  ju,  unb  oft  ge= 
fd)teht  eS,  bafc  mir  bei  bem  legten  $uge  ben  erften  fd)on  Wteber* 
um  Vergeffen  haben,  dennoch  follen  mir  uns  aus  biefen  3ügen 
e^n  ©anjeS  bilben.  2)em  3luge  bleiben  bie  betrachteten  Seile 
beftänbig  gegenwärtig;  eS  fann  fie  abermals  unb  abermals 
überlaufen:  für  baS  DI)r  hingegen  finb  bie  vernommenen  Seile 
Verloren,  Wenn  fie  nicht  in  bem  ©ebäcr)tniffe  jurüdfbleiben. 
Unb  bleiben  fie  fcfjon  ba  jurücf,  Welche  9Jtühe,  Welche  3lnftren= 
gung  foftet  eS,  ihre  ©inbrücfe  alle  in  eben  ber  Drbnung  fo  leb- 
haft  ju  erneuern,  fie  nur  mit  einer  mäßigen  ©efchwinbigfeit 
auf  einmal  ju  überbenfen,  um  ju  einem  etwaigen  Segriffe  beS 
©anjen  ju  gelangen! 

9Kan  verfucfje  eS  an  einem  Seifpiele,  Welcr/eS  ein  5Jleifterftüdt 
in  feiner  2lrt  ^ei^cn  fann,1 

2)ort  ragt  baS  h°he  §au})t  t)om  ebeln  (Snjtane 
SSett  übern  ntebern  (£l)or  ber  ^öbelfräuter  hm, 
©in  ganzes  93iumenVolf  bient  unter  feiner  ftafynt, 
©ein  blauer  53ruber  fetbft  büeft  fidj,  unb  ehret  ihn. 
1  @.  $errn  v.  §afler§  $tyen. 
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S)cr  Blumen  fjetfeS  ®olb,  in  ©trauten  umgebogen, 
SCürmt  fid)  am  (Stengel  auf,  unb  frönt  fein  grau  ©etoanb, 
$)er  Blätter  glatte^  SBeifc,  mit  tiefem  ©rün  burdjjogen, 
©traljlt  Don  bem  bunten  931i&  r>on  fcudjtem  Diamant. 
5        ©eredjtefteS  ©efefc !  baf$  Äraft  fid)  Qier  Dermale ; 
3n  einem  fd)önen  ßeib  loo^nt  eine  fdjönre  ©eele. 

£ier  friert  ein  niebrig  $raut,  gleid)  einem  grauen  Stfebel, 

$)em  bie  Stfatur  fein  SBIatt  im  Ärcuje  Eingelegt; 

$)ie  §olbe  SBlume  geigt  bie  ^mei  öergölbten  ©djnäbel, 
10        $)ie  ein  t>on  9lmetl)rjft  gebilbter  SBoget  trägt 

$)ort  mirft  ein  glän^enb  SÖIatt,  in  Singer  auSgeferbet, 

Huf  einen  Ijellen  93act)  ben  grünen  2Btberfd)ein ; 

5)er  Blumen  garten  (Schnee,  ben  matter  Purpur  färbet, 

©djliefct  ein  geftreifter  ©tern  in  tneifce  ©trauten  ein. 
»5        ©maragb'  unb  Sftofen  blüfyn  aud)  auf  jertretner  $>eibe, 

Unb  Reifen  berfen  fidj  mit  einem  ^urpurf  leibe. 

63  finb  Kräuter  unb  33lumen,  toelcf)e  ber  gelehrte  $)icf)ter  mit 
großer  $unft  unb  nact)  ber  Statur  malt.  9Mt,  aber  ofyne  alle 
£äufcf)ung  matt.   3$  toill  mer/t  fagen,  baft  toer  biefe  Kräuter 

20  unb  Slurnen  nie  gefefyen,  fid)  au3  feinem  ©emälbe  fo  gut  als 
gar  feine  SSorftellung  bafcon  maef/en  fönne.   ©3  mag  fein,  bafe]  ^ul  ^ 
alle  poetifdjen  ©emälbe  eine  Vorläufige  33efanntfcr)aft  mit  tyttnfaftj/**1^ 
©egenftänben  erforbern.   3d)  rmll  auef)  nicr/t  leugnen,  baf*S/^W^i*r 
bemjenigen,  bem  eine  fold)e$efanntfcr/aft  fyier  ju  ftatten  fommt,  ^  H^/fy^ 

25  ber  Dichter  nxi)t  r>on  einigen  teilen  eine  lebhaftere  $bee  tx%Hi^i*  ^ 
toeefen  fönnte-        frage  tfyn  nur,  roie  ftefyt  e3  um  ben  33e= 
griff  be£  ©anjen?  2Benn  auef)  biefer  lebhafter  fein  foll,  foV'c^  \/ 
müffen  feine  einzelnen  £eile  barin  fcorftecr)en,  fonbern  baS  \ 
höhere  Sicfyt  mufc  auf  alle  gleich  verteilt  fcf)emen;  unfere  (Sin*  ' 

30  bilbungSfraft  mufc  alle  gleicf;  fdfjnell  überlaufen  fönnen,  um 
fiefy  ba3  au3  ifynen  mit  eins  jufammenjufe^en,  ft>a$  in  ber  ytatixx 
mit  eins  gefefyen  toirb.  3ft  biefeS  r)ier  ber  gall?  Unb  ift  et 
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e£  md)t,  wie  hat  man  fachen  fönnen,  „baft  bie  ähnlichfte  §t\fy 
nung  eines  9Jtaler3  gegen  biefe  poetifdje  Sd)ilberei  ganj  matt 
unb  büfter  fein  Würbe?"2  Sie  bleibt  unenblid)  unter  bem, 
Was  Sinien  unb  $axbm  auf  ber  gläd)e  auSbrüdfen  fönnen,  unb 
ber  Äunftricfyter,  ber  il;r  biefeS  übertriebene  £ob  erteilt,  mufe  fie  5 
aus  einem  ganj  falfd)en  @eficf)t3punfte  betrachtet  haben;  er 
mufr  mehr  auf  bie  fremben  Zieraten,  bie  ber  Siebter  barein 
fcerwebt  hat,  auf  bie  @rl)öhung  über  baS  fcegetatibe  Seben,  auf 
bie  ©ntwicfelung  ber  innem  33ollfommenheiten,  Welchen  bie 
äußere  Schönheit  nur  jur  Schale  bient,  als  auf  biefe  Schönheit  10 
felbft  unb  auf  ben  ®rab  ber  Sebhaftigfeit  unb  2tfmlid)feit  beS 
Silben,  Weldas  uns  ber  2Raler,  unb  welches  uns  ber  dichter 
babon  gewähren  fann,  gefefyen  haben,  ©leichwohl  fommt  eS 
^ier  lebiglid)  nur  auf  baS  letztere  an,  unb  wer  ba  fagt,  bafc  bie 
bloßen  feilen:  15 

3)er  Slumen  hetteS  ®olb,  in  ©trafen  umgebogen, 
£ürmt  fief)  am  Stengel  auf,  unb  frönt  fein  grau  ©eroanb, 
3)er  Blätter  glatte^  Seife,  mit  tiefem  @vün  burdi^ogen, 
Strahlt  öon  bem  bunten  93Ii£  öon  feuchtem  Diamant  — 

bafr  biefe  geilen  in  2lnfefyung  ihres  ©inbrucfS  mit  ber  9Jad)-  20 
ahmung  eines  §utyfum  wetteifern  fönnen,  mufe  feine  ßmpftn- 
bung  nie  befragt  haben,  ober  fie  fcorf ablief)  verleugnen  Wollen. 
Sie  mögen  fich,  wenn  man  bie  Slume  felbft  in  ber  §anb  hat, 
fehr  fd)ön  bagegen  rentieren  laffen;  nur  für  fich  allein  fagen  fie 
wenig  ober  nichts.  3$  h^re  *n  ie*>cm  2Sorte  ben  arbeitenben  25 
dichter,  aber  baS  J)ing  felbft  bin  ich  ^eit  entfernt  ju  fehen. 

Nochmals  alfo:  ich  frtwfye  nicht  ber  9tebe  überhaupt  baS 
Vermögen  ab,  ein  förderliches  ©anje  nach  feinen  teilen  ju 
fchilbern;  fie  fann  eS,  Weil  ihre  ßeich^n,  ob  fie  fchon  aufeinanber 
folgen,  bennoch  willfürliche  3e^en  pnb:  fonbern  ich  fptwtye  3° 

3  »wtttnger«  (Erittfdje  £>td)tfunß,  %.  II,  @.  407. 
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eS  ber  3?cbe  als  bem  Littel  ber  *ßoefte  ab,  toeil  bergleid)en  wöxU 
liefen  Säuberungen  ber  Körper  baS  Säufchenbe  gebricht, 
Vorauf  bie  ^oefte  Vornehmlich  gef>t ;  unb  biefeS  2#ufcfyenbc,^ 
fage  ich,  mufc  ifmen  barum  gebrechen,  toeil  baS  Äoe^iftierenbe  , 
beS  Körpers  mit  bem  Äonfefutifcen  ber  9iebe  babei  in  ÄollifionL, 
fommt,  unb  inbem  jenes  in  biefeS  aufgelöft  toirb,  uns  bie  3er*  ^"'^ 
glieberung  beS  ©anjen  in  [eine  Seile  jtoar  erleichtert,  aber  bie 
enblid)e  2Bteberjufammenfe£ung  biefer  Seile  in  baS  ©anje  ^ 
ungemein  fcfjtoer,  unb  nicht  feiten  unmöglich  gemacht  toirb. 

Überall,  too  eS  bat)er  auf  baS  Säufchenbe  nicht  anfommt, 
too  man  nur  mit  bem  3Serftanbe  feiner  Sefer  ju  tun  hat,  unb 
nur  auf  beutliche  unb  fobiel  möglich  bollftänbige  Segriffe  geht, 
fönnen  biefe  aus  ber  ^ßoefte  auSgefcf)loffenen  Säuberungen  ber 
Körper  gar  toohl  $la£  fyabtn,  unb  nicht  allein  ber  ^ßrofaift, 
fonbern  aud)  ber  bogmatifche  £)i<f)ter  (benn  ba  too  er  bogmati- 
fiert,  ift  er  fein  Siebter),  fönnen  fich  ihrer  mit  vielem  9iu£en 
bebienen.  So  fcfjilbert  j.  @.  Virgil  in  feinem  @ebid)te  bom 
Sanbbaue  eine  jur  3ud)t  tüchtige  $uh,  ober  ein  fcfjöneS  füllen.3 
35enn  toer  fieht  fticfyt,  baf$  bem  Sinter  f)ier  mehr  an  ber  SluS* 
einanberfe^ung  ber  Seile  als  an  bem  ©anjen  gelegen  getoefen? 
@r  ftrill  unS  bie  Äennjeidfjen  eines  fchönen  güllenS,  einer  tticf>ti= 
gen  $uh  jujäfylen,  um  unS  in  ben  Stanb  ju  fe£en,  nadfjbem 
fair  beren  mehrere  ober  wenigere  antreffen,  fcon  ber  ©üte  ber 
einen  ober  beS  anbern  urteilen  ju  fönnen;  ob  fiel)  aber  alle  biefe 
$ennjeicr)en  in  ein  lebhaftes  S3ilb  leidet  jufammenf  äffen  laffen, 
ober  nicht,  baS  fonnte  ihm  fef^r  gleidjgülttg  fein, 

2tufter  biefem  ©ebraudfje  finb  bie  ausführlichen  ©emälbc 
förderlicher  ©egenftänbe,  ohne  ben  oben  ermähnten  ^omert^ 
fdfyen  Äunftgriff,  baS  Äoejiftierenbe  berfelben  in  ein  toirflicheS 
SuccefftfceS  ju  fcertoanbeln,  jeberjeit  von  ben  feinften  Richtern 
für  ein  froftigeS  Spieltoerf  erfarmt  korben,  ju  Welchem  toentg 

3  Georg.,  lib  III,  v.  51  et  79. 
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ober  gar  fein  ©ente  gehört.  SJBenn  ber  poetifcf)e  Stümper, 
fagt  §oraj,  ntd^t  Leiter  fann,  fo  fängt  er  an,  einen  §ain,  einen 
2tltar,  einen  burcfy  anmutige  Flüren  W  fcfylängelnben  53act), 
einen  raufcfyenben  Strom,  einen  Regenbogen  ju  malen.4  35er 
männliche  $ope  fafy  auf  bie  malerifcr/en  33erfud)e  feiner  pottu 
fd)en  Äinbfyeit  mit  großer  ©eringfcfyä^ung  jurücf.   @r  ber* 
^j^AA      langte  auSbrücflicf),  bafc,  toer  ben  tarnen  eines  £>id)ter3  ntcfyt 
^yAv  untoürbig  führen  trolle,  ber  Scf}ilberung3fucj)t  fo  frül)  toie  mög^ 
lid)  entfagen  müffe,  unb  erflärte  ein  bloft  malenbeS  ©ebicfyt  für 
^t^^    ein  ©aftgebot  auf  lauter  93rüfyen.5  SBon  bem  §errn  fcon  Äleift 
fann  td)  toerficr/ern,  baft  er  ftd)  auf  feinen  ^rüfyling  ba3  toeuigfte 
einbtlbete.   §ätte  er  länger  gelebt,  fo  mürbe  er  il)m  eine  ganj 
anbere  ©eftalt  gegeben  r/abcn.   6r  badete  barauf,  einen  $lan 
I)ineinjulegen,  unb  fann  auf  ^Mittel,  toie  er  bie  -Stenge  bon  Sil- 
ä  bem,  bie  er  au«  bem  unenblidfjen  Slaume  ber  verjüngten  Sd)öp* 


4  De  A.  P.,  v.  16. 

5  Prologue  to  the  Satires,  v.  340: 

That  not  in  Fancy's  maze  he  wander'd  long 
But  stoop'd  to  Truth,  and  moraliz'd  his  song. 

Ibid.,  v.  147  : 

 who  could  take  offence, 

While  pure  Description  held  the  place  of  Sense  ? 

2)ie  s2(nmerfitng,  h>eld)e  SBarbnrton  über  bie  le^te  ©teile  mad)t,  fann 
für  eine  autf)entifd)e  (Srflärung  be8  2)id)ter8  felbft  gelten.  He  uses 
pure  equivocally,  to  signify  either  chaste  or  empty  ;  and  has  given  in 
this  line  what  he  esteemed  the  true  character  of  Descriptive  Poetry, 
as  it  is  called.  A  composition,  in  his  opinion,  as  absurd  as  afeast 
made  up  of  sauces.  The  use  of  a  picturesque  imaginaüon  is  to 
brighten  and  adorn  good  sense  ;  so  that  to  employ  it  only  in  descrip- 
tion is  like  children's  delighting  in  a  prism  for  the  sake  of  its  gaudy 
colours;  which  when  frugally  managed,  and  artfully  disposed,  might 
be  made  to  represent  and  illustrate  the  noblest  objects  in  nature. 
©otr»ol)l  ber  2)id)ter  al«  Kommentator  fdjeinen  $roar  bie  ©arfie  mefjr  auf 
ber  tnoralifdjen,  als  funftmägigen  ©eite  betrachtet  gn  l)aben  ;  bod)  befto 
beffer,  baß  fte  öon  ber  einen  ebenfo  nichtig  als  oon  ber  aubern  erfcfyeint. 
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fung,  auf  ©eratetool?!,  balb  I)ier  balb  ba,  geriffen  ju  f>aben  ^  , 
fcfjien,  in  einer  natürlichen  Drbnung  bor  feinen  2lugen  entfielen  ^ 
unb  aufeinanber  folgen  laffen  toolle.   @r  toürbe  jugleid)  ba§  **k^ 
getan  fyaben,  toa3  9Jtarmontel,  ofyne  gtoeifel  m^  auf  SSeran* 
laffung  feiner  ©flogen,  mehreren  beutfd)en  T)icfytern  geraten 
hat:  er  toürbe  au3  einer  mit  ©mpfinbungen  nur  fparfam  burcfc    <  , 
bebten  9?eifye  fcon  Silbern,  eine  mit  Silbern  nur  fparfam  burd?~  ' 
flocfytene  $olge  bon  ©mpfinbungen  gemacht  haben.8  *H<Jjfa 

XVIII.  ^ 


Unb  bennoch  follte  felbft  §omer  in  biefe  froftigen  2lu3malun= 
gen  förderlicher  ©egenftänbe  herfallen  fein? 

Jch  toill  ^offen,  baft  e£  nur  fehr  Wenige  Stellen  finb,  auf  bie 
man  fid)  be3fall3  berufen  f ann ;  unb  idE>  bin  fc>erfid)ert,  baft  aud) 
biefe  wenigen  Stellen  öon  ber  2lrt  finb,  bafc  fie  bie  Siegel,  fcon 
ber  fie  eine  2lu3nafyme  ju  fein  feinen,  vielmehr  betätigen. 

@3  bleibt  bpbei:  bie  Zeitfolge  ift  ba3  ©ebiet  be3  £)icf)ter$, 
foftrie  ber  9taum  ba3  ©ebiet  be3  5Jlaler^ 

3toei  nottoenbig  entfernte  3e*fyunfte  *n  *w  unk  ebenba& 
felbe  ©emälbe  bringen,  fo  toie  $r*  SRajjuoli  ben  Staub  ber 
fabinifcfjen  Jungfrauen,  unb  berfelben  2lu3föhnung  ihrer  ©fye= 
männer  mit  ihren  Slnbertoanbten;  ober  toie  Xijian  bie  ganje 
©ef cfyicfyte  be3  verlornen  Sofme3,  fein  lieberlicfyeS  geben  unb 
fein  Slenb  unb  feine  9?euei  fyiifyt  ein  ©ingriff  be3  9Italer3  in 

6  Poetique  Francaise,  T.  II,  p.  501 :  J'ecrivais  ces  reflexions 
avant  que  les  essais  des  Allemands  dans  ce  genre  (l'Eglogue)  fussent 
connus  parmi  nous.  Iis  ont  execute  ce  que  j'avais  con9u;  et  s'ils 
parvicnnent  ä  donner  plus  au  moral  et  moins  au  detail  des  peintures 
physiques,  ils  excelleront  dans  ce  genre,  plus  riche,  plus  vaste,  plus 
fecond,  et  infiniment  plus  naturel  et  plus  moral  que  celui  de  la 
galanterie  champetre. 
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ba$  ©ebiet  be3  £)ichter3,  bcn  ber  gute  ©efcfmtacf  nie  billigen 


viüirb. 

Mehrere  Seile  ober  2)inge,  bie  icf>  nottoenbig  in  ber  5ftatur 
auf  einmal  überfein  mufe,  toenn  fie  ein  ©anjeS  hervorbringen 
follen,  bem  Sefer  nach  unb  nad)  jujäfylen,  um  ihm  baburch  ein 
33ilb  fcon  bem  ©anjen  machen  ju  tollen:  heiftt  ein  Eingriff  be3 
$)ichter3  in  ba£  ©ebiet  be3  ;BJaler3,  toobei  ber  dichter  viel  gma* 
gination  ohne  allen  !Jiu£en  berfchtoenbet. 

$)och,  fotoie  jtoei  billige  freunbfchaftliche  SRachbarn  jtoar 
nicht  berftatten,  bafc  fidf>  einer  in  be£  anbern  innerftem  bleiche 
ungejiemenbe  Freiheiten  herausnehme,  toohl  aber  auf  ben 
äufcerften  ©renjen  eine  Vt>edf>felfettige  S^achficfjt  herrfd)en  laffen, 
tr>elcf>e  bie  Keinen  (Eingriffe,  bie  ber  eine  in  be£  anbern  ©eredf)t= 
fame  in  ber  ©efchtoinbigteit  ftd)  burch  feine  Umftänbe  ju  tun 
genötigt  fielet,  frieblich  von  beiben  Steilen  fompenftert:  fo  auch 
bie  50?alerei  unb  ^Joefie. 

geh  toill  in  biefer  2lbficf)t  nid)t  anführen,  baft  in  großen  hifto* 
rifchen  ©emälben,  ber  einjige  2lugenblidE  faft  immer  um  ettoaS 
erweitert  ift,  unb  bafc  fich  t>ielleicf>t  fein  einiges  an  Figuren  fehr 


\0 


15 


(^5>^v^>v  reichet  Stüdf  finbet,  in  welchem  jebe  $tgur  toollfommen  bie  53c- 
^Jr  toegung  unb  Stellung  hat,  bie  fie  in  bem  3lugenblidfe  ber  QaupU 
hanblung  haben  follte;  bie  eine  hat  eine  ettoaS  frühere,  bie 
anbere  eine  ettoaS  fpätere.  6«  ift  biefeS  eine  Freiheit,  bie  ber 
5Jleifter  burd)  getoiffe  Reinheiten  in  ber  Slnorbnung  rechtfertigen 
mufe,  burch  bie  Sertoenbung  ober  (Entfernung  feiner  ^erfonen,  25 
bie  ihnen  an  bem  toa3  borgeht,  einen  mehr  ober  weniger  äugen* 
blieflichen  Slnteil  ju  nehmen  erlaubt,  geh  toill  mich  &Iofj  einer 
2lnmerfung  bebienen,  Welche  §err  9Jteng3  über  bie  Draperie 
be3  SRaffael  macht.1  „9llle  galten,"  fagt  er,  „haben  bei  ihm  ihre 
Urfachen,  e3  fei  burch  i^r  eigen  ©eftricht  ober  burch  bie  3^un8  30 

1  ©ebanfen  über  bte  ©djönfyeit  unb  über  ben  ©ef<f)macf  in  ber  Wlalt* 
rei,  @.  69. 
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ber  ©lieber,  Manchmal  ftefyt  man  in  ihnen,  toie  fte  borher  ge* 
toefen;  SWaffael  hat  aud)  fogar  in  biefem  33ebeutung  gefugt. 
Wan  fteht  an  ben  galten,  ob  ein  S3ein  ober  2lrm  bor  biefer 
Regung,  t>or  ober  hinten  geftanben,  ob  ba3  ©lieb  fcon  krümme 
jur  2lu3ftrecfung  gegangen,  ober  geht,  ober  ob  e3  auSgeftrecft 
getoefen,  unb  fid)  frümmt."  @3  i(t  unftreitig,  baft  ber  $ünffc 
ler  in  biefem  galle  jtoei  fcerfcfjiebene  2lugenblicfe  in  einen  ein- 
jigen  jufammenbringt.  2)enn  ba  bem  gufte,  toelcher  hinten 
geftanben  unb  ficf>  fcorbetoegt,  ber  2eil  be3  ©etoanbS,  iroeld^eö 
auf  ihm  liegt,  unmittelbar  folgt,  ba3  ©etoanb  toäre  benn  fcon 
fefyr  fteifem  3eu3e>  ^er  a^er  e^en  barum  jur  Malerei  ganj  un* 
bequem  ift:  fo  gibt  e3  feinen  2lugenblicf,  in  Welchem  ba<3  ©e= 
toanb  im  geringften  eine  anbere  gälte  machte,  al£  e3  ber  jetzige 
Stanb  be3  ©liebet  erforbert;  fonbern  läfct  man  e3  eine  anbere 
gälte  machen,  fo  ift  e3  ber  fcorige  Slugenblidt  bc3  ©etoanbe<8 
unb  ber  jetzige  be3  ©liebet.  SDemungeachtet,  toer  toirb  e3  mit 
bem  Slrtiften  fo  genau  nehmen,  ber  feinen  Vorteil  babei  finbet, 
un3  biefe  beiben  2lugenblicfe  zugleich  ju  jeigen?  2Ber  toirb  ihn 
nicht  bielmehr  rühmen,  bafc  er  ben  SSerftanb  unb  ba3  §erj  ge- 
habt fyat,  einen  folgen  geringen  geiler  ju  begeben,  um  eine 
größere  SSolüommen^eit  be3  2lu3brucfe3  ju  erreichen? 

©leicfje  ??acf)fic^t  fcerbtent  ber  Dichter.  Seine  fortfd)reitenbe 
Nachahmung  erlaubt  ihm  eigentlich,  auf  einmal  nur  eine  ein- 
ige 6eite,  eine  einzige  (Sigenfdfjaft  feiner  förderlichen  ©egen* 
ftänbe  ju  berühren.  2lber  menn  bie  glücflid)e  (Einrichtung  feiner 
Sprache  ihm  biefeS  mit  einem  einigen  SSorte  ju  tun  berftattet, 
toarum  follte  er  nicht  auch  bann  unb  toann,  ein  jtoeite3  fold)e3 
SBort  hinzufügen  bürfen?  SBarum  nicht  auch,  toenn  e3  ber 
'Stühe  öerlo^nt,  ein  britteS?  Ober  toohl  gar  ein  feiertet?  3$ 
habe  gefagt,  bem  §omer  fei  3.  6.  ein  Schiff,  enttoeber  nur 
baä  fchtoarje  Schiff,  ober  ba3  fyofyh  Schiff,  ober  ba3  fdfmelle 
Schiff,  f)ötyttn§  baö  toohlberuberte  fch^arje  Schiff.  3U  *>er5 
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ftefyen  von  feiner  Lanier  überhaupt.  §ier  unb  ba  finbet 
ftch  eine  Stelle,  too  er  ba3  britle  malenbe  ßpitheton  ^injufe^t: 
KafjL-rrvXa  /cvkAu,  x<&K€a>  okt6.kyi)\jjo.^  runbe,  eherne,  acfjtfpei* 
djtge  Räber.  2luch  ba3  vierte:  a<nr&a  7ravroo-c  to-^v,  KaA^v, 
Xo\k€ltjv,  c^Aarov,3  einen  überall  glatten,  frönen,  »ehernen,  5 
getriebenen  ©cfyilb.  2Ber  ttrirb  ihn  barum  tabeln?  2Ser  Vt)irb 
ihm  biefe  fleine  Üppigfeit  nicht  veilmehr  2)anf  Riffen,  toenn 
er  empfinbet,  toelcfye  gute  Söirfung  fie  an  wenigen  fdfncflichen 
Stellen  haben  fann? 

2)e3  2)ichter£  fotoohl  als  be£  9Mer3  eigentliche  Rechtfertigung  10 
hierüber,  toill  td^>  aber  nicht  au£  bem  vorangef Rieften  ®leichs 
niffe  Don  jtoet  freundschaftlichen  Rad)barn  hergeleitet  toiffen. 
Sin  blofceS  ©leid)ni3  betoeift  unb  rechtfertigt  nichts.  Sonbern 
btefe3  muft  fie  rechtfertigen:  fotoie  bort  bei  bem  ÜRaler  bie  jtoei 
berfchiebenen  2lugenblicfe  fo  nahe  unb  unmittelbar  aneinanber  15 
grenjen,  bafc  fie  ohne  2lnftoft  für  einen  einzigen  gelten  fönnen; 
fo  folgen  aud)  h*er  bti  bem  dichter  bie  mehrern  $üge  ^r  bje 
berfchiebnen  Xeile  unb  ©genfefjaften  im  Räume  in  einer  folgen 
gebrängten  $ürje  fo  fchnell  aufeinanber,  ba£  hnr  fie  alle  auf 
einmal  ju  hören  glauben.  20 

Unb  hierin,  fage  ich,  tommt  bem  £>omer  feine  Vortreffliche 
Sprache  ungemein  ju  ftatten.   Sie  läfct  ihm  nicht  allein  alle 
mögliche  Freiheit  in  §äufung  unb  3ufammenfe^un9  ber  33ri* 
Wörter,  fonbern  fie  h^t  auch  für  biefe  gehäuften  93eitoörter  eine 
>\    fo  glüdliche  Drbnung,  bafc  ber  nachteiligen  Su3penfion  ihrer  25 
^\33ejiehung  baburch  abgeholfen  toirb.   3ln  einer  ober  mehreren 
■  v  Mefer  33equemlichfeiten  fehlt  eS.ben  neuern  Sprachen  burch- 

^^/^         ßängig.   Diejenigen,  als  bie  franjöfifd;e,  Welche  j.  6.  jenes 
^    ^v.  x  'KalJL™^a  kvk^cl,  x°^K€a>  oKTaKvrffxa  umfehreiben  müffen:  „bie 
v^^Tj^l  runben  Räber,  toelche  von  @rj  toaren  unb  acht  Speichen  hatten,"  30 
^l^^N  I  brüefen  ben  Sinn  aus,  aber  vernichten  ba3  ©emälbe-  ©leid)* 


■  Iliad.  E,  722.  3  Iliad.  3f,  296, 
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toohl  ift  ber  ©inn  ^ter  nicht«,  ba«  ©emälbe  alle«;  unb  jener 
ohne  biefe«  mafyt  ben  lebhafteften  Dieter  jum  langmeiligften 
©chmä^er-  @in  ©chidtfal,  ba«  ben  guten  §omer  unter  ber 
geber  ber  gemiffenhaf  ten  grau  Darier  oft  betroffen  fyat 

5  Unfere  beutfcfye  Sprache  hingegen  fann  jmar  bie  ^omerifc^en 
33eimörter  meiften«  in  eben  fo  fur^e  gleichgeltenbe  33eimörter 
vermanblen,  aber  bie  vorteilhafte  Drbnung  berfelben  fann  fie 
ber  gried)ifcfyen  nicht  nachmad)en.  2Bir  fagen  jmar  „bie  runben, 
ehernen,  ad^tf peidf)tgen" — aber  JJtäber"  fehlest  fyintennad). 

10  2Ber  empfinbet  nicht,  baft  brei  Verfchtebne  ^räbtfate,  e^e  mir 
ba«  ©ubjeft  erfahren,  nur  ein  fefyr  fcfymanfe«  verminte«  33ilb 
machen  fönnen?  Der  ©rieche  verbinbet  ba«  ©ubjeft  gleich  mit 
bem  erften  ^räbifate  unb  läfct  bie  anbern  nachfolgen;  er  fagt: 
„runbe  9iäber,  eherne,  ad^tf peinige/'  60  miffen  mir  mit  ein«, 

15  movon  er  rebet,  unb  merben,  ber  natürlichen  Drbnung  be« 
Denfen«  gemäfc,  erft  mit  bem  Dinge,  unb  bann  mit  feinen  3u~ 
fälligfeiten  befannt  liefen  Vorteil  fyat  unfere  Spraye  nicht. 
Ober  foll  ich  fagen,  fie  fyat  ihn  unb  fann  ihn  nur  feiten  ohne 
3toeibeutigfeit  nu£en?  93eibe«  ift  ein«.   Denn  menn  mir  33ei- 

20  mörter  hintennadh  fe£en  motten,  fo  müffen  fie  im  statu  absoluto 
ftehen;  mir  müffen  fagen:  runbe  -Waber,  ehern  unb  ad)tft>eichig. 
3lllein  in  biefem  statu  fommen  unfere  Slbjeftive  völlig  mit  ben 
Slbverbien  überein,  unb  müffen,  menn  man  fie  al«  foldfye  ju  bem 
nächften  gettmorte,  ba«  von  bem  Dinge  präbijiert  mirb,  jieht, 

25  nicht  feiten  einen  ganj  falfchen,  allezeit  aber  einen  fehr  fdfnelen- 
ben  Sinn  Verurfadjen. 

Doch  ich  hafo  wich  bt\  ßleinigfeiten  auf,  unb  fcheine  ben 
©chilb  vergeffen  ju  mollen,  ben  ©d£>ilb  be«  Slchille«;  biefe«  be* 
rühmte  ©emälbe,  in  beffen  9tücfficht  vornehmlich,  §omer  vor 

30  alter«  al«  ein  Sehrer  ber  Malerei4  betrachtet  mürbe,  ©n  ©chilb, 

4  Dionysius  Halicarnass.  in  Vita  Homeri  apud  Th.  Gale  in  Opusc. 
Mythol.,  p.  401, 
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Wirb  man  fagen,  ift  bod)  wohl  ein  einzelner  förderlicher  ©egen* 
ftanb,  be[fen  33efd;reibung  nad)  feinen  Seilen  nebeneinanber, 
bem  dichter  nicht  vergönnt  fein  foll?  Unb  biefen  Scfyilb  hat 
Horner,  in  mehr  als  ^unbert  prächtigen  Herfen,  nad)  feiner 
9Jtaterie,  nach  feiner  $orm,  nadf)  allen  Figuren,  Wekfje  bie  un* 
geheure  $läd)e  beSfelben  füllten,  fo  umftänbltch,  fo  genau  be- 
fdjrteben,  baft  e3  neuern  Äünftlern  nicht  fd)Wer  gefallen,  eine  in 
allen  Stücfen  übereinftimmenbe  3eicfmung  bamad)  ju  machen. 

antworte  auf  biefen  befonbern  Einwurf  —  baft  ich  be* 
reits  barauf  geantwortet  fyabt.  £omer  malt  nämlich  ben 
Sd)ilb  nicht  aU  einen  fertigen,  bollenbeten,  fonbern  a!3  einen 
werbenben  Schilf  @r  f>at  alfo  and)  ^ier  fid?  be3  gepriefenen 
ÄunftgriffeS  bebient,  ba3  Äoe^iftierenbe  feinet  33orwurf3  in  ein 
$onfefutibe3  ju  berwanbeln,  unb  baburd)  au£  ber  langweiligen 
Malerei  eine3  $örper3,  ba3  lebenbige  ©emälbe  einer  §anblung 
ju  machen,  3Bir  feiert  ntc^t  ben  «Scfyilb,  fonbern  ben  göttlichen 
9Jietfter,  Wie  er  ben  Sd)ilb  verfertigt.  @r  tritt  mit  §ammer 
unb  $ange  bor  feinen  Slmbofc,  unb  nacfybem  er  bie  platten  auä 
bem  gröbften  gefcfymiebet,  fd;Wellen  bie  Silber,  bie  er  ju  beffen 
3lu3jierung  beftimmt,  bor  unfern  2lugen,  eineö  nach  *>em  ans 
bem,  unter  feinen  feinern  Schlägen  au3  bem  ßrje  h^bor. 
@her  verlieren  Wir  ihn  nicht  Wieber  au£  bem  ©efid)te,  bi3  alles 
fertig  ift.  9tun  ift  e3  fertig,  unb  wir  erftaunen  über  ba3  SBerf, 
aber  mit  bem  gläubigen  ©rftaunen  eines  Slugenjeugen,  ber  e3 
machen  fehen. 

£)iefe3  läfct  fich  bon  bem  Schilbe  be£  SlneaS  beim  Virgil  nicht 
fagen.  S)er  römifche  dichter  empfanb  entWeber  bie  Reinheit 
feinet  9Jtufter3  f)kx  nicht,  ober  bie  £)inge,  bie  er  auf  feinen 
Schilb  bringen  Wollte,  fd)ienen  tym  bon  ber  3lrt  ju  fein,  bafe  fie 
bie  Ausführung  bor  unfern  2lugen  nicht  Wohl  berftatteten.  63 
Waren  ^roph^iungen,  von  Welchen  e3  freilich  unfchidtlich  ge* 
Wefen  wäre,  wenn  fie  ber  ©ott  in  unferer  ©egenwart  ebenfo 
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beutlid?  geäußert  fyätte,  al3  fie  bcr  £)td)ter  fyernacfy  auflegt 
^ßro^ejeiungen,  als  ^ropfje^eiungen,  Verlangen  eine  bunfe- 
lere  Sprache,  in  toelcfye  bie  eigentlichen  tarnen  ber  ^erfonen 
au3  ber  gufunft,  ^e  fte  betreffen,  nid)t  gaffen.,  ©leicfytoofyl 

5  lag  an  biefen  toafyrfyaften  tarnen,  allem  2lnfeben  nacfy,  bem 
2)id?>ter  unb  §ofmanne  fyier  ba3  metfte.  SBenn  ifm  aber  biefeä 
entfcfyulbigt,  fo  fyebt  e£  barum  nicfyt  aud)  bie  üble  SBirfung  auf, 
Vr>eldf>e  feine  2lbtoetcf)ung  fcon  bem  l)omerifdf>en  Sßege  fyat.  Sefer 
t>on  einem  feinern  ©efdfjmade,  toerben  mir  redjt  geben.  $)te 

10  2lnftalten,  Vt>elcf>e  SSulf  an  ju  feiner  Strbeit  mad)t,  finb  bei  bem 
SSirgil  ungefähr  eben  bie,  toeld)e  if?n  Horner  machen  läfet.  2lber 
anftatt  ba£  mir  bei  bem  §omer  nicfyt  bloft  bie  3lnftalten  jur 
Slrbeit,  fonbern  aud)  bie  Arbeit  felbft  ju  fefyen  befommen,  läfct 
SSirgil,  nacfybem  er  un3  nur  ben  gefd)äfttgen  ©ott  mit  feinen 

15  ßtyflopen  überhaupt  gezeigt,5  ben  SSorfyang  auf  enimal  nieber^ 
fallen,  unb  berfe^t  un3  in  eine  ganj  anbere  Scene,  fcon  ba  er 
un3  allmäfylid;  in  ba3  £al  bringt,  in  toelcfyem  bie  9Senu3  mit  ben 
inbeS  fertig  gletoorbenen  2Baffen  bei  bem  9Inea3  anlangt.  Sie 
leimt  fie  an  ben  Stamm  einer  @id)e,  unb  nacfybem  fie  ber  §elb 

20  genug  begafft,  unb  beftaunt,  unb  betaftet,  unb  fcerfucfyt,  fyebt 


fidf)  bie  33efcf)retbung,  ober  ba3  ©emälbe  be£  Sd)ilbe£  an,  >>j 
toeldf)e3  burd)  ba3  ewiger  §ier  ift,  unb  S)a  ift,  9laf)i  babei  ftefyt,  J 


unb  ytifyt  Vt>eit  babon  fielet  man  —  fo  falt  unb  langweilig  Wirb,  %j 
bafc  alle  ber  poettfcfye  Scfymucf,  ben  ifym  ein  SSirgil  geben  fonnte,  ^  ^c/r 
25  nötig  War,  um  e3  un3  nid)t  unerträglich  finben  ju  laffen.   2)a  '  * 
biefeS  ©emälbe  ^iernäd^ft  nid)t  2lnea3  mad)t,  al3  Welcher  fid) 
an  ben  bloßen  Figuren  ergoßt,  unb  Don  ber  33ebeutung  ber-  ^  ^  ^ 
felben  nicfytö  faeifc,  /H. 

 rerumque  ignarus  imagine  gaudet  ;6  o        ,  * 

30  aud)  nidfjt  SSenuS,  ob  fie  fcfyon  bon  ben  fünftigen  Scfjirffalen 

ifyrer  lieben  ©nfel  bermutlidj  ebenfofciel  ftriffen  mufcte,  als  ber  ^4.  ^ 

*  Aeneid.  üb.  VIII,  v.  447-454-  6  Ibid.  v.  730.  A 
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gutwillige  ©bemann;  fonbern  ba  e3  aus  bem  eigenen  -JJtunbe 
be£  ^tcfjterS  fommt:  fo  bleibt  bie  £anblung  offenbar  toäfyrenb 
beSfelben  ftefyen.  Äeine  einige  fcon  feinen  $erfonen  nimmt 
baran  teil ;  e3  fyat  aud?  auf  ba$  ^olgenbe  ntd^t  ben  geringften 
©nflufe,  ob  auf  bem  Schübe  biefeS,  ober  ettoaä  anberS,  bor* 
\>^v  4  geftellt  ift;  ber  teigige  §ofmann  leuchtet  überall  burd),  ber  mit 
^  allerlei  fcfymeicbelfyaften  Slnfyielungen  feine  Materie  aufftufct, 

\fc    aber  nicfyt  ba3  grofee  ©enie,  ba3  ftd)  auf  bie  eigene  innere  Stärfe 
feines  9ßerf3  fcerläfet,  unb  alle  äußeren  Littel,  intereffant  ju 
^       derben,  fceracfytet.   S)er  Sd)ilb  be3  2lnea3  ift  folglich  ein  toafjreS 
^   y*^    ©nfcfyicbfet,  einjig  unb  allein  beftimmt,  bem  9?ationalftolje 
^>>C^  y     ber  Börner  ju  fd)meicf)eln;  ein  frembeS  93äcfylein,  ba3  ber  2)icfyter 
in  feinen  Strom  leitet,  um  ifyn  ettoaS  reger  ju  machen.  S)er 
<^  \  j6cf)ilb  be£  Sld&illeä  hingegen  ift  $\itoad)$  be3  eigenen  frucfyk 
\fc      ^   baren  33oben3;  benn  ein  Scfyilb  muftte  gemalt  toerben,  unb 
^  ^     |  ba  ba£ JJiottoenbige  au3  ber  £anb  ber  ©ottfycit  nie  ol;ne  9ln= 
1  mut  fommt,  fo  mufete  ber  Scfyilb  aud)  Verzierungen  fyaben. 
2lber  bie  Äunft  mar,  biefe  Verzierungen  als  blofte  Verzierungen 
$u  befyanbeln,  fie  in  ben  Stoff  einjutoeben,  um  fie  un3  nur  bei 
©elegenfyeit  beä  Stoffel  ju  jeigen;  unb  biefeS  liefe  ftcfy  allein  in 
ber  Planier  >e3  §omer  tun.   §omer  läfet  ben  Vulfan  $ieraten 
fünftein,  toeil  unb  inbem  er  einen  Scfyilb  machen  foll,  ber  feiner 
hmrbig  ift.   Virgil  hingegen  fcfyeint  if;n  ben  Scfyilb  toegen  ber 
Zieraten  machen  ju  laffen,  ba  er  bie  ßi^ten  für  mistig  genug 
fyält,  um  fie  befonberS  ju  befd)reiben,vnad)bem  ber  Scfyilb  lange 
fertig  ift. 

XIX. 

2)ie  ßinmürfe,  meldte  ber  ältere  Scaliger,  Sßerrault,  ^Eerraf- 
fon  unb  anbere  gegen  ben  Sdbilb  §omer3  machen,  finb  bdannt. 
ßbenfo  befannt  ift  ba3,  toaS  2)acier,  35oit)in  unb  tyopt  barauf 
antworten.  9Jiid?  bünft  aber,  baft  biefe  lefctern  fid;  manty 
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mal  ju  toeit  einlaffen,  unb,  in  ßuöerfic^t  auf  ifyre  flute  Sacfye, 
Singe  btfyauptm,  bie  ebenfo  unrichtig  finb,  als  toemg  fie  jur 
9ted;tfertigung  be$  Diesters  beitragen. 
Um  bem  ^aupteimtmrfe  $u  begegnen,  baft  §omer  ben  Scfyilb 

5  mit  einer  9Jlenge  giguren  anfülle,  bie  auf  bem  Umfange  be& 
felben  unmöglich  Staum  fyaben  fönnten,  unternahm  33oiöin, 
ifyn  mit  33emerfung  ber  erforberlicfyen  9Jiafte,  jeidjnen  ju  laffen- 
Sein  Einfall  mit  ben  berfdjiebenen  fonjentrtfcfyen  3irfeln  ift 
fel)r  finnreidj,  obfcfyon  bie  SBorte  be§  £id)ter3  ntcfyt  ben  gering* 

xo  ften  Slnlafc  baju  geben,  aucfy  fid)  fonft  feine  Spur  finbet,  bafc  bie 
2llten  auf  biefe  2lrt  abgeteilte  Scfyilbe  gehabt  fyaben.  $)a  e£ 
ipomer  felbft  o-aKos  Travroo-c  ScSaiSaA/xcVov,  einen  auf  allen  Sei- 
ten fünftltcfy  aufgearbeiteten  Scfyilb  nennt,  fo  toürbe  icfy  lieber, 
um  mefyr  5taum  au3&ufparen,  bie  fonfafce  $läd)e  mit  ju  $ilfe 

15  genommen  fyaben;  benn  e3  ift  befannt,  bafe  bie  alten  Äünftler 
biefe  nicfyt  leer  liefen,  n>te  ber  Sdfyilb  ber  9Kinert>a  Dom  ^fyibiaS 
bereift.1  2>ocfy  nicfyt  genug,  baft  ficfy  93oifcin  biefeS  SSorteife 
mcfyt  bebienen  Sollte;  er  bermefyrte  aucfj  ofyne  5ftot  bie  33or* 
ftellungen  felbft,  benen  er  auf  bem  fonacfy  um  bie  §älfte  fcer* 

so  ringerten  Staunte  $la$  fcerf  Raffen  mufcte,  inbem  er  ba3,  toaS 
bei  bem  Siebter  offenbar  nur  ein  einjigeS  33ilb  ift,  in  jtoei  big 
brei  befonbere  33ilber  verteilte.  3$  toeifc  toofyl,  toaS  ifyn  baju 
betoog;  aber  e£  fyätte  ifyn  nicfyt  belegen  follen:  fonbern,  an* 
ftatt  bafc  er  ftcfy  bemühte,  ben  gorberungen  feiner  ©egner  eine 

25  ©enüge  ju  leiften,  fyätte  er  ifynen  jeigen  follen,  bafc  ifyre  ^or* 
berungen  unrechtmäßig  mären, 

3$  toerbe  mid)  an  einem  33eifptele  faßlicher  erflären  fönnen. 
SBenn  §omer  bon  ber  einen  Stabt  fagt:2 

1 —  Scuto  eius,  in  quo  Amazon  um  praelium  caelavit  intumescente 
ambitu  parmae ;  eiusdem  coneava  parte  Deorum  et  Gigantum 
dimicationem.    Plinius,  lib.  XXXVI,  Sect.  4,  p.  726.   Edit.  Hard. 

Ä  Iliad.  2,  497-508. 
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1^ 


Aaot  8'  elv  dyoprj  ccrav  dOpooi  •  cvöa  Sc  vcTkos 

'QpWp€L  ■  8vO  8'  av8p£S  €V€LK€OV  €JLV€Ka  irOLVYjS 
'AvS^OOS  a7TO<l>$ip.€VOV  •   O  /ACV  €V)(€TO}  TTO-VT^  CWroSoVI/ai, 

Arjfjuo  irufxivo'KUiv  '  o  8'  avawero,  pirj&ev  ekeaOat, 
"ApLcfxjj  8'  licrOrjv  cVi  ivropi  ireipap  kXeo-ßai.  5 
Aaot  8'  dp.<l>OT€.pOL(TLV  €7rr)Trvov,  d/x<£is  dpwyoL  ■ 
K^pwccs  8'  apa  Xaov  iprjrvov  '  ol  8c  yepovrei 
Efar'  €7rt  ^cotomti  XlOols,  ltp<2  ivl  kvkXw- 

^KYjTTTpa  8c  KTJpVKü)V  €V  X6'/50"'  *X0V  ^pO^MOVO)!/. 

Totcriv  cVcir'  rjicraovj  apoißrj&ls  8c  8iKa£ov.  10 
Kctro  8'  ap'  cV  pecraoLaL  8i)a>  ^ovcroto  TaXavra  — 

glaube  icfy,  f;at  er'nicfyt  mehr  als  ein  einiges  ©emälbe  an* 
geben  toollen:  baS  ©emälbe  eines  öffentlichen  9iecf)tSl;anbel3 
über  bie  ftreitige  ßrlegung  einer  anfebnlicfyen  ©clbbujse  für 
einen  verübten  STotfcfylag.  Ser  Äünftler,  ber  biefen  SSortourf  15 
au£jül)ren  foll,  fann  ftcfj  auf  einmal  nicfyt  mel;r  als  einen  ein* 
jigen  3lugenblicf  beSfelben  ju  nu£e  machen ;  enttoeber  beu  3lugen* 
blicf  ber  2lnflage,  ober  ber  2lbfyörung  ber  ^cugen,  ober  beS  Ur* 
teilfprucfyeS,  ober  toeld)en  er  fonft,  bor  ober  nadf),  ober  stoifcfyen 


^vV»  biefen  2lugenblicfen,  für  ben  bequemften  f;ält.   Siefen  einzigen 


^  ;2lugenblicf  mad)t  er  fo  prägnant  tote  möglid),  unb  führt  ü)n  mit 
allen  ben  £äufd)ungen  au§,  toeldje  bie  Äunft  in  £)arfteHung 
N       {tastbarer  ©egenftänbe  bor  ber  ^3oefie  borauS  fyat.   SSon  biefer 
1^*^      ®e'te  a^er  unenMi°)  jurücfgetaffen,  toa§  fann  ber  2)id)ter,  ber 


\ 


y,eben  biefen  SSortourf  mit  -Korten  malen  foll,  unb  nid)t  gänslicf)  25 
berunglücfen  ftrill,  anber^  tun,  al^  bafe  er  fic^  gleichfalls  feiner 
eigentümlidf)en  SSorteile  bebient?  Unb  tüelc^eS  finb  biefe? 
Sie  ^reifyeit  ficf)  fotüo^l  über  ba3  Sergangene  aU  über  ba3 
golgenbe  beö  einzigen  3IugenblicfeS  in  bem  Äunfttoerfe  au^ 
jubreiten,  unb  ba3  SSermögen,  fonac^  unS  nidf?t  allein  baS  ju  30 
jeigen,  n>aS  uns  ber  Äünftler  jeigt,  fonbern  aucb  baS,  toaS  un3 
biefer  nur  fann  erraten  laffen.   Surc^  biefe  grei^eit,  burd^ 
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biefeS  Vermögen  allein,  fommt  ber  S)icf)ter  bem  Äünfiler  lieber 
bei,  unb  ihre  SBerfe  Werben  einanber  al£bann  am  älmlichften, 
Wenn  bie  5Birfung  berfelben  gleich  lebhaft  i[t;  nief^t  aber,  Wenn 
ba$  eine  ber  Seele  burd)  ba3  Oh*  nidf>t  me^r  ober  Weniger  bei* 

5  bringt,  al3  ba§  anbere  bem  2luge  barftellen  fann.  3lad)  bie- 
fem  ©runbfa£e  hätte  Soifcin  bie  Stelle  be3  §omer  beurteilen 
f ollen,  unb  er  Würbe  nicht  fo  viel  befonbere  ©emälbe  barauS 
gemacht  haben,  al3  fcerfdjiebne  geityunfte  er  barin  ju  bemer= 
fen  glaubte.   @3  ift  wahr,  e3  fonnte  nicht  Wohl  alles,  was 

io  §omer  fagt,  in  einem  einzigen  ©emälbe  fcerbunben  fein;  bie 
Sefd^ulbigung  unb  2lbleugnung,  bie  ÜDarftellung  ber  3eu$en 
unb  ber  3uruf  be<3  geteilten  SSolfeS,  baS  33eftreben  ber  §erolbe 
ben  Tumult  ju  ftillen  unb  bie  Sinterungen  ber  Sd)ieb3richter, 
finb  2)inge,  bie  aufeinanber  folgen,  unb  nicht  nebeneinanber 

15  befielen  fönnen.  £)od)  Wa3,  um  mid)  mit  ber  Scfjule  au^u* 
brücten,  nicht  actu  in  bem  ©emälbe  enthalten  war,  baS  lag 
virtute  barin,  unb  bie  einige  Wahre  3lrt,  ein  materielles  ©e= 
mälbe  mit  -Korten  nacf^ufcfnlbern  ift  bie,  baft  man  baS  letztere 
mit  bem  wirflid)  Sichtbaren  berbinbet,  unb  ftd)  nicht  in  ben 

20  Sdjranfen  ber  $unft  hält,  innerhalb  Welcher  ber  dichter  jwar 
bie  £)ata  ju  einem  ©emälbe  fyerjäfylen,  aber  nimmermehr  ein 
©emälbe  felbft  hervorbringen  fann. 

©leicherweife  verteilt  33oibin  baS  ©emälbe  ber  belagerten 
Stabt3  in  brei  fcerfd)iebne  ©emälbe.  6r  hätte  eS  ebenfotoofyl 

25  in  jwölfe  teilen  fönnen  als  in  brei.  £>enn  ba  er  ben  ©eift  beS 
Richters  einmal  nicht  fafcte  unb  bon  ihm  verlangte,  bafc  er  ben 
Einheiten  beS  materiellen  ©emälbeS  fid)  unterwerfen  müffe, 
fo  hätte  er  weit  mehr  Übertretungen  biefer  Einheiten  finben 
lönnen,  baf$  eS  faft  nötig  gewefen  wäre,  jebem  befonbern  $uge 

30  beS  Richters  ein  befonbereS  gelb  auf  bem  Schübe  ju  beftimmen. 
kleines  (SrachtenS  aber  fyat  §omer  überhaupt  nid^t  mehr  als 
3  v-  5°9-S4o. 
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jefyn  berfd;iebene  ©emälbe  auf  bcm  ganjen  Schübe;  beten  jebeS 
er  mit  einem  *v  fikv  Itcv^c,  ober  h  $k  iroir)<r€,  ober  iv  8'  eräfct, 
ober  cv  oc  ttolklWc  'A/x^iyvrycts  anfängt.4  SBo  biefe  ©in* 
gangämorte  nicht  ftehen,  ^at  man  fein  3?ed)t,  ein  befonbereS 
©emälbe  anzunehmen;  im  ©egenteil  mufs  alles,  toa3  fie  fcerbin*  5 
ben,  als  ein  einiges  betrachtet  derben,  bem  nur  blofc  bie  milk 
fürltche  ßonjentration  in  einen  einigen  geityunft  mangelt,  als 
Yx>eldf>e  ber  £)icf)ter  anzugeben  fetne§mege£  gehalten  mar.  SSiet 
mehr,  ^ätte  er  itm  angegeben,  hätte  er  fidf>  genau  baran  ge* 
galten,  hätte  er  rxxdjt  ben  geringften  $ug  einflicken  laffen,  ber  10 
in  ber  ftnrflicfyen  2lu3fül)rung  nicht  bamit  ju  fcerbinben  märe; 
mit  einem  Söorte,  hätte  er  fo  ^erfahren,  mie  feine  Gabler  eS 
verlangen:  e3  ift  h)al)r,  fo  mürben  biefc  Herren  bier  an  ihm 
nichts  au3sufe£en,  aber  in  ber  £at  aud)  fein  ?föenfcf)  fcon  ©e- 
<^macf  etfr>a3  ju  bemunbern  gefunben  haben.  15 


vy"  js.  a  ich  fcon  förderlichen  ©egenftänben  überhaupt  gefagt 

p  m 


XX. 

2$  lenfe  mid)  nun  toieber  in  meinen  2Beg,  toenn  ein  Spa* 
jiergänger  anber3  einen  2öeg  hat. 


habe,  ba3  gilt  bon  förderlichen  frönen  ©egenftänben  um  fo 


SC 


q^^>'  vielmehr. 

förderliche  6rf;önheit  entf dringt  au£  ber  übereinftimmenben 


4  £)aS  erfte  fängt  au  mit  bei*  4S3ten  ,3cUe,  ltnb  gel)t  bis  gur  489teu  ; 
ba$  gtoeite  oon  41)0—509  ;  ba$  britte  üon  510—540 ;  baö  oierte  oon 
541—549  ;  ba$  fünfte  oon  550—560  ;  ,ba8  fecijfte  üon  561—572  ;  ba8 
fiebente  Don  573— 58C  ;  baS  ad)te  oon  587—589  ;  baS  nennte  oon  590— 
605  ;  imb  ba8  pfyite  oon  606—608.  SBioß  baS  britte  ©emäfoe  hat  bie 
angegebenen  (SingaugStDorte  nidjt ;  e8  ift  aber  aus  ben  bei  bem  feiten, 
iv  Sc  Sv<D  irolrpre  7rdA.€is,  unb  au§  ber  93efd)affenheit  ber  @acf>e  felbft 
beutlid)  genug,  baß  es  ein  befonberö  ©emälbe  fein  muß. 
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Sßirfung  manmgf altiger  Steile,  bie  fich  auf  einmal  überfein 
laffen.  Sie  erforbert  alfo,  baft  biefe  Seile  nebeneinanber 
liegen  müffen;  unb  ba  2)inge,  beten  Seile  nebeneinanber  liegen, 
ber  eigentliche  ©egenftanb  ber  3Jialerei  finb,  fo  fann  fie,  unb 
5  nur  fie  allein,  förderliche  Schönheit  nachahmen. 

$)er  Siebter,  ber  bie  Elemente  ber  Schönheit  nur  nad)einanber 
jeigen  tonnte,  enthält  fich  ba^er  ber  Sdfnlberung  förderlicher 
Schönheit,  al3  Schönheit,  gänzlich-  Er  fül;lt  e£,  bafc  biefe 
Elemente  nacheinanber  georbnet,  unmöglich  bie  SBirfung  haben 

10  fönnen,  bie  fie  nebeneinanber  georbnet  haben;  bafc  ber  fon* 
jentrierenbe  93licf,  ben  mir  nach  *hrer  Enumeration  auf  fie  %w~ 
gleich  jurüetfenben  mollen,  un3  bod)  fein  überetnftimmenbeä 
35ilb  gewährt;  baft  e§  über  bie  menfdf;liche  Etnbübung  geht, 
fich  toorjuftellen,  ma3  biefer  5SJJunb,  unb  biefe  9^afe,  unb  biefe 

15  Slugen  jufammen  für  einen  Effeft  haben,  menn  man  fich  iwfy* 
au£  ber  Sftatur  ober  Äunft  einer  ähnlichen  Äompofttion  folget 
Seile  erinnern  fann. 

Unb  auch  fytx  ift  §omer  ba3  dufter  aller  9Kufter.  Er  fagt: 
SRireuS  mar  fd)ön,  2lchille3  mar  noch  fchöner,  §elena  befaft  eine 

20  göttlich^  Schönheit:   Slber  nirgenbS  läfct  er  fich  *n  um* 
ftäriblichere  Säuberung  biefer  Schönheiten  ein.  ©letchmohl 
ift  ba3  ganje  ©ebid)t  auf  bie  Schönheit  ber  §elena  gebaut. 
2Sie  fehr  mürbe  ein  neuerer  dichter  barüber  lu^uriert  haben! 
Schon  ein  $onftantinu£  9Jtanaffe§  mollte  feine  fahle  ßhronif 

25  mit  einem  ©cmälbe  ber  ipelena  au^ieren.  3d)  mufc  tym  füt 
feinen  SSerfud)  banfen.  £)enn  ich  toüftte  mirflich  nicht,  mo  ich 
fonft  ein  Stempel  auftreiben  follte,  aus  melchem  augenfehem* 
licher  erhelle,  mie  thöricht  e8  fei,  etmaS  ju  magen,  ba3  §omer 
fo  metSlich  unterlagen  hat.   2Benn  ich  bt\  ihm  lefe: 1 

30  *Hv  fj  yvvq  7rc/ot/caAA775?  €vo<j>pvs,  cv^ovotclti/, 

H&vTrap-gosy  €V7Tpdo"ü>7ros,  /8o<07rts?  \iovo\pov^9 
1  Constantinus  Msinasses  Compend.  Chron.,  p.  20,  Edit.  Venet. 
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tE\iKoß\e<f)apos,  dßpd,  ^aptVwv  yc/xov  aX<TO% 
AevKoßpa^twv,  Tpvcf>€pd,  KaAAos  dvriKpvs  e/xirvow, 
To  7rp6<T(i)7rov  KardXevKov,  rf  7rapeta  poSo^povs, 
To  7rp6(T(i)7rov  €7rt^apt,  To  ß\t<f>apov  wpcuov, 
KaAAos  dveiriTrihevTov,  aßdirrto-ToVy  avroxpovv, 

"YißaTTTt  TT]V  XtVKOTTJTa  poS6)(pOLa  7TVp(TLVrjy 

12s  et  rts  tov  i\£<\>avTa  ßd\pu  Aap,7rpa  Tropipvpa. 
Aeiprj  pjCLKpd)  KaraAevKos,  o#ev  efJLvOovpyrjOrj 
KvKvoyev^  t^v  evo7rrov  'EAeV^v  ^p^/xart^etv.  

fo  bünft  mid),  id)  fe^e  Steine  auf  einen  95crg  träfen,  aus  Ivel- 
d)cn  auf  ber  Spi£e  beSfelben  ein  präcfytic\e3  ©ebäube  aufgc* 
füt>rt  werben  foll,  bie  aber  alle  bon  ber  anbern  Seite  bon  f clOft 
toieber  I)erabrollen.  2Ba3  für  ein  33ilb  fnnterläfct  er,  ,biefcr 
Sd)toall  bon  SBorten?  9Bie  fafy  §elena  nun  au3?  -Kerben 
nid)t,  toenn  taufenb  5Jlenfdf)en  bicfe3  lefen,  fid)  alle  taufcnb 
eine  eigene  33orfteIlung  bon  ifyr  machen? 

ÜDodE)  e3  tft  toal)r,  polttifcf^e  33erfe  eines  WöndjtZ  finb  leine 
^3oefte.  ?Ran  l)öre  alfo  ben  Slrioft,  toenn  er  feine  bejaubernbe 
3llcina  Gilbert:2 

2  Orlando  Furioso,  Canto  VII,  St.  11-15.  „•Die  SBilbung  ir)rcr 
©eftalt  ttmr  fo  reigeub,  als  nur  fünftttcf)e  TiaUx  fte  bid)ten  fbnnen. 
@egen  il)r  blonbeS,  langet,  aufgehüpfte«  £>aar  ift  fein  (Mb,  baö  nid)t 
feinen  ©lang  öerliere.  Über  ifjre  garten  Sangen  verbreitete  ftd)  bie 
öermifdjte  garbe  ber  Dtofen  unb  ber  Milien.  3l)ve  fröt)tid)e  @tirn,  in  bie 
gehörigen  (Sdjranfen  gefdjloffen,  mar  oon  glattem  (Slfeubein.  Unter 
groei  fd)roargen,  äußerft  feinen  93ogen  glängen  gruei  fdjroarge  klugen,  ober 
vielmehr  gmet  leucfytenbe  Tonnen,  bie  mit  £olbfeligfeit  um  ftd)  blieften 
unb  ftd)  langfam  breiten.  9ttng$  um  fte  l)er  fdjien  $mor  31t  fpieleu  unb 
gu  fliegen;  oon  ba  fdjien  er  feinen  gangen  $ödjer  abgufdjiefjen,  unb 
bie  bergen  ftd)tbar  gu  rauben.  Söeiter  fyinab  fteigt  bie  ^afe  mitten 
burd)  ba«  ©eftd)t,  an  melier  felbft  ber  9?eib  nidjts  gu  beffem  ftnbet. 
Unter  il)r  geigt  ftd}  ber  üFcunb,  roie  groifdjen  groei  fletnen  Xälern,  mit 
feinem  eigentümlichen  3innober  bebeeft ;  fjier  fielen  groei  9teiljen  auSer* 
lefeuer  perlen,  bie  eine  fdjöue  fanfte  Etype  oerfdjließt  uub  öffnet  §ier* 
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Di  persona  era  tanto  ben  formata, 
Quanto  me'  finger  san  pittori  industri : 
Con  bionda  chioma,  lunga  e  annodata, 
Oro  non  e  che  piü  risplenda  e  lustri, 
Spargeasi  per  la  guancia  delicata 
Misto  color  di  rose  e  di  ligustri. 
Di  terso  avorio  era  la  fronte  lieta, 
Che  lo  spazio  finia  con  giusta  meta. 

Sotto  duo  negri  e  sottilissimi  archi 
Son  duo  negri  occhi,  anzi  duo  chiari  soli, 
Pietosi  a  riguardare,  a  mover  parchi, 
Intorno  a  cui  par  ch'  Amor  scherzi  e  voli, 
E  ch*  indi  tutta  la  faretra  scarchi, 
E  che  visibilmente  i  cori  involi, 
Quindi  il  naso  per  mezzo  il  viso  scende, 
Che  non  trova  PInvidia  ove  P  emende. 

Sotto  quel  sta,  quasi  fra  due  vallette, 
La  bocca  sparsa  di  natio  cinabro, 

au«  fommen  Me  Ijotbfeligen  Söorte,  bic  jebe«  raulje,  fdjänbltdje  #eq 
erroetdjen ;  fyier  roirb  jenes  lieblidje  2äd)eln  gebUbet,  meldje«  für  ftd) 
fdjon  ein  <($arabie«  auf  (Srben  eröffnet  SBeißcr  ©djnee  ift  ber  fd)öne 
§al«,  uub  Sftildj  bie  23ruft,  ber  £al«  runb,  bie  93ruft  öott  unb  breit. 
3met  garte,  üon  (Slfenbein  gerünbete  Äugeln  matten  fanft  auf  unb 
nieber,  mie  bie  Sellen  am  äußerflen  $anbe  be«  Ufer«,  menn  ein  fyielen* 
ber  3eP^r  bte  beftreitet."  (2)ie  übrigen  £eile  mürbe  2(rgu«  fctbft 
ni(f)t  Ijaben  feljen  fönneu.  2)odj  mar  leicht  gu  urteilen,  baß  ba«,  ma« 
üerftecft  mar,  mit  bem,  ma«  bem  $uge  bloß  ftaub,  übereiuftimme.) 
„3)ie  9lrme  jetgen  ftd)  in  iljrer  gehörigen  £änge,  bie  meiße  £anb  etma« 
länglid),  uub  fdjmal  in  iljrer  breite,  bürdjaus  eben,  feine  2lber  tritt 
über  i^rc  glatte  glädje.  %m  (Snbe  biefer  fyerrlidjen  ©eftalt  ftefjt  man 
ben  fleiuen,  trocfnen,  gerünbeteu  guß.  3)ie  englifdjen  Lienen,  bie 
au«  bem  Gimmel  flammen,  fauu  fein  @cf>leter  öerbergen."  —  (9tod)  ber 
Überfefcung  be«  §errn  9Keinf)arb  tu  bem  $erfud)e  über  ben  (£f>arafter 
unb  bie  Serfe  ber  freften  ital.  2Hd)ter,  33.  II,  ©.  228.) 
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Quivi  due  filze  son  di  perle  elette, 

Che  chiude  et  apre  un  bello  e  dolce  labro ; 

Quindi  escon  le  cortesi  parolette 

Da  render  molle  ogni  cor  rozzo  e  scabro ; 

Quivi  si  forma  quelsoave  riso,  5 

Ch*  apre  a  sua  posta  in  terra  il  paradiso. 

Bianca  nieve  e  il  bei  collo,  e'l  petto  latte, 
II  collo  e  tondo,  il  petto  colmo  e  largo ; 
Due  pome  acerbe,  e  pur  d'  avorio  fatte, 
Vengono  e  van,  come  onda  al  primo  margo,  10 
Quando  piacevole  aura  il  mar  combatte. 
Non  potria  V  altre  parti  veder  Argo, 
Ben  si  puö  giudicar  che  corrisponde 
A  quel  ch'  appar  di  fuor,  quel  che  s'  asconde. 

Monstran  le  braccia  sua  misura  giusta,  15 
Et  la  Candida  man  spesso  si  vede, 
Lunghetta  alquanto,  e  di  larghezza  angusta, 
Dove  ne  nodo  appar,  ne  vena  eccede. 
Si  vede  al  fin  della  persona  augusta 
II  breve,  asciutto  e  ritondetto  piede.  20 
Gli  angelici  sembianti  nati  in  cielo 
Non  si  ponno  celar  sotto  alcun  velo. 

■DZilton  fagt  bei  (Gelegenheit  be3  $anbämonium3:  einige  lobten 
ba*  2Berf,  anbere  ben  5Keifter  beä  2Berf3.  2>a3  2ob  be3  einen 
ift  alfo  nicfyt  allezeit  aud)  ba3  Sob  be3  anbern.  ©in  $unft=  25 
roerf  fann  allen  33eifall  berbienen,  ohne  bafc  ftd)  jutn  SJu^me 
be£  $ünftler3  biel  33efonber3  fagen  läfct.  SBieberum  fann  ein 
ßünftler  mit  9kd?t  unfere  SBetounberung  bedangen,  auch  toenn 
fein  SBerf  uns  bie  böllige  ©enüge  nicht  tut.  DiefeS  bergeffe 
man  nie,  unb  e$  werben  fid)  öftere  ganj  rotberfprechenbe  Ur*  30 
teile  Dergleichen  laffen.  ©ben  roie  fytx.  25olce,  in  feinem  @e* 
fpräd^e  bon  ber  Malerei,  läftt  ben  2lretmo  bon  ben  angeführten 
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Stangen  be§  2lrioft  ein  außerordentliches  Aufheben  machen;* 
ich  hingegen  toähle  fie  als  ein  ßjempel  eines  ©emälbeS  ohne 
©emälbe.  2Bir  fyabtn  beibe  recf?t.   2)olce  betounbert  barin;^^^ 


bie  $enntniffe,  tocld)e  ber  dichter  bon  ber  förderlichen  Sdböm 


5  fyeit  ju  ^aben  geigt;  ich  aber  fef>e  blofe  auf  bie  SBirfung,  toelche  f^<c^  °* 
biefe  ßenntniffe,  in  2Borte  auSgebrüdft,  auf  meine  @mbilbung&  f^fS  <^ 
traft  haben  fönnen.   2)olce  fcf>ltefet  aus  jenen  Äenntniffen,)^ 
bafe  gute  Siebter  nicht  minber  gute  9Mer  finb;  unb  ich  auSta  . 
biefer  SBirfung,  baf$  fi<h  baS,  mag  bie  9Mer  burch  Sinien  unb '       ,  '4^ 

xo  garben  am  beften  auSbrücfen  fönnen,  burch  SBorte  grabe  am  ^ 
fcfylecfjteften  auSbrücfen  läßt.   2)olce  empfiehlt  bie  ©cfyilberung 
beS  2lrioft  allen  Malern  als  baS  bollfommenfte  SSorbilb  einer 
frönen  $rau;  unb  idF>  empfehle  eS  allen  SMchtern  als  bie  lehr- 
reichte  -JBarnung,  toaS  einem  2lrioft  mißlingen  müffen,  nicht 

15  noch  unglüetlicher  ju  berfud)en,   @S  mag  fein,  bafc  toenn  2trioft 

Di  persona  era  tanto  ben  formata,  *  (*i <• 

Quanto  me'  finger  san  pittori  industri,  \  frc^f 

er  bie  Sehre  bon  ben  Proportionen,  foVrtc  fie  nur  immer  ber 
20  fleifcigfte  $ünftler  in  ber  -Katur  unb  aus  ben  Slntifen  ftubtert, 
bollfommen  berftanben  gu  haben,  baburch  bereift.   @r  mag 
fich  immerhin,  in  ben  bloßen  Söorten: 

Spargeasi  per  la  guancia  delicata 
Misto  color  di  rose  e  di  ligustri, 

25  als  ben  bollfommenften  $oloriften,  als  einen  Stigtan,  geigen. 
3Jlan  mag  barauS,  baß  er  baS  §aar  ber  3llcina  nur  mit  bem 
©olbe  bergleicht,  nicht  aber  golbeneS  £aar  nennt,  noch  f°  ^tuU 
lieh  fließen,  bafc  er  ben  ©ebrauch  beS  nrirflichen  ©olbeS  in  ber 
garbengebung  gemifcbtlligt  3Jlan  mag  fogar  in  feiner  fytxab* 

30  fteigenben  9tafe, 

3  Dialogo  della  Pittura,  intitolato  V  Aretino  :  Firenze  1735,  P*  l7& 
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Quindi  il  naso  per  mezzo  il  viso  scende, 

baS  fd)öne  ^roftl  jener  alten  griechifdfjen,  unb  bon  griechifcfjen 
Äünftlern  aud)  Römern  geliehenen  -Kafen  finben.  2BaS  nu£t 
alle  biefe  ©elehrfamfeit  unb  ©nfid)t  uns  Sefern,  bie  fair  eine 
fdfyöne  $rau  Su  fe*?en  flfouben  toollen,  bie  toir  ettoaS  bon  ber 
fanften  SBallung  beS  ©eblüt^  babei  empfinben  Sollen,  bie  ben 
toirflicfyen  3lnblicf  ber  Schönheit  begleitet?  3Benn  ber  dichter 
toeife,  aus  treiben  33erhältniffen  eine  fcfyöne  ©eftalt  entfpringt, 
ttriffen  mir  eS  barum  auch?  Unb  toenn  mir  eS  auch  müßten, 
läfct  er  uns  fyier  biefe  Skrhältniffe  fehen?  Dber  erleichtert  er 
uns  auch  nur  im  geringften  bie  Slühe,  uns  ihrer  auf  eine  leb* 
hafte  anfchauenbe  Slrt  ju  erinnern?  (Sine  Stirn,  in  bie  ge* 
hörigen  Scfjranfen  gefchloffen, 

la  fronte 

Che  lo  spazio  finia  con  giusta  meta ; 
eine  3la\z,  an  melier  felbft  ber  9ieib  nichts  ju  beffern  finbet, 

Che  non  trova  I'  Invidia  ove  1'  emende; 
eine  §anb,  ettoaS  länglich  unb  fchmal  in  ihrer  breite, 

Lunghetta  alquauto,  e  di  larghezza  angusta : 

toaS  für  ein  33ilb  geben  biefe  allgemeinen  Wormeln?  $n  bem 
9Jlunbe  eines  3*ichenmeifterS,  ber  feine  6chüler  auf  bie  Schöna 
heiten  beS  afabemifchen  -BtobellS  aufmerffam  machen  will, 
möchten  fie  noch  ettoaS  fagen;  benn  ein  SBlicf  auf  biefeS  9J?obcll, 
unb  fie  fehen  bie  gehörigen  Sdjranfen  ber  fröhlichen  Stinte, 
fie  fehen  ben  fünften  Schnitt  ber  9tafe,  bie  fdf^male  Sreite  ber 
nieblichen  §anb-  2lber  bei  bem  dichter  fehe  ich  nichts,  unb 
empfinbe  mit  SBerbruft  bie  Skrgebltchfeit  meiner  beften  3ln= 
ftrengung,  ettoaS  fehen  ju  Sollen. 

3>n  biefem  fünfte,  in  welchem  SSirgil  bem  §omer  burch  Vichts* 
tun  nachahmen  fönnen,  ift  auch  SSirgil  jiemlich  glücflich  getoefen. 


Saofoon  XX. 


131 


2(ud)  feine  ®tbo  ift  il)m  Voeiter  nidf)t3  al3  pulcherrima  Dido. 
SBenn  er  ja  umftänblid)er  ettoa£  an  ifjr  befcfyreibt,  fo  ift  e3  \f)t 
reicfjer  $u£,  il)r  prächtiger  Slufgug.4  SBoKte  man  barum  auf 
tl)n  antoenben,  toa3  jener  alte  Äünftler  einem  Sefyrlinge  fagte, 
ber  eine  fefyr  gefcfymücfte  §elena  gemalt  fyatte:  „ba  bu  fie  nicfyt 
fcfyön  malen  fönnen,  fyaft  bu  fie  reid)  gemalt";  fo  toürbe  Virgil 
antworten,  „e3  liegt  ntcf>t  an  mir,  ba£  idf)  fie  nid)t  fd)ön  malen 
fönnen;  ber  £abel  trifft  bie  SdEjranfen  meiner  $unft;  mein  Sob 
fei,  mid)  innerhalb  biefer  Sd)ranfen  gehalten  ju  haben." 

3$  barf  I)ier  ber  beiben  Sieber  be3  2lnafreon  ntcfyt  fce* 
geffen,  in  toeldfjen  er  uns  bie  Sd)önf;ett  feinet  ;3Jiäbdf)en3  unb, 
feinet  Sat^ll  jergliebert.5  $)ie  SBenbung,  bie  er  babei  nimmt,  y^c-A  „ 
mad?t  alles  gut.   ©r  glaubt  einen  9Jlaler  bor  fid)  ju  haben,  unb 
läfct  i^n  unter  feinen  3lugen  arbeiten.   So,  fagt  er,  mad)e  mir 
ba3  §aar,  fo  bie  Stirne,  fo  bie  3lugen,  fo  ben  2Jlunb,  fo  §al3  ^ 
unb  33ufen,  fo  §üft'  unb  §änbe!   2Ba3  ber  Äünftler  nur  teil* 
toeife  jufammenfe^en  fann,  fonnte  il;m  ber  2)id^ter  aud)  nur 
teiltoetfe  fcorfdfjreiben.   Seine  2lbftdE)t  ift  nidf)t,  baft  ftrir  in  biefer  , 
münblid)en  SMreftton  be3  9Mer3,  bie  gange  Schönheit  ber  ge=  ^  ^<4/ 
liebten  ©egenftänbe  erfennen  unb  füllen  follen;  er  felbft  emp=  ^ 
finbet  bie  Unfähigfeit  be§  wörtlichen  2tu3brucf3,  unb  nimmt  ^ 
eben  baher  ben  2lu3brucf  ber  Äunft  $u  §ilfe,  beren  Stäufcfyung 
er  fo  fehr  ergebt,*  bafc  ba3  gange  Sieb  mehr  ein  Sobgebicfjt  auf 
bie  $unft,  als  auf  fein  -Bläbcfyen  gu  fein  fcfyeint   gr  fie^t  nicht 
ba$  33ilb,  er  fteht  fie  felbft,  unb  glaubt,  bafc  e£  nun  eben  ben 
SJtunb  jum  Sieben  eröffnen  toerbe: 

'Att£)(£i  '  ßXemo  yap  avrrjv. 
Ta^a,  KY)p€y  Kai  Xakrjaeis. 

2luch  in  ber  Slngabe  be3  33athtyll  ift  bie  Slnpreifung  be3  frönen 
Änaben  mit  ber  Slnpreifung  ber  $unft  unb  be3  $ünftler3  fo  in* 

*  Aeneid.  IV,  v.  136.  5  Od.  XXVIII,  XXIX. 
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einanber  geflößten,  baß  e$  jtoeifelhaft  ftrirb,  toem-ju  (Styren 
Slnafreon  ba$  Sieb  etgcntltd^  beftimmt  habe*  @r  fammelt  bic 
fchönften  £eile  au3  fcerfchiebnen  ©emälben,  an  toeldjen  eben 
bic  feorjügliche  Schönheit  biefer  Seile  ba3  S^arafteriftijd^c 
mar;  ben  §al$  nimmt  er  toon  einem  SlboniS,  33ruft  unb  §änbe  s 
t>on  einem  9Jlerfur,  bie  §üfte  toon  einem  ^oIIue,  ben  Saudfj  bon 
einem  SacchuS;  bis  er  ben  ganjen  Sathtyll  in  einem  fcollenbeten 
2fyollo  beS  ßünftlerS  erblicft. 

So  Vüeife  aud)  Sucian  fcon  ber  Schönheit  ber  *ßantl;ea  anberS 
leinen  Segriff  ju  machen,  als  burd)  Sertoeifung  auf  bie  fdjöns  10 
ften  leiblichen  Silbfäulen  alter  Äünftler.8  2Ba3  h^ß*  aber 
biefeS  fonft,  als  befennen,  baß  bie  Sprache  für  fidE>  felbft  hier 
ohne  $raft  ift;  baß  bie  $oefte  ftammelt,  unb  bie  Serebfamfeit 
fcerftummt,  toenn  ihnen  nicht  bie  Äunft  noch  einigermaßen  jur 
£olmetfdjerin  bient?      7  15 

vw.r.iF  xxi. 


3lber  berliert  bie  $oefie  nicf>t  ju  fciel,  toenn  man  ihr  alle 
Silber  f örperlidjer  Schönheit  nehmen  Will  ?  —  SBer  toill  if>r  bie 
nehmen?  2Senn  man  ihr  einen  einjigen  2Bcg  ju  verleiben  fud)t, 
auf  meinem  fie  ju  folgen  Silbern  ju  gelangen  gebenft,  inbem 
fie  bie  $ußftapfen  einer  fcerfd)ftrifterten  Äunft  auffudfyt,  in  benen  20 
fie  ängftlid)  ^erumirrt,  ohne  jemals  mit  il)r  baS  gleiche  $iel  ju 
erreichen:  fcerfdjließt  man  il)r  barum  aud)  jeben  anbern  2Beg, 
Wo  bie  Äunft  hintoieberum  il)r  nachfehen  muß? 

©ben  ber  $omer,  Welcher  fidj  aller  ftüdtoeifen  Sdjüberung 
förderlicher  Schönheiten  fo  gefltff  entlich  enthält,  öon  bem  Wir  25 
faum  einmal  im  Vorbeigehen  erfahren,  baß  Helena  toeiße 
Slrme1  unb  fdjöneS  §aar2  gehabt;  eben  ber  dichter  toeiß  bem* 

6  Eikovcs,  §  3,  T.  II,  p.  461,  Edit.  Reitz. 
1  Iliad.  r,  121.  *  Ibid.,  329. 
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ungeachtet  un3  fcon  iF;rer  Schönheit  einen  Segriff  ju  machen, 
ber  alles  toeit  überfteigt,  toa3  bie  Äunft  in  biefer  2lbfid)t  ju 
leiften  imftanbe  ift.  9Jtan  erinnere  ftdj  ber  Stelle,  too  §elena 
in  bie  äkrfammlung  ber  2Uteften  be3  trojanifchen  2k>lfe3  tritt 
S)ie  ehrtoürbigen  ©reife  fefjen  fie,  unb  einer  fprad)  ju  ben  am 
bern:3  -  %  £*c*«^h*, 

Ov  vcftccrt?,  Tpaja?  Kat  ivKvrjfuüas  'A^atov?  ^  vk-lf\£„|^ 

Toti^S'  d/i<£i  yvyaua  ttoXvv  xpdvov  aAyca  7rao-^€tv  *  ^toAicA  «rv«». 
Atvtü?  aöavaTrjCTL  Oef)<;  eh  a»7ra  eotKCV.  ötclu^a-f  3 

2Ba3  fann  eine  lebhaftere  §bce  Don  Schönheit  gewähren,  al3 
ba3  falte  2llter  fie  bc3  Krieges  voof?I  toert  erfennen  laffen,  ber 
fo  biet  3ilut  unb  fo  Diele  Sränen  foftet? 

2Ba3  §omer  nxdjt  nach  feinen  Seftanbtetlen  bef ^reiben 
tonnte,  läfct  er  uns  in  feiner  2Birfung  erfennen.  9Jtalt  un3, 
dichter,  ba3  SBohlgefallen,  bie  ßuneigunfl,  bie  Siebe,  ba3  @nt=- 
jücfen,  toelcheS  bie  Schönheit  i>erurfaci)t,  unb  ihr  ^abt  bie  Schön* 
heit  felbft  gemalt,  2ßer  fann  ficf>  ben  geliebten  ©egenftanb  ber 
Sappfyo,  bei  beffen  ©rbliefung  fie  Sinne  unb  ©ebanfen  ju  ver- 
lieren befennt,  alz  t)ä$l\<fy  benfen?  3Ber  glaubt  nicht  bie 
fd)önfte,  fcollfommenfte  ©cftalt  ju  fefjen,  fobalb  er  mit  bem 
©efüfyle  ftympatfyificrt,  toclche*  nur  eine  folcfye  ©eftalt  erregen  j  f 

fann? 

\    @in  anbrer  SBeg,  auf  toelcfyem  bie  $oefte  bie  Äunft  in  SdEnl- 
;  berung  förderlicher  ©dbönl;eit  toieberum  einholt,  ift  biefer,  baft  * 
■  fie  Schönheit  in  ?teij  Dertoanbelt.   SWeig  ift  Schönheit  inJJ«* 
tü^ung,  unb  eben  barum  bem  Waler  weniger  bequem  als  bem  ^amj  jvuMA-f 
dichter.   £er  9Jialer  fann  bie  33etoegung  nur  erraten  laffen,  u*.k  cIoauj.  , 
in  ber  %at  aber  finb  feine  Figuren  ohne  Setoegung.   folglich"  Rmt^  14 1* 
toirb  ber  Steij  bei  il;m  jur  ©rimaffe.   9lber  in  ber  ^oefie  bleibt      ^  # 
er  toaS  er  ift:  ün  tranfitorifcheS  Schönet,  baä  toir  luieber^olt  ^u^c^ 

3  Uiad.  r,  156-158.  "r^ 
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gu  fefyen  roünfcfyen.  @3  tomrnt  unb  ge^t ;  unb  ba  mir  un3  über* 
fyaupt  einer  Seroegung  leidster  unb  lebhafter  erinnern  fönnen, 
als  blofeer  formen  ober  färben,  fo  muft  ber  9ieij  in  bem  näm* 
liefen  Serfjältniffe  ftärfer  auf  uns  roirfen,  al3  bie  Scfyönfyeit. 
2llle3,  roa3  nod)  in  bem  ©emälbe  ber  2llcina  gefällt  unb  rüfyrt, 
/  ift  Steig.  2)er  ©nbruef ,  ben  ifjre  Slugen  machen,  fommt  nicfyt 
baljer,  bafc  fie  fdf>Vt)arä  unb  feurig  finb,  fonbern  bafyer,  baft  fte, 

Pietosi  a  riguardare,  a  mover  parchi, 

mit  §olbfeligfeit  um  fid)  bliefen,  unb  fidf>  langfam  brefjen,  bafc 
2lmor  fie  umflattert  unb  feinen  ganzen  Äödjer  au3  ifynen  ab* 
fcfyiefet.  ^fyr  9Jtunb  entjücft,  ntdE^t  roeil  bon  eigentümlichem 
nober  bebeefte  Sippen  groei  Steifjen  aufrief  euer  perlen  t>erfdf>Ue* 
I  fcen;  fonbern  Vt>eit  fyier  ba£  liebliche  Säckeln  gebilbet  wirb, 
1  roelcfyeS,  für  fid)  fcfyon,  ein  $arabie3  auf  @rben  eröffnet ;  roeil 
er  e3  ift,  au3  bem  bie  freunblicfyen  SBorte  tönen,  bie  jebe3  raufye 
$erj  ermeid^en,  $#r  S3ufen  bezaubert,  Weniger  roeil  9J?ild)  unb 
©fenbein  unb  2fyfel,  un§  feine  SBeifce  unb  nieblicfye  $igur  bor- 
bilben,  al£  fcielmefyr  roeil  tt>tr  ifm  fanft  auf  unb  nieber  roallen 
fefyen,  n>ie  bie  2Bellen  am  äufcerften  9tanbe  be3  UferS,  roenn  ein 
fpielenber  Siplftr  bie  See  beftreitet: 

Due  pome  acerbe,  e  pur  d'  avorio  fatte, 
Vengono  e  van,  come  onda  al  primo  margo, 
Quando  piacevole  aura  il  mar  combatte. 

$d)  bin  berfid^ert,  bafc  lauter  folcfye  3üge  ^  SWeije^  in  eine 
ober  jroei  Stanjen  jufammengebrängt,  roeit  mefyr  tun  würben, 
als  bie  fünfe  alle,  in  roeldfje  fie  2trioft  jerftreut,  unb  mit  falten 
3ügen  ber  frönen  gorm,  fciel  ju  gelehrt  für  unfere  ©mpfin* 
bungen,  burd)flod)ten  fyat 

Selbft  2lnafreon  wollte  lieber  in  bie  anfd)einenbe  Unfc^ict- 
lid^feit  verfallen,  eine  Untulidjfeit  fcon  bem  SJialer  ju  verlangen, 
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al3  ba3  33ilb  feinet  9Wäbd?en3  nic^t  mit  9teij  beleben,  %1)x 
fanfte3  $inn,  befiehlt  er  bem  Äünftler,  ifyren  marmornen  Laoten 
lafc  alle  ©ragten  umflattern!  2Bie  ba3?  9iad)  bem  genaue* 
ften  SBortfcerftanbe?   £)er  tft  feiner  malerifd)en  9lu3füfyrung 

5  fällig,  2)er  9Mer  fonnte  bem  $inne  bie  fd)önfte  SJiünbung, 
ba3  fcfyönfte  ©rübd)en,  Amoris  digitulo  impressum,  —  er 
fonnte  bem  §alfe  bie  fcfyönfte  Äarnation  geben;  aber  heiter 
fonnte  er  nid)t3.  Sie  SBenbungen  btefeS  fronen  §alfe3,  ba3 
Spiel  ber  9Jtu3feln,  burd)  ba3  jenes  ©rübdfjen  balb  mefyr  balb 

10  weniger  ftcfytbar  ttnrb,ber  eigentliche  9ieij,  mar  über  (eine  Gräfte. 
55er  £)id)ter  fagte  ba3  §öcf)fte,  tooburd)  un§  feine  Kunft  bie 
Sd^ön^eit  finnlid)  gu  machen  Vermag,  bamit  auefy  ber  5Raler  ben 
fyöcfyften  3lu3brucf  in  feiner  Äunft  fucfyen  möge,  ©n  neues 
SBeiftnel  gu  ber  obigen  Slnmerfung,  bafc  ber  2>id)ter,  aud)  toenn 

15  er  bon  $unfttoerfen  rebet,  bennocf)  nid)t  fcerbunben  ift,  ficfy  mit 
feiner  $efd)reibung  in  ben  ©d)ranfen  ber  Äunft  JU  galten. 


XXIL 

3euj;i3  malte  eine  Helena,  unb  fyatte  ba§  §er$,  jene  berüfym* 
ten  giihn  be3  §omer,  in  meieren  bie  entjüdEten  ©reife  ifjre  @m^ 
finbung  befennen,  barunter  gu  fe£en.   !Jiie  finb  Malerei  unb 

20  ^ßoefie  in  einen  gleichem  SBettftreit  gebogen  toorben.  S)er  ©ieg 
blieb  unentfd;ieben,  unb  beibe  berbienten  gefrönt  ju  toerben. 

$)enn  foVt>te  ber  toeife  3)id)ter  uns  bie  Sd)önfyeit,  bie  er  nad) 
tfyren  S3eftanbteilen  ntdf>t  fcfyilbem  gu  fönnen  füllte,  Hof;  in 
ifyrer  Söirfung  geigte,  fo  geigte  ber  nidf>t  minber  Vüeife  5WaIer  un$ 

25  bie  Sd)önl)eit  nad)  nicfytS  als  ifyren  Seftanbteilen,  unb  fyielt  eS 
feiner  Äunft  für  unanftänbig,  ju  irgenb  einem  anbern  §ilf& 
mittel  3UPUC^^  iu  nehmen.  ®«n  ©emälbe  beftanb  aus  ber 
einjigen  $igur  ber  §elena,  bie  naefenb  baftanb.   $)enn  eS  ift 
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toafyrfcfyeinlicfy,  bafc  e3  eben  bie  Helena  toar,  n>eld^e  er  für  bie  ju 
Grotona  malte.1  ■ 

•äJtan  feergleicfye  hiermit,  2Bunber3  fyalber,  ba3  ©emälbe, 
toelcfyeS  ßafyluS  bem  neuern  ßünftler  au£  jenen  fttihn  beS 
§omer  fcorjetdjnet:   „§elena,  mit  einem  meinen  Schleier  be*  5 
beeft,  erfcfyeint  mitten  unter  berfcfyiebenen  alten  Männern,  in 
beren  3<*fyl  ftcfy  aucty  ^riamuä  befinbet,  ber  an  ben  3eicf>en  feiner 
föniglicfyen  9öürbe  ju  erfennen  ift   £)er  Slrtift  mu§  fidE>  be* 
fonberS  angelegen  fein  laffen,  uns  ben  Striumpl)  ber  Sdjönfyeit 
in  ben  gierigen  Süden  unb  in  allen  ben  Slufcerungen  einer  10 
ftaunenben  ©etounberung  auf  ben  ©eftcfytem  biefer  falten 
©reife,  empfinben  ju  laffen.   S)ie  Scene  ift  über  einem  Don 
ben  üEoren  ber  Stabt.   Sie  Vertiefung  be3  ©emälbeS  fann 
ftcfy  in  ben  freien  Gimmel  ober  gegen  fyöl)ere  ©ebäube  ber  6tabt 
verlieren;  jenes  toürbe  fülmer  laffen,  eine$  aber  ift  fo  fcfyidflid)  15 
tüte  ba£  anbere." 

59lan  benfe  ftdj  biefeS  ©emälbe  bon  bem  größten  9Keifter  um 
frer  $eit  ausgeführt,  unb  ftelle  e3  gegen  ba3  SBerf  be3  3euji3. 
3öeldf>eö  toirb  ben  magren  STrtumpfy  ber  Scfyönfyeit  jeigen? 
3Mefe3,  too  \<fy  ifyn  felbft  füfyle,  ober  jenes,  too  icfy  \f)n  au£  ben  20 
©rimaffen  gerührter  ©raubärte  fcfyliefcen  foll?  Turpe  senilis 
amor;  ein  gieriger  33lidf  macfyt  ba3  efyrtoürbigfte  ©efidfrt  lädier* 
liefy,  unb  ein  ©reis,  ber  jugenblicfje  Segierben  fcerrät,  ift  fogar 
ein  efler  ©egenftanb.  Den  fjomerifcfyen  ©reifen  ift  biefer  SSor= 
hmrf  nidf)t  ju  machen;  benn  ber  2lffeft,  ben  fie  empfinben,  ift  ein  25 
augenblicf lieber  gunfe,  btn  iljre  2öei3f>eit  fogleicb  erftieft;  nur 
beftimmt,  ber  §elena  ©fyre  ju  machen,  aber  nicfyt,  fie  felbft  ju 
fcfyänben.   6ie  befennen  ifyr  ©efüfyl,  unb  fügen  fogleicf)  fyinju: 

'AAAa  Kai  a>s,  Toirj  7rcp  iovo-9,  iv  vrjval  vccVöo), 

MlfS'  rjfXLV  T£K€€<T(ri  t'  OTTLdCTÜ)  TTT^Xß.  XilTOLTO.  3° 

1  Val.  Maximus,  lib.  III,  cap.  7.    Dionysius  Halicarnass.  Art. 
Rh  et.,  cap.  12. 
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Dfyne  bicfcn  ©ntfcfylufc  toären  e£  alte  ©ede;  toären  fie  baä, 
toa3  fie  in  bem  ©emälbe  be3  GatyluS  erfcfyeinen.  Unb  Vorauf 
rieten  fie  benn  ba  if>re  gierigen  33lide?  Stuf  eine  bermummte, 
berfcfyleierte  gigur.  2)a3  ift  §elena?  @3  ift  mir  unbegreifc 
lid),  tt>ie  ifyr  GafyluS  fyier  ben  Soleier  laffen  tonnen.  3^r 
§omer  gibt  i^r  benfelben  auSbrüdlid? : 

Avtiköl  S'  dpy€vvß(TL  KaXvxf/apLevr}  606vr)<riv 
'{Ipfxär'  €K  OakdfxoLO  

aber,  um  über  bie  6trafcen  bamit  ju  gelten;  unb  toenn  aud? 
fd)on  bei  tfym  bie  Sitten  il)re  Setounberung  jeigen,  nod)  el)e  fie 
ben  Soleier  toieber  abgenommen  ober  ^urüdgetoorfen  ju  fyaben 
fcfyeint,  fo  toar  e3  md)t  ba3  erftemal,  baf$  fie  bie  Sitten  fa^en; 
ifyr  33efenntniS  burfte  alfo  nicfyt  au3  bem  jetzigen  augenblid- 
liefen  Slnfcfyauen  entftefyen,  fonbern  fie  fonnten  fd)on  oft  emp= 
funben  fyaben,  toa£  fie  ju  empfinben,  bei  biefer  (Gelegenheit 
nur  junt  erftenmal  befannten.  §n  bem  ©emälbe  finbet  fo 
ettoa3  nid)t  ftatt.  2Benn  icf>  f>ier  entjüdte  Sitte  fefye,  fo  Vt>ill 
\i)  audj  jugleid?  fefyen,  toa3  fie  in  (Sntjüdung  fe£t;  unb  icfy 
toerbe  äu^erft  betroffen,  toenn  id)  toeiter  nid)t3,  al3,  toie  gefagt, 
eine  vermummte,  berfcfyleierte  $tgur  toafyrnefyme,  bie  fie  brün- 
ftig  angaffen.  2Ba3  fyat  biefeä  $)tng  bon  ber  §elena  ?  $#ren 
toeifcen  Schleier,  unb  ettoaS  bon  ifyrem  proportionierten  Um- 
riffe,  fotoeit  Umrifi  unter  ©etoänbern  ficfjtbar  derben  fann. 
£)od)  bielletcfyt  toar  e3  aud)  be3  ©rafen  Meinung  nicfyt,  baf$  ifyr 
©eficfyt  berbedt  fein  feilte,  unb  er  nennt  ben  Schleier  bloft  als 
ein  Stücf  ifyreS  Slnjuge^  3ft  ^efe^  (fe*ne  Söorte  finb  einer 
folgen  Sluälegung  jtoar  nidjt  toofyl  fäfyig:  Halene  couverte 
d'un  voile  blanc),  fo  entftefyt  eine  anbere  SSerttmnberung  bei 
mir;  er  empfiehlt  bem  Slrtiften  fo  forgfältig  ben  StuSbrud  auf 
ben  ©eftcfytern  ber  Sitten;  nur  über  bie  Scfyönfyeit  in  bem  ©e= 
ficfyte  ber  §elena  berliert  er  fein  äSort.  SDÄefe  fittfame  Scfyön* 
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hett,  im  2luge  ben  feuchten  Stimmer  einer  reuenben  £räne, 
furdjtfam  fid^>  nähernb  —  2Sie?  3ft  bie  höchfte  Schönheit  un- 
fern $ünftlern  fo  ettt>a^  ©eläufigeä,  ba£  fte  auch  nicht  bar  an 
erinnert  ju  derben  brausen?  Dber  ift  2lu3brucf  mehr  al£ 
Schönheit?  Unb  finb'  Vt>tr  auch  in  ©emälben  fdfyon  gewohnt, 
fowie  auf  ber  33ühne,  bie  häfslichfte  Schaufpielerin  für  eine  ent* 
jüdenbe  ^ßrinjeffin  gelten  ju  laffen,  wenn  ihr  ^rinj  nur  red)t 
warme  Siebe  gegen  fie  ju  empfiriben  äußert? 

$n  2öahrl)eit,  ba3  ©emälbe  be3  GatyluS  würbe  fief)  gegen 
ba3  ©emälbe  be3  3eu£i3,  to*e  Pantomime  Sur  erhabenften 
$oefie  behalten. 

§omer  warb  bor  altert  unftreitig  fleißiger  gelefen,  aU  je£t. 
dennoch  finbet  man  fo  gar  bieler  ©emälbe  nicht  ermähnt, 
welche  bie  alten  Äünftler  au3  ifym  gebogen  hätten.2  -Kur  ben 
^ingerjeig  be§  2)idE)ter3  auf  befonbere  förderliche  Schönheiten, 
fd)einen  fie  fleißig  genügt  ju  haben;  biefe  malten  fie;  unb  in 
biefen  ©egenftänben  füllten  fie  Wohl,  war  e3  ihnen  allein  fcer* 
gönnt,  mit  bem  dichter  wetteifern  ju  wollen.  2lu£er  ber  §elena, 
hatte  3eujri3  auch  ^e  ^enelope  gemalt;  unb  be3  2lpelle3  2)iana 
war  bie  §omerifche  in  Begleitung  ihrer  9lt)mpfym.  §anb* 
lungen  aber  au3  bem  §omer  ju  malen,  bloft  Weil  fie  eine  reiche 
Äompofition,  borjügliche  Kontrafte,  fünftliche  Beleuchtungen 
barbieten,  festen  ber  alten  3lrtiften  ihr  ©efehmaef  nicht  ju  fein; 
unb  tonnte  e3  nicht  fein,  folange  fidf)  noch  ^e  Äunft  in  ben  en= 
gern  ©renjen  ihrer  höchften  Seftimmung  ^>telt.  Sie  nährten 
fich  bafür  mit  bem  ©eifte  be3  2)tchter3;  fie  füllten  ihre  dxnb'xh 
bungSfraft  mit  feinen  erhabenften  3ügerr>  ba£  geuer  feinet 
@nthufia3mu3  entflammte  ben  ihrigen;  fie  fahen  unb  emps 
fanben  Wie  er:  unb  fo  würben  ihre  SBerfe  Slbbrücfe  ber  £>ome^ 
rifchen,  nicht  in  bem  SSerhältniffe  eines  Porträts  ju  feinem 
Originale,  fonbern  in  bem  93erhältniffe  eines  Söhnet  ju  feinem 

•  Fabricii  Biblioth.  Graec,  Lib.  II,  cap.  6,  p.  345. 
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3Sater;  ähnlich  aber  fcerfchieben.  £)ie  Stynlicfyfett  liegt  öfters 
nur  in  einem  einzigen  3u9r>  übrigen  alle  haben  unter  ftch 
nichts  ©leid)eS,  als  bafc  fie  mit  bem  ähnlichen  3uge  in  htm 
einen  fotoohl  als  in  bem  anbern  harmonieren. 
5  2)a  übrigens  bie  §omerifcf)en  ÜReifterftüdfe  ber  ^oefte  älter 
toaren,  als  irgenb  ein  9Jieifterftüdf  ber  $unft,  ba  §omer  bie 
üftatur  eher  mit  einem  malertfchen  2luge  betrachtet  hatte  als 
ein  ^ßfnbk1^  unb  SlpelleS:  fo  ift  eS  nicht  ju  fcerftmnbern,  bafc 
bie  3lrtiften  fcerfcfnebne,  i^nen  befonberS  nützliche  33emerfun^ ! 
io  gen,  ef;e  fie  $t\t  Ratten,  fie  in  ber  9iatur  fclbft  ju  machen,  fcfjon 
bei  bem  §omer  gemacht  fanben,  wo  fie  biefelben  begierig  er= 
griffen,  um  burcf)  ben  §omer  bie  ^atur  nachzuahmen.  $h^ia^ 
befannte,  ba£  bie  geilen:3 

*H,  Kai  Kvavcr)(Tiv  iir'  ocfapvcrt  vevcrc  KpowW* 
15  AfxßpocruLL  8'  apa  ^atrai  lirtppuiaavTo  ava/cros, 

KpaTos  a7rJ  aOavaroLO  •  /xeyav  8'  iXeXdjev  "OXvpLwov  * 

ihm  bei  feinem  ohjmpifchen  Jupiter  jum  SSorbilbe  gebient,  unb 
bafc  ihm  nur  burd)  t^>re  §ilfc  ein  göttliches  2lntli£,  propemo- 
dum  ex  ipso  coelo  petitum,  gelungen  fei.  3Bem  biefeS  nichts 

20  mehr  gefagt  heifct,  als  bafc  bie  $hantafte  ^  ÄünftlerS  burch 
baS  erhabene  35ilb  beS  SDicfjterS  befeuert,  unb  ebenfo  erhabener 
3Sorftellungen  fähig  gemacht  toorben,  ber,  bünft  mich,  über= 
fieht  baS  SBefentlichfte,  unb  begnügt  fich  mit  ettoaS  ganj  9111= 
gemeinem,  too  fich,  Su  e*ner  ^ett  grünblichern  S3efriebigung, 

25  ettoaS  fehr  Spezielles  angeben  läfjt.  Sobiel  ich  urteile,  be= 
fannte  $h^ag  ^gleich,  bafc  er  in  biefer  Stelle  juerft  bemerft 
habe,  toietnel  2luSbrucf  in  ben  Augenbrauen  Ijege,  quanta 
pars  animi4  fid)  in  ihnen  zeige.  Vielleicht,  bafc  fie  ihn  auch 
auf  baS  §aar  mehr  ^letfc  ju  toenben  betoegte,  um  baS  einigem 

3  Iliad.  A,  528.    Valerius  Maximus,  lib.  III,  cap.  7. 

4  Plinius,  lib.  XI,  sect.  51,  p.  616.    Edit.  Hard. 
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maften  au3jubrü<fen,  ma3  £omer  ambrofifcfyeS  §aar  nennt. 
S)enn  e3  ift  gemifc,  ba£  bie  alten  Slünftler  bor  bem  *£I)ibia3 
ba3  ©precfyenbe  unb  55ebeutenbe  ber  Lienen  Voenig  berftanben, 
unb  befonber3  ba3  §aar  fe^>r  bernacfyläffigt  Ratten.  2Ba3 
^fyibiaS  au3  bem  §omer  lernte,  lernten  bie  anbern  ßünftler  5 
au3  ben  2Berfen  be3  $fyibia3.  J 


XXIII. 

Ein  einziger  unfcfytcflicfyer  Seil  fann  bie  überetnfttmmenbe 
9Birfung  bieler  jur  Scfyönfyeit  ftören.  SDocfy  mirb  ber  ©egen* 
ftanb  barum  nocfy  nicfyt  fyäpcfy.  2lud£)  bie  §äf$licfyfeit  erforbert 
mehrere  unfcfyicflicfye  Seile,  bie  mir  ebenfalls  auf  einmal  müffen  10 
überfein  fönnen,  menn  mir  babei  ba3  ©egenteil  Don  bem  emp* 
finben  f  ollen,  ma3  un3  bie  ©cfyönfyeit  empfinben  läfet. 

Sonad)  mürbe  aud)  bie  ^äfclicfyfeit,  ifyrem  9Befen  nad),  fein 
SSormurf  ber  $oefte  (ein  fönnen;  unb  bennodE)  fyat  §omer  bie 
äufserfte  §äfcltcf)fett  in  bem  SfyerfiteS  gefcfyilbert,  unb  fie  nad)  15 
ifyren  Seilen  nebeneinanber  gefcfyilbert.  SBarum  mar  il)m  bei 
ber  §äpd)feit  Vergönnt,  ma3  er  bei  ber  Scfyönfyeit  fo  einftcf)t& 
boll  ftcfy  felbft  unterfagte?  2Birb  bie  9Birfung  ber  §äfelicf>feit, 
burcfy  bie  aufeinanberfolgenbe  Enumeration  ifyrer  Elemente, 
nicfyt  ebenfomofyl  gefyinbert,  als  bie  SBirfung  ber  ©djönfyeit  20 
burdE)  bie  äfynlicfye  Enumeration  ifyrer  Elemente  Vereitelt  mirb  ? 

2tllerbing3  mirb  fie  ba3;  aber  hierin  liegt  aud)  bie  5ted?k 
fertigung  be3  §omer.  Eben  meil  bie  §äf$lt<f>feit  in  ber  ©cfyit 
berung  be3  2)icf)ter3  ju  einer  minber  mibermärtigen  Erf Meinung 
förderlicher  Unbollfommenfyeiten  mirb,  unb  gleicfyfam,  Don  ber  25 
Seite  tfyrer  SSirfung,  §äfclicf)feit  ju  fein  aufhört,  mirb  fie  bem 
2)icfyter  brauchbar;  unb  ma3  er  für  fkfy  felbft  nicfyt  nu£en  fann, 
nu£t  er  als  ein  ^ngrebienS,  Um  gemiffe  bermifcfyte  Empfmbun* 
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gen  hervorzubringen  unb  $u  Dcrftärfcn,  mit  toelchen  er  un3,  in 
(Ermangelung  rein  angenehmer  Gmpfinbungen,  unterhatten 
mufe. 

2)iefe  fcermifdjten  ©mpfinbungen  ftnb  ba3  2äd)erliche,  unbj  ^  ^d? 
bete  Scfjrecfliche.  | 


§omer  macht  ben  XfyerfUeS  häftfich,  um  *hn  lächerlich  ju 


machen.  @r  ttrirb  aber  nid)t  burd)  (eine  blofte  §äpd)feit  ^  s 
lächerlich;  benn  §äftlichfeit  ift  Unfcollfommenheit,  unb  ju  bem  c^ 
Säuerlichen  ftnrb  ein  ^ontraft  Don  SBollfommenhetten  unb  ^ 
Unfcollfommenhetten  erforbert.1  £)iefe3  ift  bie  (Srflärung  , 
meine«  $reunbe3,  in  *>er  ^  ^irigxxf e^cn  möchte,  baft  biefer  $on* 
traft  nicht  ju  grell  unb  ju  fchneibenb  fein  mufc,  bafc  bie  Dppo=  s  *"l<4 
fita,  um  in  ber  Sprache  ber  3Kaler  fortzufahren,  bon  ber  3lrt 
fein  müffen,  baft  fie  ftd)  ineinanber  berfcfjmeljen  laffen.  £)er 
toeife  unb  rechtfehaffene  ?lfop  toirb  baburch,  baf$  .man  ihm  bie 
^äfclichfeit  be3  ST^erfite^  gegeben,  nicht  lächerlich-  @3  toar 
eine  alberne  9Dlönch3fra£e,  ba3  TeXoZov  feiner  lehrreichen  5!Kär^ 
d)en,  fcermittelft  ber  Ungeftaltheit  auef)  in  feine  ^krfon  verlegen 
ju  ftollen.  £)enn  ein  mifcgebilbeter  Körper  unb  eine  feböne 
©eele,finb  toie  Ö  unb  @fftg,  bie,  toenn  man  fie  fd)on  ineinanber 
fchlägt,  für  ben  ©efchmadf  bod)  immer  getrennt  bleiben.  Sie 
gewähren  fein  dritte«;  ber  Äörper  ertoeeft  SSerbruft,  bie  Seele 
Wohlgefallen;  jebe«  ba3  Seine  für  fich-  9?ur  toenn  ber  mifc 
gebilbete  Körper  jugleich  gebrechlich  unb  Iränflich  ift,  toenn  er 
bie  Seele  in  ihren  SBirfungen  Innbert,  toenn  er  bie  Duelle  nach- 
teiliger  SSorurteile  gegen  fie  toirb:  aisbann  fliegen  SSerbrufi  unb 
SBohlgef allen  ineinanber;  aber  bie  neue  barau«  entfpringenbe 
Srfcheinung  ift  nicht  Sachen,  fonbern  9Ulitleib,  unb  ber  ©egen= 
ftanb,  ben  mir  ohne  biefe«  nur  hochgeachtet  hätten,  toirb  in* 
tereffant.  2)er  mifcgebilbete  gebrechliche  5ßope  mufcte  feinen 
gfeunben  toeit  intereffanter  fein,  al3  ber  fchöne  unb  gefunbe 
1  WH  ©Triften  be*  $ru.  2KofeS  2Kenbel$fol)tt,  X-  II,  @.  23. 
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SBtydjerlety  ben  feinen.  —  ©omenig  aber  2:^erfite§  buref)  bie 
blofce  §äpd)feit  IädE>erIid^  mirb,  ebenf  omenig  mürbe  er  e3  ohne 
biefelbe  [ein.  2)ie  §äpd)feit,  bie  Übereinftimmung  biefer 
§äf$üchfeit  mit  feinem  ß^arafter;  ber  2Biberfpruch,  ben  beibe 
mit  ber  $bee  machen,  bie  er  bon  feiner  eigenen  2Bid)tigfeit  hegt;  5 
bie  unfd)äblid)e,  ihn  allein  bemütigenbe  -JBirfung  feinet  bo& 
haften  ©efd)toä£e3:  alles  muf$  jufammen  ju  biefem  $m$t 
mirfen.  S)er  letztere  Umftanb  ift  baS  Ov  <j>0aPTiK6v,  meines 
SlriftoteleS2  unumgänglich  ju  bem  Säuerlichen  verlangt;  fott)ie 
eS  aud)  mein  greunb  ju  einer  notmenbtgen  Sebingung  mad)t,  10 
bafc  jener  $ontraft  fcon  feiner  Söichtigfeit  fein,  unb  uns  nidfjt 
fefjr  intereffieren  müffe.  £>enn  man  nehme  aud)  nur  an,  bafc 
bem  ST^erftte^  felbft  feine  I)ätmfd)e  SSerfleinerung  beS  2lgamem^ 
non  teurer  ju  fte^en  gefommen  märe,  bafc  er  fte,  anstatt  mit  ein 
paar  blutigen  ©df>mielen,  mit  bem  Seben  bejahen  müffen:  unb  15 
mir  mürben  aufhören  über  il)n  ju  lachen.  £>enn  biefeS  ©df)eu= 
fal  bon  einem  :0lenfd)en  ift  boch  ein  9Jtenfd),  beffen  Vernichtung 
unS  ftetS  ein  großes  Übel  fd)eint,  als  alle  feine  ©ebred)en 
unb  Safter. 

©efettf  aber  gar,  bie  Verhetzungen  beS  %f)tx\itt$  mären  in  20 
Meuterei  ausgebrochen,  baS  aufrührerifche  SSolf  märe  mirflich 
ju  ©d)iffe  gegangen  unb  hätte  feine  Heerführer  fcerräterifd) 
jurücfgelaffen,  bie  §eerfül)rer  mären  hier  einem  rachfüdfjtigen 
geinbe  in  bie  §änbe  gefallen,  unb  bort  hätte  ein  göttliches 
Strafgericht  über  glotte  unb  35olf  ein  gänzliches  Serberben  25 
Dewangen:  mie  mürbe  uns  aisbann  bie  ^äfclichfeit  beS  StherfiteS 
erfd)einen?  SBenn  unfchäbliche  §äfclichfeit  lächerlich  merben 
fann,  fo  ift  frf>äblicf>e  ^äpeftfeit  allejeit  fcf>recflicf>.  meifc 
biefeS  nicht  beffer  ju  erläutern,  als  mit  ein  ^ßaar  bortrefflichen 
©teilen  beS  ©hafefpeare.   ©bmunb,  ber  SBaftarb  beS  ©rafen  30 
fcon  ©loucefter,  im  $önig  Sear,  ift  lein  geringerer  33öfemicht, 

2  De  Poetica,  cap.  V. 
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alz  SRicfyarb,  £erjog  fcon  ©loucefter,  ber  fid^  burd?  bie  abfcfjeu* 
Haften  33erbred£)en  ben  2Beg  jum  2^rorte  bahnte,  ben  er  unter 
bem  tarnen  9iid)arb  ber  ©ritte  beftteg.  2lber  tote  fommt  e$, 
baft  jener  bei  roeitem  nidfjt  fo  k>tet  Scfyaubern  unb  @ntfe£en  er* 
5  roeeft,  alz  biefer?  SBenn  idE>  ben  33aftarb  fagen  fyöre:3 

Thou,  nature,  art  my  goddess  ;  to  thy  law 
My  Services  are  bound.    Wherefore  should  I 
Stand  in  the  plague  of  custom,  and  permit 
The  curiosity  of  nations  to  deprive  me, 

10  For  that  I  am  some  twelve  or  fourteen  moonshines 

Lag  of  a  brother  ?  Why  bastard  ?  wherefore  base  ? 
When  my  dimensions  are  as  well  compact, 
My  mind  as  generous,  and  my  shape  as  true, 
As  honest  madam's  issue  ?  Why  brand  they  us 

15  With  base  ?  with  baseness  ?  bastardy  ?  base,  base  ? 

Who  in  the  lusty  stealth  of  nature  take 
More  composition  and  fierce  quality 
Than  doth,  within  a  dull,  stale,  tired  bed, 
Go  to  creating  a  whole  tribe  of  fops, 

20  Got  'tween  asleep  and  wake  ? 

fo  fyöre  id)  einen  Teufel,  aber  icfy  fefye  ifyn  in  ber  ©eftalt  eines 
@ngel3  be£  Stdjtä.  §5re  id)  hingegen  ben  ©rafen  bon  ©loa* 
cefter  fagen:4 

But  I,  that  am  not  shaped  for  sportive  tricks, 
25  Nor  made  to  court  an  amorous  looking-glass ; 

I,  that  am  rudely  stamp'd  and  want  love's  majesty 
To  strut  before  a  wanton  ambling  nymph ; 
I,  that  am  curtail'd  of  this  fair  proportion, 
Cheated  of  feature  by  dissembling  nature, 
30  Deform'd,  unfinish'd,  sent  before  my  time 

Into  this  breathing  world,  scarce  half  made  up, 
3  King  Lear,  Act  I,  Sc.  II. 

*  The  Life  and  Death  of  Richard  III,  Act  I,  Sc.  I. 
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And  that  so  lamely  and  unfashionable 

That  dogs  bark  at  me  as  I  halt  by  them ; 

Why,  I,  in  this  weak  piping  time  of  peace, 

Have  no  delight  to  pass  away  the  time, 

Unless  to  spy  my  shadow  in  the  sun,  5 

And  descant  on  my  own  deformity : 

And  therefore,  since  I  cannot  prove  a  lover, 

To  entertain  these  fa'r  well-spoken  days, 

I  am  determined  to  prove  a  villain — 

fo  fyöre  id?  einen  Teufel,  unb  felje  einen  Teufel;  in  einer  ®e*  10 
ftalt,  bie  ber  Steufel  allein  fyaben  follte. 


XXIV. 

60  nu£t  ber  £)idf)ter  bie  §äfclid?feit  ber  formen:  toelcfyen 
©ebraud)  ift  bem  5Kaler  banon  ju  machen  nergönnt  ? 

S)ie  Malerei,  als  nacfyafymenbe  gertigfeit,  fann  bie  £äfelicfc 
feit  auäbrürfen:  bie  Malerei,  als  fdjöne  Äunft,  will  fte  nicfyt  15 
auSbrikfen.  2113  jener,  gehören  ifyr  alle  ficfytbaren  ©egen- 
[tänbe  ju:  als  biefe,  fdfjlieftt  fic  ftd)  nur  auf  biejenigen  fid)tbaren 
©egenftänbe  ein,  meldte  angenehme  (Smpfinbungen  erroecfen. 

Slber  gefallen  nidjt  aucfj  bie  unangenehmen  @mpfinbungen 
in  ber  5ftad)afymung?  9l\ä)t  alle.  @in  fdfjarffinniger  Äunfk  20 
rid^ter1  fyat  biefeS  bereite  fcon  bem  @fel  bemerft.  „3)te  33or= 
ftellungen  ber  gurd)t,"  fagt  er,  „ber  Straurigfeit,  be$  ScfyrecfenS, 
be3  9Jiitleibe3  u.  f.  ro.  fönnen  nur  Unluft  erregen,  inforoett  mir 
ba3  Übel  für  roirflidj  galten.  S)iefe  fönnen  alfo  burd;  bie  @rin* 
nerung,  bafc  e3  ein  fünftlicfyer  ^Betrug  fei,  in  angenehme  25 
finbungen  aufgelöft  roerben.  &ie  mibrige  @mpfinbung  beä 
Sfel3  aber  erfolgt,  nermöge  be3  ©efe£e3  ber  ©nbilbungäfraft, 
auf  bie  blofce  SSorftellung  in  ber  Seele,  ber  ©egenftanb  mag 

1  Briefe  bie  neuefte  Sitteratur  betreffen**,  X.  V,  0. 102. 
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für  toirflich  gehalten  derben,  ober  nic^t.  2Ba3  bcm 
beleibigten  ©emüte  alfo,  toenn  fid^  bie  Äünft  ber  -Jiacfjafymung 
noch  fo  fehr  verrät?  £#re  Unluft  entfprang  nicht  aus  ber 
33orau3fe£ung,  bafc  ba3  Übel  toirfltch  fei,  fonbern  au3  ber 
bloßen  SSorftellung  beweiben,  unb  biefe  tft  toirfltch  ba.  £>ie 
©mpfinbungen  be3  @fel3  finb  alfo  allezeit  Natur,  niemals 
Nachahmung  " 

©benbiefeS  gilt  fcon  ber  ^äfclichfeit  ber  formen.  SMefe  §äfc 
lichfeit  beleibigt  unfer  ©eftcfjt,  nriberfteht  unferm  ©efdfmtacfe  an 
Drbnung  unb  Übereinftimmung,  unb  ertoecft  2lbfcheu,  of;ne 
Nücfftcht  auf  bie  tt)irflid)e  ©jiftenj  be3  ©egenftanbeS,  an  toeldjem 
nrir  fie  hernehmen.  2Btr  mögen  ben  £I)erfite3  toeber  in  ber 
Natur  nod)  im  Silbe  fefyen;  unb  toenn  fd)on  fein  33ilb  weniger 
mißfällt,  fo  gefdfyieht  biefeS  boch  nicht  belegen,  Vr>eil  bie  §äfc 
lid^Ieit  feiner  gorm  in  ber  Nachahmung  §ä^licf)teit  ju  fein  aufs 
hört,  fonbern  tt>etl  mir  ba£  Vermögen  befx^en,  fcon  biefer  §äfc 
lichfeit  ju  abftral)ieren,  unb  am3  bloft  an  ber  5tunft  be3  SRalerS 
ya  vergnügen.  .  2tber  aud)  biefeS  Vergnügen  toirb  alle  2tugen= 
blicte  burch  bie  Überlegung  unterbrochen,  Vote  übel  bie  Äunft 
angetoenbet  Horben,  unb  biefe  Überlegung  toirb  feiten  fehlen, 
bie  ©eringfdf)ä§ung  be3  $ünftler3  nach  fich  ju  stehen. 

2)a  alfo  bie  §äftlid)feit  ber  formen,  toeil  bie  (Smpfinbung, 
tt>clcf>e  fie  erregt,  unangenehm,  unb  boch  nicht  t>on  berjenigen 
2lrt  unangenehmer  (Smpfinbungen  ift,  toelcfye  ftd)  burd)  bie 
Nachahmung  in  angenehme  fcertoanbeln,  an  unb  für  fich  felbft 
fein  SSortourf  ber  Malerei,  als  fcfjöner  $unft,  fein  fann:  fo 
fäme  e3  noch  barauf  an,  ob  fie  ihr,  nid)t  ebenfotoohl  toie  ber 
^oefie,  als  ^ngrebieri^,  um  anbere  ©mpfinbungen  ju  fcer* 
ftärfen,  nü^lich  fein  fönne. 

2)arf  bie  Malerei,  ju  Erreichung  be3  2äd)erlichen  unb  Schreck 
liefen,  fich  ^ä^Iid^er  formen  bebienen? 

geh  toill  e3  nicht  toagen,  fo  grabe ju  mit  Nein  hierauf  ju  ar\U 
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toorten.  63  ift  unleugbar,  bafc  unfd^äblid^e  §äfclichfeU  aud? 
in  bcr  Malerei  lächerlich  Serben  fann,  befonberS  toenn  eine 
2lffcftation  nach  3leij  unb  2lnfehen  bamit  toerbunben  toirb.  @3 
ift  ebenfo  unftreitig,  baft  fdfjäbliche  §äf$lichfett,  foftrie  in  ber 
9Jatur,  alfo  auch  im  ©emälbe  Sdjrecfen  ertoeeft;  unb  bafc  jenes  5 
Sächerltche  unb  biefeS  Schädliche,  toeld)e3  fd)on  für  fid)  ber* 
mifd^te  ©mpfinbungen  finb>  burdj  bie  Nachahmung  einen  neuen 
©rab  bon  3lnjügIidE)feit  unb  Vergnügung  erlangen. 

mufe  aber  ju  bebenfen  geben,  bafc  bemungeachtet  fidE>  bte 
Malerei  ^ier  nid)t  fcöllig  mit  ber  ^oefie  in  gleichem  fvalle  be~  10 
finbet.   IJn  ber  *ßoefie,  tote  ich  angemerft,  Verliert  bie  §äfclid)s 
feit  ber  $orm,  burd)  bie  SSeränberung  ihrer  foejiftierenben 
£eile  in  fuccefftoe,  il)re  toibrige  SBirfung  faft  gänjlich;  fie  hört 
Don  biefer  Seite  gletchfam  auf,  §äf$lid)feit  ju  fein,  unb  fann 
ftcfy  ba^er  mit  anbern  @rfcf)einungen  befto  inniger  berbinben,  15 
um  eine  neue  befonbere  SBirfung  hervorzubringen.  $jn  ber 
lerei  hingegen  I)at  bie  §äftlichfeit  alle  ihre  Gräfte  beifammen, 
unb  toirft  nicht  biel  fd^Vr»ädf>er  als  in  ber  Natur  felbft.  Unfchäb* 
IidE>e  §äfelicf)feit  fann  folglich  nidjt  toofy  lange  lächerlich  bleiben, 
bie  unangenehme  ßmpfinbung  gewinnt  bie  Dberhanb,  unb  toaS  20 
in  ben  erften  Slugenblidfen  poffierlid)  toar,  Vüirb  in  ber  $olge 
blofc  abfrfjeulicf)-   Nicht  anberS  geht  e3  mit  ber  fd)äblichen 
§äfclicf)f eit ;  ba3  Sd)recfliche  verliert  fich  nadf)  unb  nach,  unb 
ba3  Unförmliche  bleibt  aHein  unb  unberänberlid)  jurücf. 

Siefen  überlegt,  f^atte  ber  ©raf  GatyluS  bollfommen  red)t,  25 
bie  dtyifobe  be3  S^erfite^  aus  ber  9teil)e  feiner  homerifchen  ©e- 
mälbe  toegjulaffen.  3lber  hat  man  barum  auch  recf>t,*fte  au3 
bem  §other  felbft  toegjutoünfchen?  finbe  ungern,  baj$ 
ein  ©elefjrter,  bon  fonft  fehr  richtigem  unb  feinem  ©efd)macfe, 
biefer  Meinung  ift.2  3$  berfpare  e3  auf  einen  anbern  Drt,  30 
mich  weitläufiger  barüber  ju  erflären. 

3  Klotzii  Epistolae  Homericae,  p.  35  et  seq. 
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2lud?  ber  jtoeite  Unterfdneb,  toelchen  bcr  angeführte  $unfk 
richtet,  jtoifchen  bem  @fel  unb  anbern  unangenehmen  £eiben= 
fd)aften  ber  Seele  finbet,  äußert  fid)  bei  ber  Unluft,  Welche  bie 
§äpd)feü  ber  gormen  in  uns  ertoccft. 

„2lnbere  unangenehme  £eibenfdf)aften,"  fagt  er/  „fönnen 
auch  außer  ber  Nachahmung,  in  ber  Natur  felbft,  bem  ©emüte 
öftere  [chmeicheln;  inbem  fie  niemals  reine  Unluft  erregen,  fon= 
bem  ihre  Sitterfeit  allezeit  mit  SBolluft  vermifchen.  Unfere 
furcht  ift  feiten  von  aller  §offnung  entblößt;  ber  Scheden  be- 
lebt alle  unfere  Gräfte,  ber  ©efaf?r  ausreichen;  ber  ftoxn  ift 
mit  ber  33egierbe  fic£>  ju  rächen,  bie  Sraurigfeit  mit  ber  ange- 
nehmen  SSorftellung  ber  borigen  ©lüdfeligfeit  verfnüpft,  unb 
baS  5JJitleiben  ift  von  ben  zärtlichen  (Smpfinbungen  ber  Siebe 
unb  3uneigung  unzertrennlich«  S)ie  Seele  hat  bie  f^reif>eit,  fich 
balb  bei  bem  vergnüglichen,  balb  bei  bem  toibrigen  STeile  einer 
Seibenfehaft  ju  verteilen,  unb  fich  e*ne  Skrmtfchung  von  £uft 
unb  Unluft  felbft  ju  fd)affen,  bie  reijenber  ift,  als  baS  lauterfte 
Vergnügen.  @S  brauet  nur  fef>r  toenig  2lchtfamfeit  auf  ftd)  fei* 
ber, um  biefeS  vielfältig  beobachteten  ^aben;  unb  toofjer  fäme 
eS  benn  fonft,  baß  bem  dornigen  fein  3orn,  bem  traurigen  fei= 
nen  Unmut  lieber  ift  als  alle  freubigen  SSorftellungen,  baburd) 
man  ihn  ju  beruhigen  gebenft?  ©anj  anberS  aber  verhält  eS 
fich  mit  bem  6fel  unb  ben  ihm  Vertoanbten  @mpftnbungen.  35ie 
Seele  erfennt  in  bemfelben  feine  merf liehe  SSermifchung  Von 
Suft.  S)aS  Mißvergnügen  gewinnt  bie  Dberfjanb,  unb  baher 
ift  fein  3uftanb,  toeber  in  ber  Natur  noch  *n  ^cr  Nachahmung 
ju  erbenfen,  in  meinem  baS  ©emüt  nicht  Von  biefen  Sorftellun* 
gen  mit  5Bibertoillen  jurüdtoeichen  follte/' 

SSollfommen  richtig;  aber  ba  ber  Äunftrichter  felbft  noch 

1  (Sbenbafelbft,  6.  103, 
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anberc  mit  bcm  @fel  bertoanbten  ©mpfinbungen  erfennt,  bie 
gleichfalls  nicbte  als  Unluft  gewähren,  toelcfye  fann  ihm  näher 
fcertoanbt  fein,  als  bie  (Smpfinbung  beS  §äßltd)en  in  ben  gor* 
men?  2lud)  biefe  ift  in  ber  SRatur  o!)ne  bie  geringfte  TOfchung 
Don  Suft;  unb  ba  fie  beren  ebenfotoentg  burd)  bie  -Jiachahmung 
fähig  wirb,  fo  ift  aud)  fcon  \f)x  fein  guftanb  ju  erbeuten,  in 
toelcfyem  baS  ©emüt  fcon  ihrer  SPorftellung  nicht  mit  SBtber* 
ttnllen  jurücftoeichen  follte. 

^a  biefer  SBibertoille,  toenn  id)  anberS  mein  ©efüfyl  forgfältig 
genug  unterfaßt  habe,  ift  gänjlid)  fcon  ber  5ftatur  beS  @felS. 
$)ie  ßmpfinbung,  toelcfje  bie  §äßlid)feit  ber  gorm  begleitet,  ift 
@fel,  nur  in  einem  geringem  ©rabe.  2)iefeS  ftreitet  jtoar  mit 
einer  anbern  2lnmerfung  beS  $unftricf)terS,  nach  toelcher  er  nur 
bie  allerbunfelften  Sinne,  ben  ©efchmacf,  ben  ©erud)  unb  baS 
©efül)l,  bem  @fel  ausgefegt  ju  fein  glaubt,  „3ene  beiben," 
fagt  er,  „burd)  eine  übermäßige  Süßigfeit,  unb  biefeS  burd)  eine 
allju  große  2öeid)fyeit  ber  Körper,  bie  ben  berüfyrenben  gibern 
nid)t  genugfam  voiberftc^en.  £)iefe  ©egenftänbe  derben  fo* 
bann  aud)  bem  ©efid)te  unerträglich,  aber  bloß  burd)  bie  2lffo- 
ciation  ber  begriffe,  inbem  Vr>ir  uns  beS  ÜBibertoillenS  erinnern, 
ben  fie  bem  ©efd)macfe,  bem  ©erud)e  ober  bem  ©cfül)le  berur* 
fad)en.  £)enn  eigentlich  ju  reben,  gibt  eS  feine  ©egenftänbe 
beS  (SfelS  für  baS  ©eficfjt "  2)och  mich  bünft,  eS  laffcn  fid;  ber* 
gleiten  allerbmgS  nennen,  ©in  geuermal  in  bem  ©efid)te, 
eine  §afenfd)arte,  eine  gepletfdfyte  ÜKafe  mit  fcorragenben  £ö* 
d)em,  ein  gänjlid)er  5Rangel  ber  Slugenbrauen,  finb  ^äßltd)* 
feiten,  bie  toeber  bem  ©eruche,  nod)  bem  ©efd)macfe,  noch  bcm 
©efühle  junriber  fein  fönnen.  ©leid)tooI)l  ift  eS  getoiß,  baß 
ttnr  ettoaS  babei  empfinben,  roeld)eS  bem  6fel  fd)on  biel  näher 
fommt,  als  baS,  toaS  uns  anbere  Unförmlid)feiten  beS  ßörperS, 
ein  frummer  guß,  ein  hoher  Sfücfen,  empfinben  laffen;  je  järt* 
lieber  baS  Temperament  ift,  befto  mehr  derben  ttrir  fcon  ben 
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Setoegungen  in  bem  Körper  babei  füllen,  iroetd^e  bor  bem  @r= 
brechen  Vorhergehen.  Rur  bafc  biefe  93etoegungen  fid)  fehr 
balb  lieber  berlieren,  unb  fcf>vt>erlidf;  ein  toirflicheS  ©rbredfjen 
erfolgen  fann;  toofcon  man  allerbmgS  bie  Urfacfye  barin  ju 
fud)en  hat,  baf$  eS  ©egenftänbe  beS  ©eficfjtS  finb,  Voeld^e^  in 
ihnen,  unb  mit  ihnen  zugleich,  eine  Spenge  Realitäten  toahr- 
nimmt,  burch  beren  angenehme  33orftellungen  jene  unange* 
nehme  fo  gefcfytoäcfyt  unb  berbunfelt  toirb,  ba£  fie  feinen  merf= 
liefen  ©nflufe  auf  ben  Körper  haben  fann.  S)ie  bunfleren 
Sinne  hingegen,  ber  ©efdfmtacf,  ber  ©erud),  baS  ©efühl,  fönnen 
bergleid)en  Realitäten,  inbem  fie  bon  ettoaS  SBibertoärtigem 
gerührt  toerben,  triebt  mit  bemerfen;  baS  SBibertoärtige  Vütrft 
folglich  allein  unb  in  feiner  ganzen  Stärfe,  unb  fann  nicht 
anberS  als  auch  in  bem  Äörper  bon  einer  toett  heftigeren  Sr* 
fchütterung  begleitet  fein. 

Übrigen^  behält  fich  auch  jur  Radfjahmung  baS  ©felhafte 
bollfommen  fo,  toie  baS  §äfcliche.  %a,  ba  feine  unangenehme 
SBirfung  bie  heftigere  ift,  fo  fann  eS  noch  Weniger  als  baS  §äfc 
liehe  an  unb  für  fid£)  felbft  ein  ©egenftanb  toeber  ber  *ßoefie,  noch 
ber  Malerei  derben.  Rur  toeil  eS  ebenfalls  burch  ben  WöxU 
liehen  2luSbrucf  fehr  gemilbert  toirb,  getraute  ich  mir  bod)  toohl 
iu  behaupten,  bafc  ber  dichter,  toenigftenS  einige  efelf;afte  3üge, 
als  ein  ^ngrebienS  ju  ben  nämlichen  bermifchten  ©mpfinbun- 
gen  brauchen  fönne,  bie  er  burch  baS  ^äfcliche  mit  fo  gutem  @r= 
folge  berftärft. 

2)aS  ©feihafte  fann  baS  Sädfjerliche  bermehren,  ober  S?or- 
ftellungen  ber  -JBürbe,  beS  SlnftanbeS,  mit  bem  ©feihaften  in 
Äontraft  gefegt,  derben  lächerlich-  Stempel  hierbon  laffen  fich 
bei  bem  9lrifto£haneS  in  9flenge  finben.  2)aS  SBiefel  fällt  mir 
ein,  welches  ben  guten  SofrateS  in  feinen  aftronomifchen  33e- 
fchauungen  unterbrach 2   -JJtan  laffe  eS  nicht  efelhaft  fein,  toaS 

*  Nubes,  v.  170-174. 
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ihm  in  ben  offenen  90tunb  fällt,  unb  ba3  SädE)crIidE?c  ift  Der* 
fchtounben.  £)ie  brolligften  $üge  Don  biefer  Slrt  hat  bie  Rotten* 
tottifd^e  (Srjählung,  STquaffouto  unb  Änonmquaifya,  in  bem 
Renner/'  einer  englifcfjen  äBochenfchrtft  Doller  Saune,  bie  man 
bem  Sorb  ßfyefterfielb  auftreibt.  5JJan  toeifc,  toie  fchmu^ig  bie 
§ottentotten  finb;  unb  tüte  Dielet  fie  für  fcfyön  unb  zierlich  unb 
heilig  Ratten,  toa3  un3  ßfel  unb  2lbfcf)eu  ertoeeft.  ©in  gequetfef^ 
ter  Knorpel  Don  -Jiafe,  fcfjlappe  ^erab^angenbe  Prüfte,  ben 
ganjen  Körper  mit  einer  Schminfe  au3  3*e9enfctt  unb.SRu^  an 
ber  Sonne  burcfybeijt,  bie  ^aarlocfen  Don  Schmer  triefenb, 
güfte  unb  2lrme  mit  frifcfyem  ©ebärme  umtounben:  bie3  benfe 
man  fid)  an  bem  ©egenftanbe  einer  feurigen,  ehrfurchtsvollen, 
järtüchen  Siebe;  bie3  höre  man  in  ber  ebeln  Sprache  be3  ßrnfteS 
unb  ber  Settmnberung  au^gebrüdft,  unb  enthalte  fidE>  be3 
Sad)en3!3 

9Wit  bem  Scfyrecflicfyen  fd)eint  fid)  ba§  ©feihafte  noch  inniger 
Dermtfchen  ju  fönnen.  2Ba3  mir  ba3  ©räftfiche  nennen,  ift 
nichts  aU  ein  efelhafteS  Scfjrecfltche.  Marx  lefe  bei  bem  &opt)& 
He3  bie  33efcf)reibung  ber  oben  §öf>le  be3  unglüdflichen 
loftet.  S)a  ift  nidf)t3  Don  SebenSmitteln,  nichts  Don  33equem= 
lid^feiten  ju  fe^en;  au^er  eine  vertretene  Streu  Don  bürren 
^Blättern,  ein  unförmlicher  h<%rner  33edf>er,  ein  ^euergerät. 
£)er  ganje  Steichtum  be3  franfen  Derlaf  jenen  9JJanne3!  Söomit 
Dollenbet  ber  Siebter  biefeS  traurige  fürchterliche  ©emälbe? 
9Ktt  einem  3ufa^  öon  @fel.  „§a!"  fährt  9leoptolem  auf  ein 
mal  jufammen,  „hier  troefnen  jerriffene  Sappen,  Doli  33lut  unb 
©ter!"4 

NE.   *OpiD  KCVYJV  OLKrjaiVf  avßp(i)7TU)V  Sl^ol. 

OA.  Ou8'  cv8ov  oiko7tol6<;  iari  ns  Tpo<f>rj ; 
NE.  Stcitttt;  yc  <£uAAas  a>?  ivavki^ovTL  rw. 
OA.  Ta  8'  äAA'  ep*7/Aa,  Kov&ev  i(rOJ  vtr6(TT€yov ; 
*  The  Connoisseur,  Vol.  I,  No.  21.  4  Philoct.,  v.  31-39. 
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NE.  Avro^vXdv  y'  £K7ra)/xa?  <f>Xavpovpyov  tivos 

^eyyrjyudT  dvSpds,  Kai  irvp€V  ojjlov  ra8c. 
OA.  Kcivov  to  OrjaavpLO-pua  cr^/Wvcis  rdSe 
NE.  'Iov,  tou  •  Kai  Tavrd  y1  ä\Xa  0aA.7T€Tai 
'Pcuoy,  ßapetas  tov  yoo^Aetas  7rXea. 

So  toirb  aud)  beim  £omer  ber  gefdjleifte  $eftor,  burcfy  ba3  fcon 
33lut  unb  6taub  entftellte  6kficf)t,  unb  äufammenfcerflebte 
§aar, 

Squallentem  barbam  et  concretos  sanguine  crines 

(rtrie  e3  Virgil  auSbrücft)5  ein  efler  ©egenftanb,  aber  eben  ba- 
burcf)  um  fo  fciel  fd)recflidf)er,  um  fo  t>iel  rüfjrenber.  2Ber  lann 
bie  Strafe  be3  'üKarftyaS,  beim  Dfcib,  ftd)  ofyne  ©mpfinbung  be3 
©felSbenfen?6 

Clamanti  cutis  est  summos  direpta  per  artus : 

Nec  quidquam,  nisi  vulnus  erat :  cruor  undique  manat : 

Detectique  patent  nervi :  trepidaeque  sine  ulla 

Pelle  micant  venae  :  salientia  viscera  possis, 

Et  perlucentes  numerare  in  pectore  fibras. 

2lber  toer  empfinbet  and)  nidjt,  baf*  ba3  ©felfyafte  fyier  an  feiner 
Stelle  ift  ?  @3  madjt  ba3  Scfyredltcfye  gräpd) ;  unb  ba§  ©räfc 
licfye  ift  felbft  in  ber  -Jiatur,  toenn  unfer  9Jtitleib  babei  interef- 
fiert  toirb,  nicfyt  ganj  unangenehm;  Vx>iet>iel  Weniger  in  ber 
?Jad)aI)mung?  toill  bie  ©sempel  nicfyt  Raufen.  £)od) 
biefe3  mufc  id)  nod)  anmerfen,  baf$  e3  eine  2lrt  fcon  Scfyredlicfyem 
gibt,  ju  bem  ber  3Beg  bem  Siebter  faft  einzig  unb  aHein  burd) 
ba3  ©felfyafte  offen  ftefyt.  @3  ift  ba3  Scfyredlicfye  be3  §unger3. 
Selbft  im  gemeinen  Seben  brücfen  fair  bie  äufserfte  §unger3not 
nidjt  anberS  al§  burd)  bie  ©tjäfylungen  aller  ber  unnal;rl)aften, 
ungefunben  unb  befonberS  efeln  £)inge  aus,  mit  toelcfyen  ber 
53lagen  befriebigt  derben  müffen.  2)a  bie  9iad)afymung  nichts 

5  Aeneid.  lib.  II,  v.  277.        6  Metamorph.  Hb.  VI,  v.  387. 
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bort  bem  ©efühle  beS  §ungerS  felbft  in  uns  erregen  fann,  fo 
nimmt  fie  ju  einem  anbern  unangenehmen  ©efühle  if^re  $u- 
flucht,  roelcheS  mir  im  ^alle  beS  empfinblichften  JpungerS  für 
baS  Heinere  Übel  erfennen.  Siefen  fucf>t  fie  ju  erregen,  um 
un3  auS  ber  Unluft  beSfelben  fcfyliefcen  ju  laffen,  mie  ftarf  jene 
Unluft  fein  müffe,  bei  ber  fair  bie  gegenwärtige  gern  auS  ber 
3lcf)t  fragen  mürben.  Dfcib  fagt  Don  ber  Dreabe,  meldje 
ßereS  an  ben  junger  abfcfyidfte:7 

Hanc  (famem)  proeul  ut  vidit  

—  refert  mandata  deae  ;  paulumque  morata, 
Quanquam  aberat  longe,  quanquam  modo  venerat  illuc, 
Visa  tarnen  sensisse  famem  

@ine  unnatürliche  Übertreibung!  S)er  Slnblicf  eines  i^un^ 
grtgen,  unb  menn  eS  auch  ber  junger  felbft  märe,  hat  biefe  an= 
ftecfenbe  Äraft  nicht;  Erbarmen,  unb  ©reuel,  unb  ©fei,  fann  er 
empfinben  laffen,  aber  feinen  junger,  liefen  ©reuel  Ijat 
Dbib  in  bem  ©emälbe  ber  $ameS  nicht  gefpart,  unb  in  bem 
junger  beS  @reficf)tf>on  finb,  fomohl  bei  ihm,  als  bei  bem  Äalli- 
macfmS,8  bie  efelfjaften  £üge  bie  ftärfften.  9facfybem  @re^ 
fichthon  alles  aufgekehrt,  unb  auch  bie  Dpferfuh  nicht  fcerfdjont 
hatte,  bie  feine  Butter  ber  3Sefta  auffütterte,  läftt  il;n  $alli= 
machuS  über  $ferbe  unb  $a£en  herfallen,  unb  auf  ben  Strafen 
bie  Srocfen  unb  fchmu^igen  Überbleibfel  bon  fremben  Xifchen 
betteln.  Unb  Dbib  lä^t  ihn  jule^t  bie  ftäfynt  *n  fe*ne  eigenen 
©lieber  fe£en,  um  feinen  Seib  mit  feinem  Scibe  ju  nähren. 

9hir  barum  maren  bie  häßlichen  §arptyien  fo  ftinfenb,  fo  un> 
flätig,  bafc  ber  §unger,  meldten  ihre  Entführung  ber  Steifen 
bewirf en  follte,  befto  f dörflicher  mürbe.  9Jlan  höre  bie  Älage 
beS  $h'neu^/  &e*m  2tyolloniuS:9 

7  Metamorph.,  lib.  VIII,  v.  809. 
s  Hymn.  in  Cererem,  v.  111-116. 
9  Argonaut.,  lib.  II,  v.  228-233. 
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TvtOov  8' 

Ilvct  to&  /xuSaAe'ov  tc  mt  ov  tA^tov  /acVos  08/177?. 

Ott  K€  TIS  Ol'Sc  flLWvda  ßpOTU)V  dv(T)(OLTO  7T€A.doro"a9, 

Ou8'  et  ot  doa/xavTOS  i\rjXafx4vov  Keap  tlrj. 
5  'AAAa  /xe  7riAcp^  S^ra  /cat  aaros  to^ci  dvayK?; 

Mifxv€LVy  Kai  fXLfivovTa  kolky}  iv  ya(TT€pL  Oivdai. 

%<fy  möchte  gern  au3  biefem  ©efid;t3punfte  bie  efle  ßinfüfyrung 
-ber  Qaxptym  beim  SStrgil  entf cfyulbigen ;  aber  e3  tft  fein  wirf= 
lieber  gegenwärtiger  junger,  ben  fie  fcerurfacfyen,  fonbern  nur 

io  ein  befcorftefyenber,  ben  fie  prophezeien:  unb  noefy  baju  löft  fidf> 
bie  gange  $ropI)egeiung  enblid;  in  ein  SBortf^iel  auf.  3lucf) 
Dante  bereitet  un3  nicfyt  nur  auf  bie  ©efcf)id)te  fcon  ber  S5er= 
hungerung  be3  Ugolino,  burefy  bie  efelfyaftefte,  gräßlicfyfte 
Stellung,  in  bie  er  tl)n  mit  feinem  ehemaligen  Verfolger  in  ber  ^ 

15  §ölle  fe£t;  fonbern  aud)  bie  33erfmngerung  felbft  ift  nicht  ofme  ,z  ^Ct^ 
3üge  be3  @fel3,  ber  un3  befonberS  ba  fefyr  merflich  überfällt  JT*^  ^l<^ 
Wo  fiefy  bie  Söhne  felbft  bem  SSater  gur  Steife  anbieten.        £/     ^  <b, 

fomme  auf  bie  efelfyaften  ©egenftänbe  in  ber  SJialeret.  ^c^^"* 
9Benn  e3  aud)  fd)on  gang  unftreitig  wäre,  baß  e3  eigentlich  gar  1  * 

20  feine  efelfyaften  ©egenftänbe  für  ba3  ©efidfjt  gäbe,  bon  Welmen  ^* 
e£  ftd)  bon  felbft  fcerftünbe,  baß  bie  Malerei,  als  fd)öne  Äunft, 
ihnen  entfagen  würbe:  fo  müßte  fie  bennoch  bie  efelfyaften 
©egenftänbe  überhaupt  fcermetben,  Weil  bie  SBerbinbung  ber 
begriffe  fie  aud)  bem  ©efid)te  efel  mad)t.   ^orbenone  läßt  in 

25  einem  ©emälbe  fcon  bem  33egräbniffe  G^rifti  einen  bon  ben 
2lnwefenbeu  bie  9Zafe  fich  guhalten.  9ftcharbfon  mißbilligt 
biefeä  belegen,10  weil  6I)riftu3  noch  md)t  fo  lange  tot  gewefen, 
baß  fein  Seidjnam  in  gäulung  übergeben  fönnen.  33ei  ber 
Sluferwecfung  be3  SagaruS  hingegen,  glaubt  er,  fei  e£  bem 

30  SJlaler  erlaubt,  Don  ben  Umftefyenben  einige  fo  gu  geigen,  Weil 
e§  bie  ©efd)id)te  au§brütflid)  fage,  baß  fein  Körper  fd)on  ge* 

10  Richardson,  De  la  Peinture,  T.  I,  p.  74. 
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rochen  fyabe.  9Jticfy  bünft  biefe  3Sor[tettung  aud;  [;ier  uner* 
träglicfy;  benn  nid^t  blofe  ber  ttrirflidje  ©e[tanf,  aud)  [djon  bie 
gbee  be3  ©eftanfeS  ertoedt  @fel.  SBir  fliegen  ftinfenbe  Drte, 
toenn  mir  [d)on  ben  Schnupfen  fyaben.  SDod)  bie  Malerei  hrilt 
ba3  @felfya[te,  nid)t  be3  @lell;aften  toegen;  fie  toill  e3,  [otote  bie  5 
$oe[te,  um  ba3  2äd)erltd)e  unb  6d)redlicbe  baburd)  ju  fcer* 
ftärfen.  2luf  ifyre  ©e[af;r!  2Ba3  idj  aber  fcon  bem  §äf$licf>en 
in  biefem  $alle  angemerft  fjabe,  gilt  fcon  bem  ©felf>aften  um  [0 
kriel  mel)r.  @3  Verliert  in  einer  [tcfytbaren  9iad)al)mung  bon 
[einer  Söirfung  ungleid)  Weniger,  als  in  einer  hörbaren;  eS  10 
fann  ficf>  al[o  aud)  bort  mit  ben  33eftanbteilen  be3  ßädjerlidjen 
unb  Scfjredlidjen  Weniger  innig  fc>ermi[d)en,  al3  f)ier;  [obalb  bie 
Überrafcfyung  fcorbci,  [obalb  ber  crfie  gierige  33Iicf  gefättigt, 
trennt  e$  fidE>  toieberum  gänälid),  unb  liegt  in  [einer  eigenen 
fruben  ©eftalt  ba.  15 


Obfr 

f8ttxati)tuHtn, 

Die 

Dtf  ©djonen 

6etreffent>, 

tiad)  SttaaSgaße  neuerer  (S^n'fteit. 


Mr,  n>i*  gefall  (d)  bfr? 

Ceffr,  n>ie  gefiüjt  bu  mir?  Äogäu. 
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(Erftes  IPälbdjem 
I. 

$>er  Saofoon  beS  §errn  Sewing,  ein  2Berf,  an  toelcfyem  bie 
brei  $ulbgöttinnen  unter  ben  menfcfyltcfjen  SBiffenfcfyaften,  bie 
3Jlu[e  ber  $I)ilofopfne,  ber  ^oefie,  unb  ber  $unft  beS  Schönen, 
gefdjäftig  getoefen,  ift  in  unfrer  jetzigen  fritifcfyen  ^eftüenj  in 
2)eutfdf?lanb  für  micfy  eine  ber  angenehmen  @rf Meinungen  ge* 
toefen,  um  faelcfye  SemofrituS  bie  ©ötter  bat,  als  um  bie  6elig* 
feit  feines  Sebent  3$  toürbe  baSfelbe  aud?  fefyr  toofylfeil  mit 
ber  Silbfäule  dergleichen  fönnen,  fcon  ber  eS  ben  tarnen  fjat, 
toenn  nicfyt  bie  3Wiene  beS  Sollenbeten,  beS  fcfyriftftellerifcfyen 
iwoLTjo-e  eben  bie  toäre,  bie  biefer  Saofoon  am  toenigften  an- 
nehmen  ttrill.  @S  mag  alfo  biefe  Spraye  burd)  Äunfttoer* 
gleicfyungen  immer  unfern  ScfyönfyeitSfünftlern  beS  Stils  bleiben: 
tdj  totll  ben  Saofoon  als  eine  6ammlung  bon  Materialien,  als 
einen  gufammenfcfyufs  ^on  $olleftaneen  betrachten  —  aucfy  als 
folcfyer  allein  berbient  er  Betrachtung  genug» 

SDie  Äunftrid^ter  unfrer  ßeit,  eine  §erbe  ber  fleinen  ©efdfjöpfe, 
bie  2tyollo  SmintfyeuS  je£t  fcfyeint  auf  unfer  liebes  SSaterlanb 
gebannt  ju  haben,  um  aud)  bie  wenigen  blumen*  unb  frucfyk 
reiben  3luen  ju  berftritften,  bie  nod?  hier  unb  ba  als  Sänbereien 
beS  ©enieS  übrig  geblieben  — biefe  Boten  2fyolloS  fyahm 
meiftenS  Saofoon  md?t  beffer  ju  loben  getoufct,  als  auf  Söindet 
mannS  Soften;  benn  täeldj  ein  Sob  fliegt  bon  ben  Sippen 
großer  Seute  toohl  glatter  herunter,  als  baS  auf  Soften  eines 
britten?  Sefftng  foll  Sßincfelmann  fo  Diel  unberjei^lid^e  ^let 
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gezeigt,  if)n  \>l)ilo\ öfteren  gelcfyrt,  ifym  bie  ©renken  unb  ba3 
2öefen  ber  Äunft  genriefen,  unb  infonberfyeit  in  feinen  Schriften 
ba3  aufgebedt  fyaben,  bafe  feine  SlenntniS  ber  Sllten  ein  fd?toan= 
fenber  ©runb  fei.  SBäre  ba3  nid)t  t>tel  ?  ©ncm  SBincfelmann, 
il;m,  ber  fidf>  fo  gang  nad)  ben  Slltcn  gcbilbet,  ber  in  ©ricd;en=  5 
lanb  lebt  unb  toebt,  ber  in  ben  3llten  Äunftfenritnte,  bi3  jum 
©rftaunen,  geigt,  bem  §omer,  nrie  er  felbft  f cfjreibt,  täglid;  fein 
anbäd;tige3  IRorgengebet  gctocfen, —  biefcm  SRann  geigen, 
baft  er  §omer  ntdjt  gelefen,  bafc  er  bie  ©rieben  nicfyt  fenne: 
toarum?  toeil  fie  Seffing  fenut,  Vt>eil  Seffing  §omer  gelefen!  10 
3lod)  ärger,  baft  9Bindelmann  fein  $I)ilofopI)  fein  foll,  voeil  er 
nidjt  auf  2effing3  2lrt  pfyilofopfyiert,  fonbcm  lieber  in  ber  2lfa= 
bemie  alter  griedjifdjen  2Beifen,  unb  infonberfycit  am  f;eiligen 
Süffu^  toanbelt.  Unb  bann  am  ärgftcn,  SBindelmann  ba3 
■JBefen  ber  Äunft  lehren  —  o  ber  unfeligen  9lid)tcr,  bie  taub  15 
unb  blöbfinnig  über  bie  größten  ©cfyriftftellcr  unfrer  $t\t,  rxxdjt 
anber3  at3  im  Schlafe,  nid)t  anber3  als  über  Schüler  urteilen, 
bei  benen  Gramen  ju  galten  fei,  über  ba3,  fr>a3  fie  ftriffcn,  unb 
nidjt  nriffcn,  geigen  unb  nid)t  geigen,  infonber^eit,  toa3  ifynen 
gegen  biefen  unb  jenen  fefyle!1  20 

2tud)  Seffing  ttrieberum  I)at,  Vt)ie  billig  unb  redjt  ift,  erleud^ 
teten  $unftrid)tern  gum  SSortourf  bienen  müffen,  bie  ©cfyärfe 
if)rer  2lugen  bem  ^ublifum  gu  geigen.  2Benu  ber  eine  ihn  gum 
größten  älntiquar  unfrer  Reiten,  gum  erften  Sefyrer  ber  $unft 
machte,  fo  toar  er  bem  anbern,  ad)  leiber!  ein  teigiger  Äopf,  25 
unb  einem  brüten,  einem  frommen  frttifcfyen  Gfmftcn,2  ein 
Scfmtyfyilofopfy,  ein  2lftl)etifer  au3  SaumgartenS  Schule,  ber 

1  3d)  füljre  aus  biefen  fyoljen  Urteilen  über  2Bin<fe(mann  nur  ein« 
an:  Klotz,  Acta  Litter.,  vol.  III,  p.  319. 

2  %\xdj  Ijiex  füfjre  idj  nur  einen  3eu9en  an:  §u<*)  über  bie 
Satire  $  r  d)  i  1 0  d)  u  ;  unb  fann  $u  jebem angeführten  3uge  einen 
anführen,  tt)enn  e8  ber  9Jiü^e  tvtxt  märe. 
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nad;  bcr  Sprache  unfrer  neuen  Scf)önbcnfcr  mit  ein  paar 
Unjen  33aumgartenfd;er  ^fritofopfrie  ben  2BeItVt>eifcn  aller 
3eiten  trogen  toolle.  D,  mit  fcerftopftem  Dfjr  burd;  biefe 
6l)öre  quäfenber  ^röfdfje  I)vriburd;,  hrie  UltyffeS  burd)  ben  ©e* 

5  fang  ber  Sirenen! 

$ür  mid;  I)at  Saofoon  an  fid)  felbft  SdE)önf;eit  genug,  als 
bafc  er  blofc  burd)  ben  Stontraft  mit  einem  anbern  gehrinnen 
bürfte.  SSor  unb  hinter  bcinfelben,  ft>a3  Seffing  gegen  ÜESindek 
mann  habe,  finb  entmeber  uid;t3  al3  ^arerga,  für  bie  beibe  fie 

io  anfefyen  h)erben,  ober  toenigftenS  trifft  md)t3  auf  2Bindelmann3 
§auptätoed,  bie  Äunft;  unb  Saofoon  alfo,  al3  2lbhanblung 
über  bie  ©renjen  ber  $oefie  unb  Malerei,  I)at  2Bert  unb  35or- 
trefflid^feit;  aber  Um  als  Streitfd)rtft,  aU  Prüfung  ber  ganjen 
■©indelmannifchen  SBerfe  betrachten  ju  toollen,  ift  meinet 

15  6rad)ten3  ber  falfdfyefte  ©eftcfriSpunft,  unb  ber  ©eniu3  eine3 
Seffing  unb  SBindelmann  finb  auch  ju  fccrfdfrieben,  al3  bafc 
idj'3  fcon  mir  erlangen  fönnte,  fie  gegencinanber  abjumeffen. 

2Bo  Seffing  in  feinem  Saofoon  am  fcortrefflid;ften  fd)reibt, 
f pricf>t  —  ber  ÄrttifuS,  ber  Äunftridfjter  be£  poetifchen  ®e* 

so  \i>mad$,  ber  Trichter.  2Bie  Soj^oIleS'  $f)Uoftet  leibe,  unb  bie 
Reiben  §omer£  toeinen,  unb  SirgilS  Saofoon  ben  3Kunb  öffnen, 
unb  förderliche  Schmerjen  auf  bem  Sweater  ttrinfeln  bürfen  — 
hrie  35irgil  unb  Sabolet  ben  Saofoon  bilben,  unb  ber  £)idf)ter 
ben  Äünftler,  unb  ber  Äünftler  ben  Trichter  nachahmen  fönne  — 

25  h)er  f priest  frier  überall,  al3  ber  $unftrtcf)ter  be3  $oeten  ?  ÜDiefer 
ift%  ber  bem  ^friloftet  be3  S^atcaubrun  einen  Streich  gibt, 
ber  Spence  unb  SafyluS  if>re  gef>Ier  geigt,  ber  §omer3  ^oetifcf>e 
2Befen  flaffifijiert,  unb  poetifebe  fcon  ber  malerifchen  Schöna 
fyeit  unterfd)eibet  —  überall  ber  Äunftridfrier  be3  SDidfjterö :  ba3 

30  ift  fein  ©efdfjäft.  Unb  fein  $h)ed  berfelbe.  £>em  fallen 
poetifcfyen  ©efdfmtad  entgegen  ju  reben,  bie  ©renjen  jtoeier 
Äünfte  ju  beftimmen,  bamit  bie  eine  ber  anbern  md)t  vorgreifen, 
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vorarbeiten,  ju  nahe  treten  Wölk:  ba§  ift  fein  $toecf-  2Ba3  er 
auf  biefem  SBege  fcon  bem  Sönnern  ber  Äunft  finbet,  freiließ 
nimmt  er'3  auf;  aber  mir  nod)  immer  Seffing,  ber  poetifcfye 
Äunftrichter,  ber  fich  fetbft  dichter  fühlt. 

SBindfelmann  aber,  ein  £el)rer  griedjifcher  $unft,  ber  felbft  in  5 
feiner  $unftgefd)id)te  mehr  barauf  bebad)t  ift,  eine  fyiftorifcfye 
3JZetap^fif  be3  Schönen  au3  ben  2llten,  abfonberltd)  ©riechen, 
ju  liefern,  al3  felbft  auf  eigentliche  ©efdbichte.   Unb  alfo  auf 
eine  Äritif  be£  Äunftgefchmadfö  nod)  uneigentlid)er.   Um  ben 
falfdjen  ©efchmadf  anbrer  Reiten  unb  3Sölfer  ift  ihm  nie  al3  um  10 
§auptyuecf  ju  tun;  ben  $üd)tigt  er  bloft,  toenn  er  neben  ober 
unmittelbar  bor  ben  2tlten  il)m  ju  ©efid)t  fommt :  benn  fonft,  toie 
oft  ^ätte  er  nad)  feiner  bornehmen  grtechifd)en  $bee  jücfytigen, 
unb  feine  §anb  in  -JJebenftreicfyen  ermüben  müffen!  Unb 
fd)reibt  er  alfo  nicht  als  $ritifu3  be3  Äunftgefd)macfS,  toie  toeit  15 
entfernter  bom  $unftrid)ter  ber  ^ßoefte  ?   2113  Äünftler  la3  er 
bie  $)id)ter,  als  Slunftlehrer  braud)t  er  fie,  unb  ttriirbe  nicf>t  fo 
haben  fcfyteiben  fönnen,  toenn  er  aud)  felbft  bie  Dieter  anberS, 
unb  nidjt  als  Äünftler  gelcfen. 

SBincfelmannS  Stil  ift  toie  ein  ßunfttoerf  ber  2llten.   ®e*  20 
bilbet  in  allen  teilen,  tritt  jeber  ©ebanfe  berbor,  unb  ftefyt  ba, 
ebel,  einfältig,  ergaben,  bollenbet:  er  ift.   ©etoorben  fei  er, 
Wo  ober  toie  er  toolle,  mit  :3Jtühe  ober  bon  felbft,  in  einem 
©rierf;en,  ober  in  SBincfelmann;  genug,  baf$  er  burd;  biefen  auf 
einmal,  Vt>te  eine  5JJinerba  aus  Jupiters  §auP^  baftefjt  unb  25 
ift.   2Bie  alfo  an  bem  Ufer  eines  ©ebanfenmeereS,  too  auf  ber 
£>öf;e  beSfelben  ber  33lid  fich  in  ben  Sßolfen  verliert,  fo  ftcf>e  ich 
an  feinen  Schriften,  unb  überfd)aue.   @in  gelb  tooll  $rieg& 
männer,  bie  toeit  unb  breit  jufammengetoorben,  bie  SluSficht 
erft  lange  ins  ©rofje  führen;  toenn  aber  enblid)  au§  biefer  30 
■JBeite  baS  3luge  erhabner  jurücffommt,  fo  voirb  eS  fich  an  jeben 
einjelnen  ÄriegSmann  haften,  unb  fragen,  tooher?  unb  be* 
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trachtet],  toer  er  fei;  unb  aisbann  bon  trie(en  ben  SebenSlauf 
eine«  §elben  erfahren  fönnen. 

SeffingS  Schreibart  ift  ber  Stil  eines  $oeten,  b.  i.  eine« 
SchriftftellerS,  nicht  ber  gemacht  fyat,  fonbern  ber  ba  macht, 
nicht  ber  gebadet  haben  ftrill,  fonbern  uns  borbenft,  mir  fehen 
fein  2Berf  toerbenb,  toie  ben  Sdfnlb  2lchtlleS'  bei  §omer.  ©r 
fcheint  unS  bie  SBeranlaffung  jeber  SRefle^ion  gleichfam  bor 
Slugen  gu  führen,  ftücftoeife  ju  jerlegen,  äufammenjufetjen;  nun 
fpringt  bie  STriebfeber,  baS  9tab  läuft,  ein  ©ebanfe,  ein  Schuft 
gibt  ben  anbern,  ber  golgefa$  fommt  näher,  ba  ift  baS  $ro= 
buft  ber  ^Betrachtung,  geber  Slbfcfjnitt  ein  2lu3gebad)teS,  baS 
Terayficvov  eines  fcollenbeten  ©ebanfenS:  fein  Sud;  ein  fort* 
laufenbeS  *ßoem,  mit  ©nfyrüngen  unb  Gfyifoben,  aber  immer 
unftät,  immer  in  Arbeit,  im  $ortfchritt,  im  SBerben.  Sogar 
bis  auf  einzelne  Silber,  Säuberungen  unb  Weiterungen  beS 
Stils  erftrecft  fich  biefer  Unterfcf)ieb  jtoifchen  beiben,  ÜBmcfet 
mann  ber  Äünftter,  ber  gebilbet  hat,  Seffing  ber  fcfyaffenbe  $oet. 
Sener  ein  erhabner  Sefjrer  ber  Äunft;  biefer  felbft  in  ber  ^3fnlo- 
fop^ie  feiner  Schriften  ein  muntrer  ©efellfdjafter,  fein  Such 
ein  unterfyaltenber  SMalog  für  unfern  ©eift. 

So  bürften  beibe  fein;  unb  ttrie  unterfcfjieben!  toie  vortrefflich 
bei  bem  Unterfchiebe!  2öeg  alfo  mit  ber  Srille,  burd)  bie  man 
Don  einem  jum  anbern  f fielen  hrill,  um  burch  Äontraft  ju  loben! 
2Ber  Seffing  unb  SBincfelmamx  nicht  lefen  fann,  Vt)ie  jeber  ber* 
felben  ift,  ber  foll  feinen  fcon  beiben,  ber  foll  ftd)  felbft  lefen! 

II. 

2lllerbingS  ift  Schreien  ber  natürliche  SluSbrud  beS  förper* 
liehen  Schmedes ;!  nur  jjebe  Äunft  ber  Nachahmung,  unb  fo 
barf  ich  au$  faßM/        ©ebichtart,  hat  in  Nachahmung 

1  2aof.,  pag.  28. 
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biefeS  2lu3brudfe3  ihre  eigenen  ©renken.  2Bie  abtoechjelnb  ift 
Horner  in  ber  2t  rt,  Rie  feine  Krieger,  feine  gelben  nieberf allen, 
unb  Rte  Rieberholenb  in  bem,  Ra3  ben  üftieberfallenben  unb 
Sterbenben  gemein  ift;  aber  Reber  jene  2lbRed)felung,  noch 
biefe  Söieberholung  macht  mir  ba3  Seffingfdfje  SBort  fcerftänb* 
lieb :  „§omer§  Äriegtr  fallen  nicht  feiten  mit  ©efchrei  ju  33oben!"2 
Sel;r  feiten,  möchte  id)  fagen  (Renn  mich  nicf)t  mein  ©e- 
bäd)tni3  au3  §omer  trügt),  unb  faft  gar  nicht,  aufcer  Renn 
eine  nähere  Sßeftimmung  biefe3  ß^arafter^  e3  forbert.  60  ge= 
Vt>5^nlid^  ifymift,bafc  fein  Krieger  mit  flirrenben  SJÖaffen, 
mit  bebenbem  35oben  u.  f.  R.  fällt  unb  ftirbt,  in  bem  ibm 
2)unfell;eit  bie  3lugen  be<ft;3fo  ungeRölmlich  fällt  unb 
ftirbt  einer  mit  ©efchrei,  mit  beulen:  unb  atebann  ift  bie$ 
nicht  „ber  natürliche  9lu3brucf  be3  förderlichen  SchmerjeS," 
fonbern  ein  6f>araftergug  feinet  SSerRunbeten.  So  ^ eul t 
j.  @-  bei  feiner  SSerRunbung  ein  ^3^ercfIo^;4  aber  biefer  *Pfyere= 
Ilo3  ift  ein  Trojaner,  ein  unfriegerifcfjer  ßünftler,  ein  feiger 
glüc^tling,  ber  auf  ber  $lucf)t  eingeholt  ftirb;  unb  freilief;  ein 
folcfyer  fann  ftd)  burd)  ein  ©eheul  auf  feinen  $nieen  untere 
fdjeiben;  aber  offenbar  „nicht  ber  leibenben  9fatur  ihr  Stecht  ju 
laffen,"  fonbern  vermöge  feinet  6harafter3.  SSermöge  biefeS 
fchreit  bie  33enu3  laut;5  benn  fie  ift  bie  Reichliche  ©öttin 
ber  Siebe;  ihre  jarte  £>aut  ift  faum  geftreift,  faum  Rirb  fie  ben 
roten  %d)ox,  ba3  ©ötterblut,  geRahr,  fo  entfinfen  ihr  bie 
§änbe;  fie  fcerläfst  bie  Schlacht,  fie  Reint  bor  33ruber,  Butter, 
SSater  unb  bem  ganjen  Gimmel;  fie  ift  untröftlitf).  2Ber  Rill 
nun  fagen,  baf$  mit  biefem  allen  §omer  fie  charafterifiere,  „nicht 
um  fie  als  bie  Reichliche  ©öttin  ber  SSolluft  ju  fdfnlbern,  fonbern 
bielmehr  um  ber  leibenben  9iatur  ihr  Siedet  ju  geben"  ?  2Bäre 
bie3,Rie  Rürbe  er  fo  genau  bie  Seite  beSäßeichlichen6  mit  jebem 

2  £aof.,  pag.  28.  3  Iliad.  E,  310;  A,  356.         *  Iliad.  E,  68. 

i  Iliad.  E,  343.     6  Iliad.  E,  337. 
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Silbe,  mit  jebem  2Borte,  mit  jeber  Semegung  jeid)nen?  vt>ic 
mürbe  er  fie  nodf)  obenbrein  fcon  tyalltö  fcerfyotten  laffen,  als 
fyätte  fie  fid)  bei  einem  £iebe3I)anbel  bielleicfyt  geriet?  mie 
h>ürbe: felbft  ifyr  lieber  SSater  Jupiter  über  fie  lächeln?  £ad;t 
biefer,  Rottet  jene,  um  ber  leibenben  Statur  ii)r  9iecf)t  ju  geben? 
unb  meldje  letbenbe  Statur  ift  ein  9ti£  ber  blenbenben  §aut? 
©benfo  mentg  fcfyrett  ber  eberne  9J?ar37  au3  einer  anbern  Ur= 
facfye,  als  eben  —  meil  er  ber  eherne,  ber  eifenfre[fenbe  9Kar3  ift, 
ber  im  ©etümmel  ber  gelbfd)lad)t  raft,  unb  ebenfo  milb  bei 
ber  Skrmunbung  auffcfyreit.  9Zidf>t3  ift  ungejmeif  elter,  als 
bieS,  menn  mir  §omer  fagen  laffen,  maS  er  fagt;  benn  märe 
e3  ifym  and)  nur  je  eingefallen,  ba£  Scfyreien,  als  „einen  natüp 
liefen  2lu3brud  beS  förderlichen  SdjmerjeS"  unb  nicfyt  mit 
työl?ern  2lbfid)ten  ju  gebrauten,  fo  märe  ber  SluSbrud:  „@r 
marb  fcermunbet  unb  fd)rie!"  ifym  fo  geläufig,  als  ber':  „@r  fiel, 
unb  fcfymarse  Stacht  beberfte  feine  3lugen." 

So  meit  finb  mir  alfo,  ba£  §omer  „baS  $räbifat  beS  Schrei- 
eng  nicfyt  als  einen  allgemeinen  2tuSbrud  beS  förderlichen 
SdfjmerjeS,"  nid;t  als  eine  abfolute  Sejetdjmung,  „ber  leibenben 
Statur  i^r  SRed^t  miberfafyren  ju  laffen,"  gebrauche;  eS  mufc  in 
bem  Gfyarafter  eben  beffen,  ben  er  fcfyreien  läfct,  eine  nähere 
©eftimmung  baju  liegen,  bafc  eben  biefer  fcfyreit  unb  fein 
anbrer.  Unb  ba  bünft  eS  mid?  je£t  unbeftimmt,  öon  feinen 
gelben  allgemein  ju  reben,8  maS  fie  nad)  ifyren  Säten  unb 
ßmpfinbungen  finb;  benn  feiner  berfelben  ift  an  ßmpfinbungen 
fo  menig,  als  an  Söorten,  ©ebärben,  Körper,  ©genfcfyaften 
bem  anbern  gleid);  jeber  ift  eine  eigne  5Kenfd^enfeele,  bie 
ftcfy  in  feinem  anbern  äußert 

•Jtod)  minber  fd)eint  mir  „baS  Schreien"  ber  mistige  unter* 
änberlicfye  gug  ju  fein,  ber  ju  ber  unfceränberlicfyen  Slufcerung 
eines' ^enfcfyengefüfylS  gehören  müfcte;  benn  einer  fann  feufjen, 

7  Iliad.  E,  859.       8  8oofv  pag.  28. 
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ber  cmbre  äd)jen,  ber  britte  [freien,  unb  ein  §annibal  in  feinem 
äufcerften  Kummer  lachen.  3lm  minbeften  aber  tft'3  noU 
menbige  ©eftimmung  be3  §elben,  al$  9Dlenfd>  betrachtet, 
fo  bafc  er  ein  Unmenfd)  fein  müfcte,  toenn  er  nidfjt  fdjriee.  SBäre 
bteS,  fo  ^ätte  §omer  lauter  Unmenfcfyen  befungen.  ©ein 
2lgamemnon,  ein  Äönig  ber  33ölfer,  ber  fyerrltcfyfte  ber  ©rieben 
fcor  %xo\a,  mirb  im  tapferften  ©efed)t  fcertounbet;  er  fäfyrt  ju= 
fammen9  —  aber  aufeufcfyreien,  ju  meinen,  fcergifct  er;  er  fa£t. 
fid),  unb  ftürjt  mit  feinem  Spiele  befto  fcfyärfer  in  bie  Jeinbe; 
follte  er  belegen  fein  9Jtenfd)  an  ©mpfinbung  fein,  toeit  er 
nidf)t  mie  :0tar3,  ober  bie  Dame  SknuS  auffd;rie?  §eftor,  ber 
tapferfte  STrojaner,  mirb  bon  be3  2ljaj:  großem  ^elfenftem 
niebergemorfen,  unb  auf  ber  ©ruft  gequetfcfyt;  ©piefc  unb 
©cfyilb  unb  §elm  entfallen,  ring§  um  ihn  Hingen  bie  ehernen 
SBaffen10  — aber  auf  juf  dreien  t>ergif$t  er.  9Jtan  muntert  ifm 
auf,  giefct  il)m  SBaffer  ein;  er  fommt  ju  fid),  fylicft  auf;  aber  er 
finft  in  bie  $niee,  fyeit  fcfymarjeS  S3lut  —  unb  bod)  benft  ber 
Unmenfd)  an  ein3  nid)t,  über  feine  Sruftfdfjmerjen,  über  feine 
©eitenfticfye  ju  fcfyreien  unb  ju  meinen,  ©o  mit  allen  Reiben 
§omer3,  ber  aud)  in  biefem  ©tücfe  Cfyarafter  beobachtet 
9Jlenelau3  mirb  Dom  Pfeile  $anbaru3'  unvermutet  unb  im 
toicfytigften  ßeityunfte  getroffen;  fein  S3Iut  rinnt,  Agamemnon 
fäl)rt  jufammen,  ;3Jtenelau3  felbft;11  aber  nid)t3  mel)r!  ba  er 
ben  ^ßfeil  in  ber  SBunbe  fiel)t,  jief)t  er  il)n  au3,  unb  läfrt  feinen 
©ruber  unb  feine  9Dlitfolbaten  um  fid^  feufjen.  ©oldfje  Un= 
menfcfyen  finb  bie  gelben  £omer3,  unb  je  größerer  §elb,  je 
größerer  Unmenfd);  fein  2tdf)tfle3  ift  fogar  am  Körper  unfcer* 

Sft'S  alfo  bei  §omer,  bafc  feine  gelben  fd)reien  unb  meinen 
müffen  „um  ber  menfd)lid)en  Statur  treu  ju  bleiben,  toenn  e3 
auf  ba3  ©efü^t  ber  ©d)merjen,  menn  e3  auf  bie  2(ufcerung 

*  Iliad.  A,  254.       10  Iliad.  H,  418.  11  Iliad.  a,  148. 
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biefeS  ©efüfyfö  burcfy  Schreien  ober  burd?  tränen  anfommt"?12 
mollte  ntc^t,  baft  ein  alter  ©rieche,  beffen  §elbenfeele  als 
ein  feiiger  $)ämon  nocfy  in  ber  Söelt  unftcfytbar  manbelte,  biefe 
Sefyauptung  läfe-  2Ba3,  mürbe  er  fagen,  ma3  ift  mofyl  einem 
in  bie  ©cfylacfjt  jiefyenben  Reiben  natürlicher,  al3  fcermunbet, 
getroffen  werben?  Sidj  fürchten  alfo  fann  er,  Wenn  ifyn  ein 
unvermuteter  $feil  trifft;  aber  in  ber  ©d)lad)t  fd)reten  unb 
meinen,  ba3  tut  fein  fyomerifcfyer  §elb  ber  ©riechen;  felbft  fein 
§elb  ber  Trojaner,  bie  bocfy  immer  §omer  in  Meinen  3ügen 

1)  erunterfe§t  ßinem  §eftor13  in  feinem  £obe  entfinft,  felbft 
bei  feiner  legten  fterbenben  Sitte,  feine  £räne,  fein  £on  be3 
©efd)reie3;  ein  ©arpebon14  fnirfcfyt,  ba  er  ftirbt,  unb  je  tapferer, 
um  fo  gefaxter  bei  bem  ©cfymerje.  9?ur  bie  feigen  gittern  unb 
meinen  unb  fcfyreien:  ^3f;erefIo^,  ber  feige  glücfytling,  unfc  fcie 
meicfylicfye  33enu£,  unb  ber  eifenfreffenbe  trojanifcfye  ;5Jlar3.  60 
bietet  mein  §omer. 

Unb  fo  fyält  alfo  bie  fo  einnefymenbe  Sefftngfdje  ^Betrachtung15 
über  bie  @mpfinbbarfeit  ber  ©riechen,  unb  ben  Äontraft  ber* 
f elben  gegen  roI)e  Barbaren  unb  feine  Europäer  nicfyt  ^Sticfy  ? 

2)  ie  (Smpfinbbarfeit  jum  ©cfymerjen  bei  einem  förderlichen 
Sd^merje  nicht  mohl,  menigftenS  nicht  als  fyomerifcfyer  gelben* 
jug,  nicht  allgemein,  nidjt  als  notmenbigeS  Äennjeid^en  ber 
menf  deichen  ©mpfinbung.  ©ibt'S  aber  feine  anbre  @mpfinb- 
barfeit  ju  tränen,  unb  auch  ju  lauten,  ju  flagenben  tränen, 
als  förderlicher  ©chmerj?  Dl)ne  $meifel,  un*>  e^en  k*efe  ®mPs 
finbbarfeit,  menn  fie  ein  Sßorjug  ber  ©riechen  märe,  macht 
ihnen  jmar  mehr  @^re;  allein  bie  2tbfyanblung  barüber  märe 
offenbar  eine  2lu3fd)meifung  Von  bem  ©a£e,  ben  §err  Seffing 
glaubt  ermiefen  ju  haben,16  „bafc  baS  ©freien17  bei  ©mpfin* 

12  2aof.,  pag.  28.  13  Iliad.  x,  330  etc.  14  Iliad.  n,  486.  13  Zaot, 
p.  28  ff.  16  £aof.,  p.  31.  17  2)aß  §omer$  gelben  nld)t  bei  embver 
@e(egeii()eit  ba3  2>d)vtk\\,  ein  tapfre«,  riefenmafHgeS  ©efdjrei,  eigen 
getDcjea,  leit3ne  id)  nid)t;  too  gehört  ba8  aber  Ijierljer? 
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bung  förderlichen  ScfjmerseS,  befonberS  naefy  ber  alten  grient 
fcfyen  2)enfart,  gar  toofyl  mit  einer  großen  Seele  befte^en  fann"; 
ein  f eltner  Sa$,  ber  im  erften  2lbfdjmitt,  auefy  ebenfo  feiten, 
mit  einer  Slrmee  fcon  toeinenben  gelben,  bie  id)  im  §omer  nicfyt 
fenne,  beriefen  toirb.  Um  alfo  bod?  nicfyt  leer  auSjugefyen, 
laffet  uns  Seffing  auf  feinem  2lbft>ege  folgen* 


III. 

3Me  ©mpfinbbarfeit  ber  ©rieben  ju  fanften  tränen  ift 
fefyr  befannt  in  Äußerungen,  al3  bafc  man  vote  §err  Seffing  ein 
einzelnes  33etfpiel,  unb  baju  au3  einer  bloßen  Vermutung1 
nehmen  bürfte,  bie  fyier  fcielleid)t  ntd)t  bereift,  toa3  fie  betoeifen 
foll.  ©rieben  unb  Trojaner  fammeln  ifjre  £oten.  33eibe 
vergießen  fyeifte  tränen;  aber  ben  Trojanern  verbietet  bieS 
$riamu3.  2ßarum  verbietet  er'3  ilmen?  @r  beforgt,  fagt  bie 
Dacier,  fie  würben  ftd)  ju  fefyr  ertt>eidf)enr  unb  morgen  mit 
weniger  Wut  an  ben  Streit  gefjen.  „SBarum  aber,  fragt  §err 
Seffing,  mufe  nur  ^ßriamuS  biefe3  beforgen?  £)er  Sinn  be3 
3)icfyter3  gel;t  tiefer.  @r  toill  un3  lehren,  bafc  nur  ber  gefittete 
©riecfye  jugleicf)  meinen  unb  tapfer  fein  tonne;  inbem  ber 
gefittete  Trojaner,  um  e3  $u  fein,  alle  9JI enf df>Iidf>leit  borfyer 
erftiden  müffe."  3U  fyar*  füt  bie  armen  Trojaner!  $ann 
*Priamu3  nicfyt  i^ren  tränen  ©nfyalt  tun  toollen,  nicfyt  au§  un- 
gefitteter  Barbarei,  fonbern  toeil  bie  tränen  ber  Trojaner, 
feiner  Durber,  freffenber  toaren,  als  bie  tränen  ber  ©riedfjen? 
2)iefe  toaren  2tngreifenbe,  unb  ftritten  ber  @I)re  toegen;  ifmen 
toarb'3  alfo  leidster,  neuen  3Jlut  ju  faffen,  unb  Agamemnon 
brauchte  belegen  feine  93eforgni3.  2)ie  Trojaner  aber  litten; 
fie  toaren  Angefallene,  bie  nicfyt  ber  @f?re  fotoofyl  als  ber  Siekers 

1  £aof.,  p.  29. 
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fyeit,  ifyreS  Sebent  toegen  ftritten,2  bie  ftcf>  in  33ebrängni3  füllten 
unb  halb  in  Skr^toeiflung,  etne3  9iäuber§  toegen,  ihre  $inber 
unb  -äJtänner  verlieren,  eines  Räubers  toegen  bie  Sfyrifen  be* 
graben  mußten.  §ier  empörten  jtcfy  bie  ßmpfinbungen  ber 
Sebrängten,  fytx  floffen  ^ei^e  tränen  ber  murrenben  Un* 
fd)ulb.  Unb  $riamu3  lieft  fie  nicht  toeinen!  SBarum?  2Beil 
er  ein  ungefitteter  Sarbar  toar,  unb  feine  Trojaner  al3  fo!df>e 
lannU,  bie  ntd^t  zugleich  deinen  unb  ftreiten  fönnten?  9öie 
toenn  er  fie  jurücf  gehalten  hätte,  als  ein  SSater  feiner  unglüct 
liefen  Stabt,  unb  feinet  unglüefbringenben  SohnS?  bamit  fie 
nicht  in  einem  Schief fale,  ba£  if;m  felbft  fo  ju  ^erjen  ging,  gar 
murren  ober  fcerjtoetfeln  möchten?  —  £)och  toenn  ba3  auch 
nicht;  noch  finb  bie  Trojaner  feine  Sapplänber,  feine  Sctythen; 
benn  fie  meinen  ja  um  bie  3h*%n,  unb  ^riamuä  befürchtet 
eben  ein  ju  toeicfjeS  §erj,  ju  tief  einfreffenbe  tränen,  ©erabe 
alfo  ba3  ©egenteil!  —  SDoch  aus  folgen  Deutungen  fann  man 
immer  machen,  toa£  man  hrill,  unb  eine  blofte  Slllegorie:  „ber 
Sinn  be3  2)idf)ter^  geht  tiefer"  fann  un3  enblid?  fo  tief  führen, 
baft  ber  33oben  finft. 

S)ie  ganje  2)icf>tfunft  ber  ©rieben  Ijat  ju  biel  Spuren  biefer 
©mpfinbbarfeit  ihrer  Nation  ju  Sc^merj  unb  tränen,  als 
baft  man  bloft  mutmaßen  bürfte,  unb  fie  ift  einem  großen  Steile 
nac^  gleidjfam  ein  ganjer  lebenber  Slbbrucf  biefeS  ©efühlS, 
biefer  meinen  Seele.  Saftet  uns  biefen  3Teil  bie  efegifcfye  ^oefie 
nennen;  aber  niemanb  fcerftefye  hier  unter  biefem  tarnen  jenen 
hinfenben  3ljfen,  ber  fidf>  nad)  unfern  reifen  £ehrbücf>ern  ber 
$oefte  bloft  im  Silbenmaft  unterf Reiben  foll;  fonbern  ©legte  fei 
mir  f)ier  bie  flagenbe  ®id)tfunft,  bie  versus  querimoniae  nach 
§ora$,  fie  mögen  fid)  finben,  too  fie  toollen,  in  ßpopöe  unb  Dbe, 
in  £rauerfpiel,  ober  SbtjIIc;  benn  jebe  biefer  ©attungen  fann 
elegifd)  toerben,  3n  folgern  S3erftanbe  fyat  bie  (Siegte  ein 

2  XpctoT  dvayKairjj  irpo  rc  7rat8a)v  kol  irpo  yvvaLKWv.  Iliad.  ö,  57. 
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eignes  ©ebiet  in  ber  menfchlichen  Seele,  nämlich  bie  (Smjjfinb* 
barfeit  beS  Schmedes  unb  ber  Betrübnis ;  man  fann  alfo  auS 
ihr  über  SBölfer  unb  $eiten  ^inau^fe^en,  unb  ^ier  h)irb  ftch 
burch  SSergleidEjungen  auch  bie  ben  ©rieben  eigne  Stelle  finben. 
3$  fteefe  einige  ©efidjtspunfte  ab: 

1«  -JZicfyt  jebe^  SSolf  hat  für  milbe  33etrübniffe  ein  gleich  jarteS 
§erj;  bei  manchem  haben  felbft  bie  klagen  eine  rohe  $eftigfeit, 
ein  helbenmäfcigeS  SBraufen,  in  toelcheS  fie  Verfehlungen  Serben, 
unb  ein  folcfjeS  toirb,  bei  fonft  großen  Richtern,  mit  ber 
Sprache  biefer  toeidjen  tränen  fehr  unbefannt  fein  fönnen. 
So  bie  norbifchen  Sfanbinavier,  bie  auch  bei  Xrauerfällen, 
Dom  §erotemu3  geftählt,  faum  für  je  Seufzer  auSftiefeen  unb— 
fliegen;  toenn  fie  fangen,  fo  mar  ihr  ©efang  faum  bie  milbe 
elegifcfye  Xräne. 

2)er  ßönig  Gegner  Sobbrog  ftirbt3;  er  ftirbt  unter  ben  ent* 
fe£ltcf/ften  Schmerjen.  Stirbt  er  in  ©legten  ?  Säfit  er  ber 
gequälten  fterbenben  5Jlenfcf>I;eit,  bem  Von  feinen  Söhnen  ent- 
fernten brecfyenben  SBaterherje  fein  Sftecfjt  toiberf al)ren  ?  @ine 
einjige  meiere  SCräne  hätte  ben  Nachfolger  DbinS  enttoeifyt.  @r 
ftirbt  im  Sfriumph^liebe,  im  3lnbenfen  an  feine  £aten,  voll 
£elbenfreube,  voll  9tacf>e,  voll  9Jiut,  voll  himmlifcber  Hoffnung. 
„2Bir  ^aben  mit  Säbelftreid^en  gefachten/'  fo  enbet  fein  ©efang, 
„o  müßten  meine  Söhne  bie  plagen,  bie  icf>  erbulbe;  müßten 
fie,  bafc  giftige  Gattern  mir  ben  33ufen  jerfleifcfjen—  n>ie  heftig 
ttmtben  fie  ftch  nach  graufamen  Schlachten  fehnen!  S)enn  bie 
SJtutter,  bie  ich  ^nen  8a&/  M  ^nen  e*n  männliches  h™5 
terlaffen. 

„23ir  haben  mit  Säbelftreichen  gefochten;  boch  je$t  naht  fi$ 
mein  letzter  2lugenblicf.  33alb  toirb  baS  Schwert  meiner  Söhne 
inS  23lut  beS  @lla  getaucht  fein;  ihr  3orn  ttw*  entflammen, 
unb  biefe  mutige  gugenb  bie  Stühe  nicht  heiter  bulben. 

3  SD^attetö  ©efd)i(f)te  öon  3)ännemv  X.  I,  pp.  112, 113. 
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„2Bir  tyaben  mit  Säbelftretd)en  gefönten  in  einunbfünfjig 
Scfylacfyten,  too  bie  gähnen  flogen.  93on  meiner  gugenb  an 
lernte  tcfy,  bie  Spieen  ber  Sanjen  mit  Slute  färben,  unb  nie 
fyätte  td?  einen  tapferem  $önig,  aH  icfy  bin,  ju  finben  geglaubt. 
Stber  e£  ift  fttit,  aufjul)ören;  Dbin  fenbet  fd)on  bie  ©öttinnen, 
mtd)  in  feinen  $alaft  gu  führen.  3>a  toerbe  id)  auf  bem  er* 
tyabenften  $la$e  ft£enb  33ier  mit  ben  ©öttern  trinfen.  2>ie 
Stunben  meinet  Sebent  finb  berfloffen,  icf>  fterbe  lädjelnb!"  — 
$)a3  befte  93eifpiel  ju  §errn  SeffingS  Semerfung  über  ben 
garten  norbtfdjen  §elbenmut. 

@in  anbereä  au3  einer  ber  beften  frttifd)en  Sänften4  unfrer 
$eit.  SÄfcbiorn  *ßrube,  ber  fyelbenmüttge  Däne,  in  ben  §änben 
feinet  geinbe£,  *>er  m^  langfamer  2ßut  in  feinen  (Singetoeiben 
n>üE>lt  —  toefyflagt  er,  feufjt  er?  @r  benft  an  feine  9J!utter, 
an  alle  gruben  feiner  ^ugenb,  unb  feinet  männlichen  2llter3; 
er  fül)lt  feine  ganje  $ein,  aber  als  §elb;  fo  ftirbt  er. 

3Bo  alfo  ba3  §erj  eine3  SBoHe^  Äiefelftein  ift,  ba  fcfylägt  ber 
fyeftigfte  Sd)mer$,  er  treffe  nun  Seib  ober  Seele,  md)t3  al3  fyero* 
tfdE>e  Junten;  benn  toofyer  follte  bem  Äiefelftein  eine  jarte 
elegtfd)e  SCräne  fommen?  Der  §elbenmut,  bie  Siebe  jum 
SSaterlanbe,  unb  jum  Nufyme  feinet  Stammet,  ba3  fyeroifd)e 
33ünbnt3  mit 'feinem  $reunbe,  ber  fein  Nasengel  fein  foll:  bie 
ganje  Silbung  einer  rofyen  unb  ftarfen  Natur  jum  unerfd)üt* 
terten  Nachfolger  Dbin3  unb  anberer  tränenlofen  gelben,  bie 
i^rem  SBolt,  if)rer  Nepublif  eben  ben  ©eift  ber  ^apferfett  ein* 
flögen  —  bte3  alle3  betäubte  ^enfd)Ud)!eit  unb  ©efüfyl  unb 
tränen. 

2.  Nun  lafct  biefen  ^elbenmut,  biefe  Siebe  jum  SSaterlanbe, 
unb  jum  Nufyme  feinet  Stammet,  bteS  ©efül)l  für  greunbfcfyaft, 
unb  bie  unber^üllte  Offenheit  ber  Seele  —  lafct  biefe  eblen  unb 

4  Briefe  über  bie  3Kertttmrb.  ber  Sitterat.,  I,  pp.  112,  113  [$>22) 
29,  @.  60  f.] 
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großen  ©efinnungen  ftd)  alle  ofyne  folcfye  Serfcfyangung  unb 
Serfyärtung  äußern:  bie  größte  Sapferfeit  toirb  ftd)  atöbann 
immer  als  bie  empftnbbarfte  ;Kenfd|$eit  jeigen-  ,,9lad)  tfyren 
Skalen  Serben  folcfye  Seute  ©efcfjöpfe  fyöfyerer  2lrt  fein;  nacfy 
il)ren  (ühnpfinbungen,  ^JJenfdjen."  5 

Unb  follte  eS  nur  unter  ben  ©rieben  biefe  $)oppelgefdf)öpfe 
I)öl)erer  2lrt,  biefe  §elbenmenfd)en,  biefe  Semonen  gegeben 
fyaben?  Unb  unfre  Ureltern  mären  Sarbaren,  unb  alle 
norbifcfyen  Barbaren  in  biefem  Stüdf  Unmenfd)en  getoefen? 
5ftenfrf)lid)e3  ©efüfyl  mu£  jebem  eintoofynen,  ber  ein  9Jtenfd£)  ift;  10 
e3  mu^,  too  e3  erfticft,  too  e3  in  rofye  Stapferfett  Verfehlungen 
Serben  foll,  erft  von  taufenb  Seif  fielen,  von  einem  großen 
unter  einer  Nation  lebenben  Sorbilbe,  Von  bem  ganzen  ©eifte 
beS  SolfS,  unb  burd)  alle  ©nbrücfe  ber  ©rjie^ung  von  ^ugenb 
auf  gewaltig  beftürmt,  unb  bafyin  enblicf)  geriffen  toerben,  bafc  15 
e3  mit  biefen  Seifpielen  toetteifre,  baft  e3  biefem  großen  Sor* 
bilbe,  baS  ben  ©eift  biefeS  SolfS  beftimmt,  folge.  2Bo  bte3 
nid)t  ift,  ba  toirb  fid?  bie  unverfyüllte  5Jatur  geigen ;  bie  ©mpfin^ 
bungen  ber  -ötenfcfyfjeit  derben  fief)  in  ein  §elbengetoanb  f leiben, 
unb  ber  Sinn  beS  gelben  ftd)  toieberum  ber  menfcfyltcfyen  £räne  20 
nid£)t  fcfyämen  —  e3  fei  unter  einem  Solfe,  Vt>o  e3  toolle! 

Unb  toie,  toenn  mir  ein  fold)e3  Solf  auefy  mitten  unter  norbU 
fcfyen  ©ebirgen;  mitten  unter  Sarbaren,  felbft  unter  bem  tarnen 
eine3  barbarifcfjen  SolfS  begriffen,  unb  mit  nichts  aU  Kriegen 
befcfyäftigt,  auffänben?  unb  toelcfjeS  bodf)  gleich  fern  Von  ©rie*  25 
cfyenlanb,  als  Von  feinen  Sitten,  alle  bie  menfcfylicfye  ©mpfinb* 
barfeit  geigte,  bie  faum  ein  ©riedfje  gegeigt  fyat  —  bliebe  ba  nod? 
ber  ©egenfat*  fo  gang  feft:  „Unfere  norbifcfyen  Ureltern  toaren 
Sarbaren.  9lUe  Scfymergen  verbeißen,  bem  Streike  be£  S£obe3 
mit  unvertoanbtem  9luge  entgegenfefyen,  toeber  feine  Sünbe  30 
nod;  ben  Serluft  feinet  Itebften  ^reunbeS  beweinen,  finb  ßüge 
beS  alten  norbifcfyen  §elbenmut3*   9ticfyt  fo  ber  ©rie* 
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d?e!"5  SBenn  kfy  nun  l?ier  einfiele  unb  fortführe:  JR\ü)t  fo 
ber  Schotte,  ber  Seite,  ber  $re!  @r  äußerte  feine  Sdfmterjen 
unb  Kummer;  er  fd)ämte  fidE>  feiner  ber  menfcfylicfyen  SdEjtoadfc 
Reiten;  feine  muftte  ifyn  aber  auf  bem  SBege  jur  @fyre,  unb  bon 
5  (Erfüllung  feiner  $flid)t  jurücffyalten."  So  fyätte  tcf>  für  meine 
Sarbaren  alle3  gefagt,  toa£  Seffing  bon  feinen  ©rtecfyen,  im 
Äontraft  mit  ben  norbtfcfyen  Sarbaren,  unb  bocfy  für  meine 
norbifcfyen  Sarbaren  nod)  nid)t  genug, 
Unb  fo  toar  e3  toofyl  nicfyt  ber  ©ried^e  aHein,  ber  jugleid? 

10  deinen  unb  tapfer  fein  fonnte-6  So  toar  ntcfyt  jeber,  ber  Sar* 
bar  fyeifct,  ber  in  einem  raupen  Älima  toofmte,  unb  bie  Stlbung 
ber  ©rieben  mcfyt  fannte,  bon  ber  9lrt,  „bafe  er,  um  tapfer  ju 
fein,  alle  5Kenfcf)licf)feit  erfticfen  müf$te"  So  lag  e3  alfo  toofyl 
uicf;t  au  ber  9iattonalfeele,  am  Temperament,  am  Älima,  am 

15  ©efittetfein  ber  ©rieben,  toenn  fie  beibeS  berbanben-  Unb  fo 
müffen  alfo  anbre  ©rünbe  fein,  bie  biefe  SRifcfyung  bon  gelben- 
tum  unb  5Kenfcf)licf)feit  bei  ifynen  unb  bei  ben  Sarbaren  fyer= 
Vorbrachten,  ober  nicfyt  fyerborbracfyten.  Sollten  un£  biefe 
©rünbe  nid)t  auf  ben  2Beg  bringen:  toorin  unb  toofyer  aud)  bie 

20  ©rieben  fo  empfinbbar  getoefen? 

IV. 

1.  SBenn  e3  eine  $ett  gibt,  ba  be£  2Bort  Satertanb  nod) 
nicfyt  ein  leerer  Scfyall  ift,  fonbern 

 ein  ©Uberton  bem  £)t)r, 

Ötcfjt  bem  SSetftanb  unb  fyotyx  glug  ^um  teufen, 
25  $em  §er§en  grofc  ©efü^l  — 

fo  mufc  ber  9tame  3Saterlanb  fo  gut  ben  Siebter  jum  Reiben, 
ate  ben  Reiben  jum  2)id)ter,  unb  beibe  ju  teilnefymenben  Söhnen 
5  ?aofv  p.  29.      6  £aofv  p.  30. 
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tfyreS  33aterlanbe3  machen:  £)er  §elb  totrb  bafür  ftreiten,  ber 
2)id)ter  fingen,  unb  toenn  fte  beibe  e$  nicfyt  me^r  retten  fönnen, 
beibe  nod)  atö  Söl)ne  barum  deinen;  unb  ift  nun  2)td)ter  unb 
£elb,  unb  SoI)n  be§  33aterlanbe3  eine  $erfon,  fo  ift  bteS  bie 
3 eit  ber  patriotifcfyen  Älagelteber-  9?idf)t  aus  einer  5 
ficf>  übenben  Sd)ulfeber;  au$  bem  fcollen  £erjen  toerben  biefe 
fliegen;  nidjt  bloft  auf  bem  Rapier,  fonbern  im  ©ebäd)tni3, 
in  ber  Seele  leben;  bie  Stimme  ber  Überlieferung  toirb  fie  auf* 
behalten,  ber  -Dtunb  be3  33olf3  fie  fingen;  fie  toerben  Sränen 
unb  Säten  toeefen:  ein  Scfya$  be3  33aterlanbe3,  unb  ba3  ©e^  10 
fül)l,  ba3  fie  befingen  unb  toirfen,  ©efüfyl  be£  33olf3,  National- 
geift.  @3  tütrb  alfo  eine  ©mpfinbung  be§  Patriotismus  fein, 
bie  je£t  ju  Säten,  je$t  ju  ©efängen,  je$t  ju  Sränen  fürs 
3?aterlanb  gebeizt,  nad)bem  bie  2lu3bübung  beSfelben  bie  Qmp* 
finbung  ba  ober  bortfyin  lenft,  unb  feinen  3lbfenfer  berfelben  15 
erftteft.  33ei  ben  Sfanbinatoiern  erftiefte  ba3  SBeifpiel  DbinS 
bie  eine  3lrt  be3  2lu3brud)3,  bie  £elbenträne,  um  bie  anbre  um 
fo  mefyr  ju  fcerftärfen,  §elbentaten. 

9lun  aber  änbere  man  biefen  ©eift  ber  $t\t\  bie  ganje  -JBelt 
toerbe  ba3  Sanb  be§  3Beifen,  ober  beS  tauglichen  unb  ange;  20 
nehmen  Marren;  allmäfylid)  toerben  fid)  bie  ©ctnbe  fcfytoädjen, 
bie  ba3  §erj  be3  Singebornen  an  ben  33oben  ber  Siatur  ^efte^ 
ten;  ifym  ftrirb  alfo  auefy  ba3  Unglüct,  ober  bie  Entfernung  feinet 
SSaterlanbeS  ntd)t  mel)r  fo  ju  ©emüte  bringen,  unb  fo  ift  aud) 
bie  eble  Sräne  um  ba3  SSaterlanb  fcerftegt,  bie  bort  ben  gelben  25 
unb  ben  SBeifen  md)t  fcerunjterte,  fonbern  efyrte.   Sie  ttrirb 
fyöcfyftenS  ber  eigennützigen  ober  üppigen  Sräne  3taum  machen, 
bie  ein  Dfeib  mitten  in  feinem  traurigen  ©efd)toä£,  ober  93uffty* 
üftabutin  in  feinem  äd)jenben  Unfinn,  nad)  einem  toollüftigen 
.§ofe  fliegen  läftt.  Unb  fo  ift  eine  Duelle  biefeS  §elbengefül)l3  30 
auSgetrocfnet:  „bie  Silbung,  bie  (Srjiefyung  für  ba£  33ater* 
lanb/' 
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2.  SBenn  nocfy  ein  jebeS  ©efd)led?t,  eine  jebe  gamilie,  un* 
jertrennt  unb  eins  im  ©anjen,  einen  Saum  bilbet,  too  bie 
3vt)eige  unb  grüdfjte  bem  Stamme  jur  ßfyre  gereichen,  unb  burd) 
ba3  2lbret£en  berfelben  ber  Stamm  felbft  fcertounbet  toirb: 
toie  bebeutenb  finb  aisbann  bie  gefühlvollen  $üge  Römers  bei 
feinen  fallenben  gelben:  „er  fiel,  ein  blüfyenber  Jüngling;  ber 
33ater  toar'3  nid)t,  ber  tfym  jum  Kriege  riet!  —  er  ftammt'  au3 
einem  ebeln  ©efcfylecfyte;  mit  feinem  STobe  aber  ift  bieS  geenbigt 
—  er  toar  au£  fernem  Sanbe  gefommen;  nie  aber  toirb  er  in 
baSfelbe  jurüdfefyren  —  bie  Söfme  be3  9ieid)en  fielen;  ber 
3Sater  I)at  alles  für  grembe  gefammelt 3n  ^efe  2B*ft  alfo 
gehören  bie  ^elbenflagen  beS  ^riamuS  um  feinen  §eftor,  ben 
Stufmx  feinet  ©efd;led)t3,  bie  datier  fcon  £roja;  in  biefe  SBelt 
bie  klagen  DffianS  um  feine  abgefdjiebenen  Söfme;  bie  ganje 
rüfyrenbe  Umarmung  £eftor£  an  feinen  f leinen  21  fttyanas;  bie 
klagen  ber  (Sleftra  unb  anbrer  tragifcfjen  £>elbinnen,  ber  rä$* 
renbe  Eingang  ber  ?Korgenlänberju  il;ren  SSätern  u.  f-to- 
eine  2lber  beS  ©efüfylS,  bie  bie  beften  2)idjtungen  unb  ©e* 
fdjicfyte,  nid)t  blof$  ber  ©rieben,  fonbern  aller  33ölfer  burcf)* 
ftrömt,  bei  benen  biefe  ©inigfeit  ber  ©efd)led)ter,  bieS  ^amiliens 
gefübl  lebte, 

9?un  erftide  man  aber  baSfelbe;  man  gebe  über  bie  natür* 
Hcfyen  33ebürfniffe  ber  unfcerborbnen  menfcfyltcben  Seele  unb 
ber  einfachem  SebenSart  fyinauS;  man  macfye  bie  @I)e  ju  einem 
3Birtf(f)aft^ergleidf),  ju  einem  Stanbe  ber  ?Robe,  unb  (Seeleute 
ju  nichts,  als  einanber  läftigen  ober  jeitfürjenben  ^ßerfonen; 
man  ergieße  bie  33rüber,  baft  fte  fd)on  an  ben  Prüften  einer 
gremben  nidjt  mefyr  33rüber  finb,  unb  antt>ad)fenb  immer 
frember  derben;  man  fnüpfe  ^erfonen,  bie  fcfjon  am  §ocf)= 
jeitstage  getrennt,  unb  lege  Äinber  in  ifyre  2lrme,  bie  blofc 
ifyren  tarnen  fyaben  bürfen  —  freilid)  fo  ftnrb  eine  ?Zert)e  bc3 
©efüfylS  getötet;  eS  erlifcfyt  ber  ©fyrenname:  „2lcf>ille3  toar  ein 
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Sofyn  $eleu3'"  aHmäfylicfy;  bie  ©efynfucfyt  be£  UIt?ffe€  ju  fetner 
alten  *ßenelope,  unb  feinem  fteinigen  %tf)ata  bünft  un3  aben- 
teuerlid? ;  ber  gefüfyfootte  Stolj  ber  5MorgenIänber  £uf  ifyre 
©efdjlecfytötoürbe  toirb  läcfyerlid)  in  unfern  2lugen,  unb  bie 
klagen  eines  datier,  0opftocf,  Gant£,  Deber  bünfen  fielen 
artigen  Seemännern  fo  poetifcfy,  als  eine  2lnrufung  an  bie 
5Jlufe. 

@3  toar  eine  ,3eit  (fte  tf*  no$  unter  SBilben!),  ba 
e3  greunbe  8ak> in  e*nem  S5erftanbe,  ber  fonft  faum  ftattfinbet: 
jtoei  unzertrennliche  ©efäfyrten  in  ©lücf  unb  Unglüdf,  burcfy  bie 
fyeiltgften  ©efe$e  fcerbunben,  toettetfernb  in  ben  ftrengften 
$flicfyten,  unb  in  Erfüllung  berfelben  dufter  i^rer  SSaterftabt, 
unb  bie  SSere^rung  be£  SanbeS.  3U  biefem  ©efül)l  erjogm, 
befiegelten  fie  baSfelbe  alfo  oft  mit  i^rem  STobe  unb  33tyte;  fie 
fcerliefcen  ifyren  greunb  nie,  aucfy  in  SebenSgefafyren,  benen  bie 
bamalige  £apferfeit  mefyr  als  unfre  Üppigfeit  ausgefegt  toar; 
bie  fleinfte  Untreue  gegen  ifyren  greunb  machte  fie  jum  Spott 
ifyreS  ©efd£)lecf)t3,  unb  jum  2lbfcf)cu  ber  Stabt;  fie  toaren  nad? 
allen  ©efe£en  fcerbunben,  feinen  £ob  ju  rächen,  unb  bie  le$te 
©ttmme  beS  einen,  toielletcfyt  gefangenen,  öicllcicf?t  getöteten 
greunbeS  toar  — an  feinen  $reunb,  an  ben  ^Begleiter  feinet 
Sebent.  £)a  alfo  gab  eS  einen  §erfule3  unb  ^olauS,  einen 
3(nea3  unb  2lcf)ate3,  einen  DrefteS  unb  ^JtylabeS,  einen  2fye* 
feuS  unb  ^iritfyouS,  einen  Dabib  unb  ^onatfyan:  mithin  eine 
Quelle  beS  ©efüfylS  ber  greunbfcfjaft  für  ben  Reiben,  bie  je£t 
für  ben  bloßen  Bürger  unb  ©efellfd^after  beinahe  berfiegt  ift 
S)a  alfo,  ba  floffen,  toenn  ber  £ob,  toenn  ein  Unglüd  bie  trennte, 
bie  baS  Seben  nidjt  trennen  fonnte,  fo  eble  §elbentränen,  tote 
ber  $elb  2ldfnlle3  um  feinen  ^atrofluS,  toie  ein  ^fylabeS  um  fei- 
nen DrefteS,  toie  ber  £elb  2)abib  um  feinen  $jonatfyan  toeinten. 

■Kun  lafct  bie  Sßelt  ju  einer  folgen  greunbfd)aft  berfcfytoin* 
ben;  bie  3lrt  beS  Sebent  madje  nicfyt  mefyr  jtoei  fold^e  Begleiter 
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im  Seben  unb  £obe  nötig;  baS  geierliche  bei  folgen  Serbin* 
bangen  laffe  nach;  ber  Seruf  ber  3JlenfdE)en  ju  Arbeiten,  ju 
SebenSarten  toerbe  verfdfnebner  unb  gleichfam  unftäter;  ber 
3uftanb  ber  Bürger  unb  Mitbürger  ruhiger;  jeber  fidf>  felbft 
fein  ©ott  in  ber  SBeft  —  too  toirb  aisbann  ein  ÄriegShaufen 
Don  Siebf;abern,  Von  männlichen  ©eliebten,  ein  böotifd)er 
Upos  Xoxos  noch  ftattfinben?  2)er  greunb  ^trb  e*n  ©efclfc 
fdjafter,  unb  ein  S)ing  fein,  toaS  man  vuill,  nur  nicht,  toaS  er  in 
ber  2Belt  ber  gelben,  unb  ber  greunbfchaftSbünbniffe  Vrar,  eS 
mochte  biefe  Sßelt  übrigens  in  ©riechenlanb,  ober  Sdjottlanb, 
ober  2lmerifa  leben,  Skrftopft  alfo  eine  neue  Quelle  ju  §et 
bentränen,  toenigftenS  ift  baS  rüfyrenbfte  33ilb  jtoeier  greunbe 
jettf  ein  ^abinettftücf  blofs,  unb  nid)t  mef)r  ein  Schaufpiel  ber 
2Belt,  hrie  ehedem;  unb  fo  anberS,  als  2lchilleS,  als  §elb,  nach 
unfern  fttitm  fein  müfcte,  fo  fremb  ift  für  fie  „ber  um  feinen 
^atrofluS  toeinenbe,  unb  bis  jum  Unfinn  betrübte  unb  rafenbe 

3Benn  eS  eine  $eit  unb  ein  Sanb  gibt,  ba  bie  Schönheit  noch 
mehr  9iatur,  noch  minber  $u£  unb  6d)mmfe,  ba  bie  Siebe 
nod)  nicht  ©alanterie,  unb  bie  männliche  ©abe  ju  gefallen 
ettoaS  mehr  als  Slrtigfeit  ift,  ba  toirb  auch  bie  ßmpfinbung, 
bie  Sprache,  unb  felbft  bie  Sräne  ber  Siebe  2Bürbe  haben,  unb 
felbft  .baS  3luge  eines  Reiben  nicht  entehren,  freilich  toirb 
biefer  nid)t,  toie  $oltyphem>  ber  ßtyflope  2f)eofritS,  elegifieren; 
aber  getoift  nod)  weniger  mit  bem  Sßfyüottet  beS  ß^ateaubrun, 
unb  mit  ben  verliebten  grtedfnfchen  Reiben  ber  franjöfif  d)en 
33ühne.  3Me  toafyre  ©mpfinbung,  unb  ein  männlicher  2Bert 
hat  feine  3Bürbe  unb  §oI)eit,  obne  biefe  von  ungeheuren  5!Jleta- 
pfytxn,  von  galanten  2Bortf  fielen,  ober  von  artigen  ©eufjern 
ju  borgen;  unb  auch  h*er  fe*  ^e  SiebeSft>rad)e  ber  alten  j.  @- 
fd)ottifchen  gelben  33etfpiel.  Sie  hobeln  als  gelben,  unb 
füllen  als  9Jlenfchen. 
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2)a  aber  freiließ  feine  ©mpfinbung  fo  gern  ba§  9tetd£j  ber 
^fyantafie  feinem  ©ebtet  haben  mag,  als  bie  Siebe,  fo  fann 
auch  feine  fo  leidet  von  ber  3Bürbe  unb  ÜBafjrfyeit  ab,  unb  in 
^antafterei  unb  Spteltoerf  hinein  geraten,  al3  biefe;  unb 
alfo,  au<3  mancherlei  Urfachen,  jttnfchen  ber  §elbenträne  ber 
Siebe  unb  ber  Verachtung  nur  immer  ein  formaler  9ianb. 
Unter  aßen  menf  deichen  Schwachheiten,  beren  fidf>  ein  §elb 
nicht  fcf)ämen  bürfte,  ift  biefe  bie  belifatefte;  unb  bafc  fie  ed  fei, 
fann  ein  großer  'Xxxxpp  verliebter  ^omaru  unb  ^eater^elben 
bereifen.  £ier  inbeffen  Ratten  bie  gried)ifchen  Siebter  einen 
ziemlichen  unerfannten  Vorteil,  nämlich  ben  3utritt  ju  einem 
ilmen  nationellcn  Siebc3reidE)e  Doli  fef)r  poetifd)er  $f)antafien, 
bie  fie  au3  mancher  Verlegenheit  reiben  mufeten.  3)ie  Siebet 
begebenden  ihrer  ©ötter  unb  ©öttinnen,  ba3  ganje  ©efolge 
ber  VenuS,  ber  ©rajien  unb  2lmor3,  fmnbert  fcfyöne  unb  unter= 
haltenbe  2lnefboten  au3  ber  ^Jhjthologte  ber  Siebe  gaben  ihrer 
Sprache  ber  Siebe  eine  Süfcigfeit,  unb  eine  3öürbe,  bie  unfre 
3eit  nur  ju  oft  nachahmt,  um  —  läcf>erltcf>  ju  derben.  SBenn 
in  unfern  Elegien  unb  Oben  ber  3lmor  mit  feinen  Pfeilen  um? 
herflattert,  toenn  man  ben  ©rieben  unb  Römern  eine  ganje 
^omenflatur  von  Siebe3au3brüdfen  abgeborgt  hat,  unb  biefe 
enblid)  fogar  in  Vriefe  jtoifchen  IfiannSperfonen  au3f<fmttet, 
fo  verliert  fid)  ba3  Spieltoerf  von  ber  Söürbe,  xd)  hrill  nid)t 
fagen,  einer  £etbenfeele,  fonbern  nur  be3  gefunben  VerftanbeS 
Völlig  ab,  unb  wirb  faber  Unfinn.  Dber  toenn  enblid)  gar  ber 
gotifd)e  2on  ber  Siebe  au3  ben  mittlem  Qtitm  ber  bitter  unb 
liefen  mit  ber  füfccn  3lrtigfeit  unfrer  $eiten  in  etn3  jufammen* 
fliegt,  fo  ttrirb  aisbann  ber  ^erjbrerf?enbe  *Parenthtyrfu3,  bie 
weinerliche  ©alanterie  barau3,  von  ber,  fürtoafjr,  ein  gried)i* 
fd)er  §elb,  mit  aller  feiner  Smpfinbbarfeit  für  bie  Schwach5 
Reiten  menfcf)licf)er  Statur,  ebenfoviel  ftmftte,  als  ber  toeife 
SofrateS  von  ber  Älofterheiligfeit  ber  Äapujiner. 
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Überhaupt,  ba  bie  Scene  beS  menfcfylicfyen  Sebent  nod?  mefyr 
inS  offene  2luge  fiel,  ba  bie  ©efd)äfte  ber  SBelt  nod)  nicfyt  fo 
toertokfelt  unb  fein,  aber  um  fo  fcerbienftboller  für  bie  9Jtenfdfc 
fyeit  fein  modalen;  ba  bie  ÜRufcbarfeit  unb  ©efcfykfltcftfett  unb 
5  Sugenb  nocfy  nicfyt  in  fo  frummen  Stnien  ju  berechnen,  fonbern 
menfdf>Iid^  mar:  ba  30g  baS  9Kenfcfyengefüfyl  aud)  bie  ©emüter 
nocfy  mel)r  jufammen;  unb  bie  ©räber  ber  ©ulen  beS  SanbeS 
forberten  bie  £räne  beS  gelben,  ©nfadfjer  unb  mel)r  jum 
Slugenfdjem  mar  baS  Seben  beS  anbem,  unb  feine  STugenben 

10  unb  Skrbienfte  aucfy  alfo  treffenber  an  baS  §erj;  benn  ein  £elb, 
ein  StaatSfluger,  ein  Skrbienftboller,  ein  SBeifer,  fotoie  ifyn 
bie  alte  3eü  forberte,  unb  bübete,  tonnte  bod)  ef)er  eine  m  e  n  f 
licfye  Xräne  fyerfcorlodfen,  als  5.  @.  ein  ©eneral  nad;  ber  STaftif, 
ein  -Dlinifter,  ein  Gürilift,  ein  Sitterator  ber  neuern  SBelt,  toenn 

15  er  nichts  als  biefeS  ift;  benn  bei  bem  SSerluft  aller  feiner  @e* 
fcfyirflidjfeiten  unb  SCugenben  finb  bie  toenigften  menfcfjlid), 
unb  toaS  ift  imftanbe,  menfcfylicfye  ©mpfinbungen  ju  erregen, 
als  —  9Jlenfcfyfyeit.  2Bo  bleiben  nun  bie  SRamen  ofme  STaten, 
bie  Stangftellen  ofyne  ftrirflicfye  SSerbienfte,  bie  Semüfyungen 

20  unb  2lmter  unfrer  3eit  ofyne  ©eift  unb  Seben,  bie  Religionen 
ofyne  menfd)lid)e  Stugenb  —  too  bleiben  alle  f amtliche  gelehrten, 
reichen,  fcornefymen,  anbäcfytigen  Marren  unfrer  bürgerlichen 
unb  feinen  unb  allercfyriftlicfyften  SBelt,  finb  bie  Vt>of>I  einer 
menfdjlidjen  £räne  toert? 

25  ßnblid),  als  man  ben  toafyren  ©ebraud)  beS  menfd)lid)en 
Sebent,  unb  ber  ©lüdffeligfeit  trielleicfyt  beffer,  obgleich  nidf>t 
auS  ^ßrebigten  unb  -Bloralen,  fannte,  unb  baS  Seben  mefyr  ge= 
nofc,  unb  menfd;lid)er  antoanbte,  natürlich  toaren  ba  aucfy  bie 
bittern  Zufälle  beS  Sebent  rüfyrenber,  3)er  £ob  eines  Süng^ 

30  lingeS,  ber  fein  Seben  nid)t  genoffen,  ber  in  ber  33lüte  feiner 
$>afyre  bafyinfällt,  voie  ein  junger  fcfyöner  ^ßappelbaum  —  ein 
folcfyer  $all  ift  bei  §omer  bie  SSeranlaffung  ju  Silbern,  bie 
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and)  in  bem  §elbenauge  eine  jarte  Sräne  ber  ^enfd)lid?fett 
ertoeden  fönnen,  toeil  fie  —  menfcfylid)  ftnb;  unb  icf)  toürbe 
faum  eine  gute  Skee  *>on  bem  Jünglinge  faffen,  ben  bei  §omer 
biefe  Silber  nicfyt  rührten.  @ine  ebenfo  jarte  @mpfinbung 
erregt  ber  £ob  eines  9Jianne3,  ber  fein  fiebert  nur  F;alb  gebraucht, 
ber  ).  ©.  Vr>ie  ber  ^rotefilauS  §omer3  fyalbgeenbigte  ^aläfte 
ber  $racf)t,  Ijälb  bollenbete  Entwürfe  beS  männlichen  StoljeS 
nachliefe,  ber  ftcfy  Anlagen  unb  ®efdE)idlicf)feiten  umfonft  er* 
morben,  ben  S)iana  bergebenS  jagen,  unb  Dallas  umfonft 
friegen  gelehrt:  rüfyrenbe  Silber  au3  einer  menfd;lid)en  2öelt, 
in  bie  uns  §omer  fo  gern  fc>erfe£t,  unb  in  ber  freilid)  bie  gelben 
leben  muffen,  bie  „an  SCaten  ben  ©öttern,  unb  an  ©mpfinbungen 
ben  2Renfd)en  glcicf)  finb." 

3d)  fann  meine  9Raterie  nidjt  bollenben;  allein  jufammen= 
genommen  biefe  @inäell)eiten,  toirb  man  ein  Zeitalter  getoai)r, 
ba  bie  Reiben,  fo  tocit  fie  über  bie  menfdjlidje  5Ratur  erhoben 
fein  mögen,  bocf)  in  bem  ©efüfyle  ber  SetrübniS,  unb  in  ber 
sÜuf$erung  berfelben  burcf)  ÜEränen,  berfelben  treu  bleiben, 
treuer  bleiben,  als  fair,  bei  benen  bieS  fanfte  ©efüf;l  enttoeber 
erftidt,  ober  in  eine  toeibifcfye  Üppigfeit  umgefrfjmoljen  Vt>irb* 
gurüd  alfo  in  biefe  2Mt  fe£e  id)  mid),  toenn  icf)  bie  gelben 
Römers  unb  bie  griecfyif d)en  £ragöbien  mit  ganjer  Seele 
füllen  will;  allein  auf  ©riecfyenlanb  möchte  id)  bieS  ©efüfjl 
nxd)t  einfcf)ränfen;  benn  toofyin  ba3  befd)riebene  menfcf)licf)e 
.ßeitalter  trifft,  ba  and)  bieS  ©leicfjgetotcfyt  jtoif cfyen  £apf erfeit 
unb  ©mpfinbung;  unb  bie£,  bünft  mid),  ift  überall  baS  3eit= 
after  ätoifcfyen  ber  Barbarei  eines  35olf3,  unb  stoifcfjen  ber 
ja^men  Sittlid)feit,  bem  fyöflidfjen  Schein,  in  bem  toir  leben. 
Sn  biefem  ftirbt  auf  gctoiffe  3lrt  SSaterlanb,  @^e,  ©efdjlecfyt, 
$reunb  unb  "JReufcf)  ab,  unb  mithin  erftirbt  aud;  hierum  ba3 
©efüfyl,  unb  bie  ^(ufterung  berfelben,  bie  Xräne. 

Slber  bie  ©mpfinbung  be3  förderlichen  SdjmerjeS,  fann  bie 
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fidf)  änbern?  @m  Schlag  bleibt  ein  Sd;lag,  3Bunbe  bleibt 
•iffiunbe,  eine  Ohrfeige  eine  Ohrfeige,  unb  toirb  e3,  folange  bie 
2Belt  ftefyt,  bleiben.  63  ift  alfo  nicf)t  ber  nämlidje  gall  biefer 
mit  ben  borigen  ©mpfinbungen,  unb  unfer  ft)eidf>lid)er  3U5 
ftanb  l;at  vielmehr  ba3  <3efüf>I  ber  Sd)merjen  unenblidf),  unb 
oft  jum  SBetbifcfyen  erljöljt.  £>iemacfy  mu|  e3  alfo  umgefefyrt 
fein,  bafc,  toenn  ein  gried)ifcf)er  £I)efeu3,  £erfule3,  $l;iloftete<o 
einen  6d)merj,  eine  Söunbe  einmal  füfylt,  fo  müfcte  ein  Sfybarit 
unfrer  $t\t  il;n  fiebenfad)  füllen,  unb  toenn  alfo  „ba3  Schreien 
ber  natürliche  2lu3brucf  be3  förperlid;en  Sd)mer3e3,  ba3  3{ed)t 
ber  leibenben  9?atur,  ein  6f;arafterjug  gried)ifd)er  Reiben  fein 
foll/'  fo  folgt,  baft,  toenn  jener  einmal,  ber  unfre  bei  ftebenfad) 
heftigerer  ©mpfinbung  aud)  fiebenfad)  ftärfer  f freien  bürfte 
unb  follte,  um  —  ein  §elb  be3  Horner  ju  fein. 

2Bie  follte  e3  benn  nun  gefommen  fein,  baf$  „toir  feinern 
(Europäer  einer  flügern  Jladjwdt  gelernt  fyaben,  über  unfern 
SRunb  unb  2lugen  ju  Ijerrfcfjen,  unb  un3  alfo  fo  graufam  ba3 
Privilegium  ber  leibenben  Statur  Verfagt  f;aben"?  Söenn 
VDtr  bie  (Smpfinbungen  für  SSaterlanb,  $reunb,  ©efd£)led)t, 
•Dienfcfyfyeit  unb  \va$  fei,  mithin  unter  biefen  ßmpfinbungen 
ba3  toeicfye  ©cfüfyl  be$  Sd)merse3  barüber  Verloren,  unb  ben 
3Scrluft,  ben  Langel  berfelben  mit  2lnftant>  unb  3lrtigfeit 
überbedft  f)aben,  fo  lä£t  ficf>  ba3  erflären.  Tarn  aber  foll  un3 
am  förperlid)en  6d)merj  ein  größerer  ©rab  Von  (Smpfinbung 
bettoofynen,  unb  bod)  toemger,  unenblid)  Weniger  9ied)te  ber 
leibenben  3^atur?  ^a  nod)  baju,  toaS  bei  ben  §elbengriedf)en, 
bei  minberm  2lnlaffe  be£  ©efüf>l3,  @I)re,  ober  toenigftenS  er= 
laubt  toar,  follte  bei  un3  2Beicfylid)en  Sdjanbe,  unb  burd)  ben 
2lnftanb,  ber  bod)  toenigften§  ben  6d)ein  ber  Stärfe  geben 
foll,  Verboten  fein?  unb  jtoar  al3  ein  ßeicfyen  ber  8d)toäd?e 
Verboten? 

Unb  bie3  toäre  je  bei  ben  ©riedjen  ein  6l;arafterjug  §ome- 
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rifcher  §elben  gemefen?  60  fenne  ich  meinen  §omer  nicht;  fo 
mill  ich  nicht  meine  ©rieben  f  ennen.  SBenn  ein  2lgamemnon 1 
in  ber  SSerfammlung  über  ben  93erluft  ber  ©rieben,  an  bem 
er  burcfy  ben  ßanf  mit  2lchille3  fcfmlb  mar,  meint,  fo  liebe  ich 
feine  lönigltchen  jähren;  fie  fliegen  für  $mber;  fie  erleichtern 
in  ihrem  Strome,  ben  §omer  mit  einem  Sache  Dergleichen 
fann,  fein  trauriges  fcäterficfyeS  §erj;  bicfer  Agamemnon  aber 
bei  feiner  SBermunbung  fd)reie  unb  tyatle  mir  nicht.  2Benn 
SlchilleS,  fcom  Agamemnon  öffentlich  beleibigt,  feine  @tyre 
fühlt,  unb  fcor  feiner  5Kutter  Sheti^  meint,2  fo  fehe  ich  f«ne 
ruhmliebenben  tränen  gern;  ich  ^^ne  mü>  m^  kern  jungen 
§elben;  aber  bei  einer  33ermunbung  meine  unb  fchreie  er  nicht, 
fonft  ift  er  9lchille3  nicht  mehr.  Um  feinen  $reunb  $atroflu3 
heule  unb  äd)je  unb  traure  er;3  ich  füh*e  fe*ne  tränen  unb  fein 
ebleS  §erj;  id)  mürbe  ihn  nicht  Verehren,  menn  er  ein  ftoifd)er 
§elb  märe;  fo  feufje  Agamemnon4  über  feinen  fcermunbeten 
93ruber,  unb  ^Jriamug  über  feinen  erfchlagenen  Sohn;  ba£  finb 
Seiben  ber  Seele,  unb  eble  tränen,  mit  benen  ja  ba3  ©efchrei 
unb  ba3  SBeinen  über  eine  üöunbe  nicht  in  Vergleich  fommt. 
deiner  fcon  ben  Reiben  §omer£  fcf>reit  unb  meint  über  fo  etma3, 
unb  follte  e§  lohnen,  ben  ganjen  §omer  ju  änbern,  bamit  ber 
Seffingfche  Sa£  mal;r  merbe:  „So  meit  auch  §omer  fonft  feine 
gelben  über  bie  menf deiche  9iatur  erhebt,  fo  treu  bleiben  fie 
ihr  bod)  ftet§,  menn  e3  auf  ba3  %fühl  ber  Schmerjen,  menn 
e£  auf  bie  2iufcerung  biefe3  ©efühlä  burch  Schreien,  ober  burch 
tränen  anfommt"?5  ^d)  tollte,  §err  Seffing  hätte  bie£ 
nid)t  gef daneben. 

1  Iliad.  I,  13-15.  2  Hiad.  A,  349,  357,  360,  etc. 

3  Iliad.  2,  22,  etc.,  *,  17,  etc.         4  Iliad.  A,  148. 
5  2aol,  pag.  28. 
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2)er  grofce  -Jßincfelmann  fyat  un3  bie  fcfyöne  griecfyifcfye  Statut 
fo  metfterfyaft  gezeigt,  baft  toofyl  feiner,  als  ein  Umtriff  enber 
unb  ^üfyllofer,  e3  leugnen  nrirb,  „ifyr  §auptgefe£  in  ber  bilben- 
ben  $unft  fei  Scfyönfyeit  getoefen."  3)e3ungeacfytet  bünft  mtcfy 
nod?  bie  erfte  Duelle  mit  einigen  ifyrer  2lbern  unentbedt: 
toarum  bie  ©riechen  in  SBilbung  be$  Schönen  fo  fyocfy  gefönt* 
men,  um  allen  SSölfern  ber  ©rbe  hierin  ben  $ßrei3  abzulaufen? 
§err  Seffing  gibt  aud)  ein  Supplement1  baju,  ba  er  un$  ben 
©riedjen,  im  ©egenfa§  mit  bem  $unftgefd?madf  unferer  $t\t, 
als  einen  ßünftler  jeigt,  ber  ber  $unft  nur  enge  ©renken  ge* 
fe£t,  unb  fie  blofc  auf  bie  9iad)afymung  fcfyöner  Körper  einge* 
fcfyränft:  „fein  Äünftler  fcfyilberte  nichts,  als  ba3  Sd;öne" 

■Jiidjtö,  al3  ba3  Schöne?  -JJun  ja!  mein  Sefer,  icfy  fyabe  bie 
keifen  (Erinnerungen  unb  ©infcfyränfungen  gelefen,  bie  man 
ftriber  biefen  Sefftngfcfyen  Sa£  fel)r  gelehrt  aufgeworfen;  allein 
man  mufc  Seffing  erft  berftefyen,  efye  man  ifyn  ftriberlegt. 

3$  öerftefye  ifyn  fo:  e3  fei  bei  ben  ©rieben  lein  l)errfd£)enber, 
fein  §auptgefcfymai  getoefen,  ba3  erfte  befte  ju  fcfyilbem 
unb  ju  bilben,  um  bloft  burd)  bie  9iacfyal)mung  2öert  ju 
erhalten,  blofc  burcfy  Slfynlicfyf  eit  fid)  als  Äünftler  ju  jeigen; 
fonbern  fyter  fyabe  ifyr  ©efcfymad  ba3  Sdjöne  jum  £auptgegen* 
ftanbe  gemalt,  um  ntcfyt  blofe  mit  leibigen  ©efdtndflid)feiten  ju 
prallen.  Unb  in  biefem  SSerftanbe  bleiben  folgenbe  SBeftim* 
mungen  ja  bon  felbft  eingefcfyloffen. 

2)ie  beften  3^gen  eines  I)errfd)enben  ©efcfymadfö  finb  bie 
öffentlichen  ßunfttoerfe,  bie  Slnorbmmgen  ber  Dbrig* 
feit;  unb  ba  §err  Seffing  aud?  fcorjüglid?  auf  biefe  gefefyen,  fo 
lefyrt  man  tfyn  ja  nid)t§  9ieue3,  wenn  man  fid)  fcernefymen  läfct:2 
„2)er  grted;ifcfye  ßünftler  fdfjilberte  nid)t3,  als  ba3  Scfyöne"  — 

1  Saof.,  p.  31,  ff.      2  $r.  tflofe,  ©efd)id)te  ber  3Rünjen;  pp.  41,  42. 
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„@ntgegengefe£te  3eugniffe  *>er  ©dfjriftfteller  unb  Seifptele 
ber  Äünftler  bestimmen  micty,  bicfer  Beobachtung  engere 
©renjen  ju  fe|en,  unb  fit  bloft  auf  öfferttlid^e  ©enfmäler  ein* 
jufcfyränf en/'  benfe,  bafc  ba3  §errn  SeffingS  erfte 
Duelle  getoefen,  unb  er  fud)t  ja  Jrielleicfyt  Slnorbnungen,  too* 
felbft  feine  finb-3 

Um  fcon  einem  fyerrfcfyenben  ©efcfymacfe  ju  urteilen,  ne^me 
man  femer  ntcfyt  ^empeltoerfe,  too  Religion  bie  §auptabficfyt 
getoefen,  ober  ber  ©efcfymacf  ber  Religion  ntd)t  geänbert  toerben 
tonnte.  §err  Seffing  macfyt  ficfy  biefe  ©nfdfyränfung  felbft,4  unb 
fie  tft'3,  bie  feinen  Sa£  fo  milbert,  baf$,  id)  geftefye  e3,  er  freiließ 
buref}  ifyn  fo  feiel  ober  fo  toenig  bebeuten  fann,  als  er  tmll. 

Um  enblicfy  fc>om  fyerrfcfyenben  ©efcfymadfe  ju  urteilen,  neunte 
man  freilid)  nicfyt  alle  3etten  gleid),  fonbern  bie,  ba  ber  ©e= 
fcfymadf  fd)on  auSgebilbet,  ba  er  burd)  feine  $afojelie  fcerborben 
erfcfyeint;  im  erften  gall  ift  noefy  fein  ©efe£  gegeben,  im  gleiten 
ift'3  eine  ßeitlang  un*er  ^clxxI  gebracht,  belegen  aber 
nod)  immer  Sanbe3gefe£.  Unb  naefy  biefen  Seftimmungen 
fann  Seffing  allerbingS  feftfe^en:  „bafc  bei  ben  2llten  bie 
Sc^ön^eit  ba3  fyöcfyfte  ©efe£  ber  bilbenben  fünfte  getoefen" 

Slllein  bei  toelcfyen  Sllten?  feit  toann?  toie  lange?  Voeld^e 
Unter*,  toelcfye  Sftebengefe^e?  Unb  toofyer  ift'3  bei  ben  ©rieben 
fo  fcorjüglicfy,  fcor  allen  Nationen,  ^>orf>ftes  ©efe$  geworben? 
2lnbre  toicfytige  3ra9en/  ber  legten  mir  3BindEelmann 

felbft  faum  eine  ©enüge  tut. 

§err  Seffing  fommt  auf  jtoei  Situationen,  bie  hierin  ein* 
fcfylagen:  „bafc  bei  ben  Sllten  auefy  bie  fünfte  bürgerlichen  ©e= 
fefcen  unterworfen  getoefen,  unb  toa3  bie  bilbenben  fünfte 
auf  ben  Gtyarafter  einer  9iation  toirfen  fönnen."5  Slllein, 

3  2aof.,  p.  32.  2)a8  ©efet?  ber  £f)ebaner,  et?  to  \^Pov  ift  wir  ttod) 
$tt>etfell)aft. 

4  £aot,  p.  74.      5  Saof.,  p.  33,  ff. 
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über  beibeS  formte  er  fiel;  nur  im  Vorbeigehen  erfläreiu  @S 
muß  auS  ©rünben  hergeleitet  Serben  fönnen:  Wie  bei  ben 
©rieben  ©efe^e  über  bie  Äunft  nicht  bloß,  wieweit  eS  §err 
Sefftng  nimmt,  erlaubt,  fonbern  nötig  geWefen;  Wie  bei  ihnen 
$unft  unb  $oefte  unb  -Dtufif  Vx>eit  mef>r  jum  2Bef entließen  beS 
Staate  gehört  habe,  als  je£t;  Vr>te  ber  Staat  alfo  nid)t  ofme 
fie,  als  [eine  bamaligen  Sriebfebern,  unb  fie  nicht  ohne  Staat 
f;aben  fein  fönnen;  wie  alfo  bie  SBirfung  ber  -Kation  auf  bie 
Äunft,  unb  ber  Äunft  auf  bie  Nation  nid)t  bloß  pfytyfifdj  unb 
pftychologifd),  fonbern  aucf>  großenteils  politifch  geWefen;  Wie 
bei  ben  ©rieben  alfo  auS  fo  manchen  Urfad;cn,  unb  nid;t  bloß 
if;reS  -KationalcharafterS,  fonbern  and)  i^rer  Sr^ehung,  SebenS* 
art,  beS  ©rabe$  ihrer  Kultur,  ihrer  Religion  unb  ihres  Staats 
Wegen,  bie  33ilbung  ber  Schönheit  mehr  (Sinbrücfe  haben  fönnen, 
unb  mehr  ©nbrüde  habe  annehmen  müffen.  @in  widriges 
Problem,6  ju  beffen  9luflöfung  me(;r,  als  einige  Kenntnis  ber 
©riechen  bon  ber  Dberfläd)e  Ijtx  gehört.  Unfern  gewöhnlichen 
Graeculis  alfo,  bie  je£t  nad)  bem  9Jtobegefd)made  Don  nid;tS 
fo  gern,  als  fcon  $unft,  fcon  Schönheit  ber  ©riechen  fyrecf>en, 
ift  ein  ©ebanfe  fyieran  fo  Wenig  eingefallen,  baß  fie  alles 
glauben  erflärt  ju  haben,  wenn  fie  fcon  nichts,  als  einer  ge* 
Wiffen  feinen  frönen  ßmpfinbung  ber  ©ried;en  für  bie  Äuuft, 
unb  für  bie  Sd;önl;eit,  fd)wa£en;  fcon  einer  (Smpfinbung,  bie 
fie  gehabt,  bie  Börner  nicht  gehabt,  unb  bie  je£t  in  unfern 
beutfehen  ?Jeugriechen  wieber  auflebe. 

£)och  nicht  gu  weit  fcom  Saofoon.  SSenn  bei  ben  ©riechen 
Schönheit  baS  höchfte  @efe£  ber  itunft  War,  fo  mußten  gewalt* 
fame  Stellungen,  häßliche  Verzerrungen  bom  Äünftler  ent* 

6  (Sin  Programm  be8  §rn.  *ßrof.  £et)ne,  de  caussis  fabularum  seu 
mythorum  yeterum  physicis,  l)at  mir  mel)r  ©enüge  getan,  als  bie  ganje 
^Uofopln'e'bes  Lanier;  tt)ie  überhaupt  biejer  hmrbige  Kenner  ber 
Gilten  üon  feinen  ©rieben  ba8  @d)tt)erfte  gelernt :  [title  ©röße,  ruhige 
gütte.  aud)  im  Vortrage  unb  $lu«brutfe. 
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toeber  gemieben,  ober  herabgefettf;  derben;  unb  Seffmg  gibt 
bafcon  bie  beften  (Stempel-  ^nbeffen  fyat  er  9Btberfpruch  ge^ 
funben,  unb  einer  [einer  2Btberfyrecfyer7  tft,  toenn  er  je£t  einen 
Stein  finbet,  ber  bafür,  je£t  einen,  ber  baftriber  ju  fein  fchetnt, 
aud)  im  5öechfelfieber  balb  für,  balb  gegen  ben  Sa£,  bafc  ber 
geneigte  Sefer  enblidf)  nicht  metfc,  hrie  ihm  ift.  Db  ftch  fyier 
nicht  ein  f efter  gaben  Bielen  liefee? 

ßuerft  alfo:  ber  mfytfyifcfye  3"^  ^n  ©rieben  mar 
ohne  Söiberfpruch  ber  Schönheit  gebübet ;  ihre  ©ötter  unb 
©öttinnen  maren  nicht,  n>te  bie  ägtyptifdjen,  allegorifdje  Un- 
geheuer; noc^,  mte  bie  ^erftfd^en  unb  inbifc^en,  beinahe  ohne 
33ilb;  nod^,  mie  bie  etrurifcfjen,  traurige  unb  unanftänbige 
Figuren;  fonbem  an  Silbung  reijenb  bem  2luge.  ^n 
ganjen  9iatur  ber  2>inge  fanben  bie  ©rieben  feine  befferc 
SBorftellung  ber  göttlichen  9tatur,  mie  eines  ^nbegriff^  ber 
Sollfommenheiten,  als  bie  menfdf)ltche  ©eftalt;  unb  mieberum, 
meldjeS  ju  bemeifen  märe,  feine  ber  ©ottheiten  mar  fo  d)araf* 
tertftert,  bafc  fie  immer  häßlich  fyätti  gebilbet  merben  müffen, 
um  ba§  ju  fein,  ma3  fie  fein  follte.  SDie  ©ötterbegriffe  ber 
©rieben  maren  fcon  Richtern  beftimmt,  unb  biefe  Siebter  maren 
Sinter  ber  Schönheit 

35ie  ©rieben  hatten  j.  @.  einen  Jupiter,  ber  freilich  nicht 
immer  /AeiVx«>9,  ber  auch  oft  ber  3^nige,  ber  ©rimmige  mar; 
unb  ber  dichter  fonnte  ihn  feinem  3^e^e  flemäfj  fchilbem. 
2Bie  aber  ber  Äünftler?  2Ber  miß  benn  immer  gern  einen 
jornigen  Jupiter  fehen,  ba  fein  3om  boch  mit  bem  Ungemitter 
vorübergeht?  2Ba3  alfo  natürlicher,  al3  bafc  er  &u  bem 
emigen  2lnblicfe  feinet  ÄunftftücfeS  ben  Slnblicf  einer  frönen 
©röfte  lieber  mahlte,  unb  ihm  nur  hohen  ßrnft  in  fein  ©efidfjt 
fchuf  ?  üftun  fann  e3  freilich,  unb  infonberheit  in  ber  altern 

7  tfofe,  Act.  litt., cf .  mit  ber  ©efd).  ber  Sftünjen  unb  biefe  mit 
ber  <£>rf)rtft  über  bie  gefdjntttenen  ©tetne. 
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$eit  bcr  -Religion,  auch  2tbbilbungen  be§  3orn^  gegeben  haben; 
aHein,  ft>a3  tut  bte<S?  £>er  §auptbegrtff  bei  Jupiter,  felbft 
toenn  er  ben  Bonner  toirft,  bleibt  boch  ^o^er  Srnft,  fcfjöne 
©röfte,  bie3  ift  feine  bleibenbe  ©eftalt,  jene  geht  borüber. 

33enu3,  toenn  fie  um  ben  2lboni3  trauert,  raft  bei  33ion 
fürchterlich;  auch  ^uno  fann  föniglidf)  janfen,  unb  Slpollo 
tapfer  jürnen  —  allein  ift  biefe  9?aferei,  bte3  jänfifc^e  ©e- 
ficht,  biefer  ftoxn  im  3tntli£e  benn  toohl  ihre  beftänbige  9Jtiene, 
ihr  nottoenbiger  ßh^rafterjug ?  9Zicht!  er  ift  borübergefjenb, 
er  ift  eine  borbet^iehenbe  SBolfe.  9^un  foll  ber  Äünftler  33enu3, 
Slpollo,  guno  bilben;  toill  er  ntd)t  Unfinn,  ober  Sigenfinn  be- 
reifen, fo  toirb  er  bie  ;3Jtiene  nehmen,  bie  33enu3,  Stpollo,  %uno 
eigen  ift,  in  ber  fie  ftcf)  jeigen  mürben,  toenn  fie  ihm  jur  33ilbung 
erfchienen;  unb  bie3  ift  —  eine  ©eftalt  ber  Schönheit. 

S)och  immer  aber  gab  e3  ja  aud)  im  mtythifchen  ftixM  ty* 
©riechen  giguren,  benen  bie  $&(fi$teit  ein  ©harafterjug  mar: 

(£♦  SJlebufenföpfe,  33acd)anten,  ©iganten,  Silenen,  $unm 
u.f.to.  -JJtebufa  gehe  borau£,  benn  $ßalla<8  trägt  fie  auf  ihrem 
mächtigen  Schübe.  3Jlebufa,  ift  fie  eine  ©eftalt,  bie  nottoenbig 
häßlich  gebilbet  toerben  mu|,  bon  ber  man  nur  eine  ©eftalt 
toüfcte,  bie  im  höd)ften  ©rabe  fürchterliche?  S)ie  fo  biel  über 
bie  hintmlifche  Silbung  ber  5Kebufa,  als  bon  einem  toetft 
nicht,  toarum?  unb  einer  ^arabo^ie  reben,8  follen  ftnffen,  bafc 
■OTebufen  biefe  Silbung  eigentümlich,  ba£  fie  eine  SWeijenbe 
getoefen,  bie  Neptun  jur  Siebe  betoegt,  unb  barüber  bon  ber 
jungfräulichen  9D?inerba  bertoanbelt  Horben.9  3lun  follte  fie 
ber  Äünftler  bilben;  jtoei  ©eftalten  lagen  bor  ihm  unb  er  toählte 
—  bie  fd)öne  bor  ihrer  Skrtoanblung ;  aber  um  fie  al3  ?Kebufa 
ju  bezeichnen,  flod)t  er  Schlangen  in  ihre  §aare- 

8  Älofc  ©efrf).  bcr  2ttün$en,  pp-  46,  47- 

9  <ßaufama$  cqäljlt  ifyre  ©cfd)idjte  nodj  bequemer  für  bie  f  ünft ; 
v.  Corinth.  II,  c.  21, 
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Um  biefe  Schlangen  ju  erflären,  toeifc  td)  ba  feinen  anbern 
Jtücftoeg,  als  mtd)  „auf  ba3  befonbere  ©efüfyl  ber  ©rieben 
unb  Börner  für  bie  6cfylangen"  berufen?10  ßin  befonberer 
Slppetit,  ber  fyier  aber  n\d)t$  erflärt.  ßine  fcfyöne  9Jiebufa 
ofme  Schlangen  toäre  nicfyt  mefyr  fenntlicfy,  mdjt  mefyr  9Mebufa 

—  ein  blofc  fd)öne3  ©efid)t  getoefen;  fo  unb  au3  feinem  Sd?lan= 
genappetit  mufcte  alfo  ber  Äünftler  biefen  ßfyarafterjug 
brauchen.  Unb  toarum  follte  er'§  nicfyt?  SBenn  er  bie  Scfylan* 
gen  in  bie  £aare  fcerftecft,  fo  fönnen  fie  gieren;  unb  toa3  an 
if;nen  I)ert>orblicft,  ift  ba3  toa$  §äf3lid)e3?  SdEjrecflid)  unb 
ttiift  I)äf$lid);  aber  bie3  Scfyredflicfye  gemäßigt,  mit  einem  frönen 
3lntli£e  fontraftiert,  ift  angenehm;  e3  ertoecft  ben  Segriff  be3 
2luf$erorbentlicfyen,  fc>on  ber  5)?acf)t  ber  ©öttin,  ift  alfo  fyier  als 
efyarafterjug  nötig,  unb  jum  bielfaffenben  ©inbrucfe  tauglich : 
e3  ergebt  bie  Sdjönf)eit  9Jkbufa  alfo  burfte  nid)t  nottoenbig 
ein  33ilb  ber  §äf$licf)feit  fein. 

Unb  bie  gurien  ebenfotoenig.  S)ie  @f>rtoürbigen,  fo 
nannten  bie  2ltl)enienfer  fie,  unb  fo  fonnten  fie  bie  $ünftler 
bilben:  „toeber  an  tfyren  93ifbniffen,"  fagt  ^aufaniaS,11  „nocfy  an 
ben  2lbbilbungen  ber  unterirbifcfyen  ©ötter,  bie  im  SlreopaguS 
ftefyen,  ift  toaS  gürcfyterltcfyeS  toafyrjunefymen."  Unb  toenn 
nid)t  an  ben  gurien,  an  ben  eigentlichen  3iadf)~  unb  $piage* 
göttinnen;  toenn  nid)t  an  ben  unterirbif d?en  ©öttern;  toenn 
mcfjt  felbft  im  2lrcopagu3,  bem  ernftfyafteften  Drte  ju  2ltfyen 

—  too  unb  an  toeld)en  Silbungen  Ijätte  benn  ba3  ©reulicfye  ber 
§auptd)arafter  fein  müff  en? 

barf  alfo  behaupten,  baft  alle  mtjt^ifc^en  Figuren  be3 
3irfel3,  bie  ate  Hauptfiguren,  einjeln,  ifyrem  innern  unb  be= 

10  Älofc,  ©efd).  ber  3Wün*v  p.  47-  ift  ttmfjr,  baß  imfer  ©efü^I 
über  liefen  sßunft  ebenfo  t>erfd)ieben  öon  bem  ©ef ifyi  ber  ©rieben  unb 
Börner  ift,  als  Don  ber  (Smpftnbung  be8  Kannibalen''  u.  f.  tt). 

11  In  Attic.  I,  c.  28. 
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ftänbigcn  Gl)arafter  gemafc,  f;aben  erfchcinen  follen,  ba§ 
2öiberlidf)e  unb  ©rä^Itd)c  nie  jur  nottoenbigen  33ilbung  f)aben 
burften*  Selbft  bi3  auf  ben  Schlaf  unt>  ben^ob12  erftrecft 
fid^>  bie<S,  bie  beibe  al3  Knaben  in  ben  Sinnen  ber  Racf)t  rufjenb 
fcorgeftellt  tourben,  unb  fogar  bi<o  auf  bie  fyölltfcfyen  ©ötter — 
fchönef  $elb  fcon  SBorftellungen  für  ben  Künftler,  bem  alfo 
feine  Religion  e3  toenigftenf  nicht  auflegte,  jur  Sd)anbe  be3 
©efchmadfö,  unb  jum  @fel  ber  Smpfinbung  arbeiten  ju  müffen. 
®a  toaren  feine  Silber  be3  2lbfdf)eue3,  toie  in  ber  ffanbinafci- 
fdfyen  unb  anbern  norbifcfyen  Religionen;  feine  $ra£ent>or- 
ftellungen,  toie  in  ben  5Ri)tF)ologien  ber  I)eibnifd)en  5Rittag= 
länber;  fein  Knochenmann,  ber  ben  STob,  fein  Ungeheuer,  ba3 
ben  Teufel  fcorftellen  follte,  toie  nad)  ben  ^bolen  unferef 
*ßöbel£;  unter  allen  SSolfem  ber  @rbe  haben  bie  ©rieben,  toa3 
ben  finnlidjen,  ben  bilbfamen  £eil  ber  Religion  anbetrifft,  bie 
befte  ;3Jfr)tF>otogie  gehabt,  felbft  bie  Kolonien  ihrer  Religion 
nid)t  aufgenommen- 

gtoeitenf:  bod)  aber  gab  e3  ja  fo  häufige  33orftellung3 arten, 
Situationen,  unb  ©efcfjichten  ihrer  Religion,  bie  immer  auch 
für  ben  Künftler  toiberlid)e  ©eftalten  liefern  mußten,  toenn 
nicht  alf  QavLpU  fo  alf  Rebenibeen:  toie  nun?  2113  Reben* 
ibeen  freiließ,  unb  eine  -äJtytfyologte,  bie  nichts  al3  ©eftalten  in 
feiiger  Ruhe  lieferte,  toäre  für  ben  Sinter  getotfc  eine  tote, 
einförmige  9Jh)thologie  getoefen,  unb  f;ätte  feine  ©riechen  an 
^oefie  hervorbringen  fönnen.  ©enug  aber,  bafc  bief  Reben* 
ibeen,  untergeorbnete  Segriffe,  toanbelbare  SSorftellungen 
toaren;  bei  fold)en  befanb  ftch  ber  2>id)ter  recht  toof;l  unb  ber 
Künftler  auch  noch  fo  unbequem  nicht 

©in  Jupiter  g.  ber  bie  ©iganten  unter  feinem  SBagett 
hat,  fann  unb  foll  auf  fie,  afö  auf  Ungeheuer,  als  auf  toibrige 
©eftalten  feinen  SSIift  fcfjleubern;  aber  biefe  ©eftalten  finb  ja 

12  iaol,  p.  84,  Sfom. 
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md)t  ber  §auptanbltd;  fie  ftnb  mit  ihrem  ©räßlichen  bem 
Jupiter  untergeorbnet,  unb  alfo  ba,  ba3  -JJtajeftätifche  in  ihm 
ju  Vermehren;  md)t  alfo  Vt>tber  ba3  §auptgefe$  ber  Äunft, 
©in  fcfyöner  93acctyu3  unter  taumelnben  Knaben,  unb  au& 
geladenen  mit  ^au^baden  blafenben  33acd)anten,  unter 
Silcnen  unb  Satyrn,  toirb  um  befto  herrlid;er  unb  fcfyöner 
erfcheinen.  2)ie  fürchterliche  "^Jtebufa  auf  bem  33ruftharnifche 
ber  ^allaS  toirb  bie  männliche  Schönheit  ihrer  ©öttin  nod; 
mehr  erheben;  benn  hier  ift  fie  nicht  Hauptfigur,  fonbern  $ierat 
ber  $leibung.  60  $erfeu3  mit  feiner  ©orgo;  SBulfanuS,  ber 
§infenbe,  mitten  im  ©aale  ber  ©ötter;  fo  GerberuS  unter  ben 
^üßen  be3  maj eftätif d)en  $luto  —  toie  manches  Rapier  märe 
mit  ©intoenbungen  gefront,  toenn  man  bebaut  ^ättc,  baß 
in  einer  $ompofttion  fcon  Figuren  auf  eine  9lebengeftalt  ja 
nicht  ba3  §auptgefe£  fallen  fönne,  ohne  ba3  ©anje  ju  fcer* 
berben. 

2)ritten3:  toaS  ich  fcon  ben  gried)if  d;en  ©öttern  gefagt,  gilt 
auch  fcon  ihren  gelben.  SBeber  ihre  §eroen,  noch  menfchliche 
Reiben  haben  ju  ihrem  §auptjuge  eine  $lofterI)eiligteit,  eine 
öerjüdte  2lnbacf)t,  eine  bußfertige  Serjerrung,  ober  eine  fich 
toegtoerfenbe  $)emut.  3lllein  alfo,  für  fich  felbft  genommen, 
läßt  ber  §elb  f;o^er  Schönheit  $la$,  infonberheit  toenn  er  als 
§auptyerfon  in  feiner  bleibenben  Raffung  erfdjiene.  Se£t 
ihn  aber  auch  *n  e*n  3Rebium  beS  §inberniffeS;  feine  Seele 
toerbe  bon  3orn>  k°n  3)amme*,  *>on  ^Betrübnis  erfchüttert; 
freilich  toirb er  nid)t  ben  ftoifchen  SBeifen  machen;  aber  bie  emp* 
finblid)e  9fatur  feiner  -Blenfchheit,  toirb  fie  feiner  höhern  Statur 
ttnberfprechen  bürfen? 
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VI. 

S)en  erften  Unterfcfyieb  jtoifcfyen  ^oefte  unb  ber  bilbenben 
$unft  fudf)t  Sefftofl1  in  bem  Slugenb liefe  ju  ertappen,  in 
ben  bie  materiellen  Scfyranfen  ber  Äunft  alle  il;re  giatyafymun* 
gen  btuben.  2)iefer  2lugenblicf  alfo  fönne  mcfyt  fruchtbar 
5  genug  getoäfylt  derben,  unb  fei  bann  nur  fruchtbar,  toenn  er 
ber  @inbtlbung3fraft  freien  SJiaum  läfct.  —  So  toeit  nun  finb 
fcfyon  alle  Äunftricfyter  gefommen,  bie  über  bie  ©renjen  ber 
fünfte  nacfybacfyten;  aber  ber  ©ebraud),  ben  §err  Seffing 
mad)t,  gehört  tfym.   $ft  nämltd)  bie  $unft  an  einen  2lugen* 

io  blict  gebunben,  bleibt  biefer  2lugenblicf,  fo  toäfyle  fie  nicfyt  ba3 
§öd)fte  in  einem  Slffeft  (fonft  toeift  bie  ©nbilbungäfraft  fein 
§öl)ere3),  fie  brüefe  audf)  nid)t£  £ranfttorifd£)e3  au3;  benn  bieS 
£ranfttorifcfye  Vt>irb  burdj  fie  bereinigt. 
9?id)t3  hingegen  nötige  ben  2)irf;ter,  fein  ©emälbe  in  einen 

15  2lugenblicf  ju  fonjentrieren.  ®r  nefyme  jebe  feiner  ^anblungen, 
toenn  er  toill,  bei  ifyrem  Urfprunge  auf,  unb  füfyre  fie  buref)  alle 
möglichen  3lbänberungen  bi3  ju  ifyrer  @nbfdf>aft.  %tbt  biefer 
2lbänberungen,  bie  bem  Äünftler  ein  ganjeS  befonbereS  Stücf 
foften  mürbe,  fofte  ifym  einen  einigen  $ug  u*  f*  to- 

20  Äennjeic^en  felbft  tft,  tote  gefagt,  längft  angegeben;  §err 
Seffing  mad)t  aber  bie3  angegebne  Äennjetdfjen  praftifd)» 

9lid)t3  33orübergefyenbe3  alfo  toäfyle  bie  Äunft  jum  Slugen^ 
bliefe  ifyreS  ©egenftanbeS.2  2lber  toa§  ift  benn  eigentlich,  toa£ 
in  ber  9iatur  ntcfyt  tranfitorifd),  toaS  in  ifyr  völlig  permanent 

25  toäre?  3öir  leben  in  einer  3Belt  fcon  @rfd?etnungen,  too  eine 
auf  bie  anbre  folgt,  unb  ein  2lugenblicf  ben  anbern  bermcfytet; 
alles  in  ber  2Belt  ift  an  ben  $lügel  ber  Seit  gebunben,  unb  33e* 
toegung,  Slbtoecfjfelung,  SBirfung  ift  bie  Seele  ber  9iatur. 
^etapfytjftfcfy  alfo  —  bod?  totr  tollen  ^ier  ntcfyt  metaptytyficfy; 
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finnlid?  tollen  mir  reben;  unb  im  finnlicfyen  33erftanbe,  naefy  ber 
Grfcfyeinung  unfrer  Slawen,  gibt  e3  ba  nicfyt  unabläffige,  bau- 
ernbe  ©egenftänbe  genug,  bie  alfo  bie  $unft  nacfyafymen  foll? 
2lllerbing3,  e3  gibt  fold)e;  unb  bie3  ftnb  gemiffermafcen  alle 
Körper,  unb  $mar  fofern  fie  Körper  finb.  SDiefe,  fo  abmed^ 
fetnb  ifyre  3eitfolgen  unb  3uftänbe  aud)  fein  mögen,  fo  fdfmell 
auefy  jeber  2lugenblicf  if)re3  Setn3  fie  änbere,  fo  gefyt  er  bod) 
niebt  unfern  21  u  gen  vorüber;  für  biefe  fann  alfo  ber 
$ünftler  Srfdjemungen  liefern;  er  fcfyilbere  Körper,  er  abme 
nad)  bie  bleibenbe  Statur. 

SBenn  aber  biefe  bleibenbe  9tatur  auefy  jugletd?  tote  9iatur 
märe?  menn  ba3  3ntranf^orWe  e^  Körpers  eben  fcon 
feiner  Unbefeeltl;eit  jeugte?  2ll3bann,  bie3  bleibenbe  ^ntran* 
fttorifcfye  be3  ©egenftanbeS  jum  2lugenmerfe  ber  Äunft  ofyne 
©infcfyränfung  gemacht  —  ma3  anberS,  als  bafr  mit  biefem 
©runbfa£  ber  $unft  aud)  —  ifyr  befter  2lu3brucf  genom* 
men  mürbe?  $)enfe  bir,  mein  Sefer/ einen  feelenfcollen  2lu& 
brudE  burd?  einen  Äörper,  meldten  bu  molleft,  unb  er  ift  vorüber- 
gef)enb.  3e  me^r  er  eine  menfcf^Iic^e  Setbenfcfyaft  dfjarafteri* 
fiert,  um  fo  mefyr  bejeicfynet  er  einen  iwänberlidfyen  3uf*anb 
ber  menfd)Ucfyen  5ftatur,  unb  um  fo  mefyr  „erfyält  er  buref;  bie 
Verlängerung  ber  Äunft  ein  mibernatürlicfyeS  2lnfel)en,  ba3 
mit  jeber  mieberfyolten  ©rblidfung  ben  ©inbruet  fd)mäd)t,  unb 
un3  enblicfy  bor  bem  ganzen  ©egenftänbe  @fel  ober  ©rauen 
feerurfacfyt."  2)ie  ©nbilbungSfraft  fyabe  noefy  fo  *nel  Spiel* 
räum,  nod)  fo  fciel  $lug,  fo  mufc  fie  bod)  enblid?  einmal  an  eine 
©renje  ftoften,  unb  unmilltg  mieber  jurücffommen;  ja,  je 
fcfyneller  fie  gefyt,  je  prägnanter  ber  gemähte  2tugenblicf  fei, 
um  fo  efyer  fommt  fie  ju  3iel.  So  gut  al§  td)  ju  einem  lacfyenben 
Sa  3Jiettrie  fagen  fann,  menn  id?  ifyn  jum  brittem,  biertenmal 
nod?  lacfyenb  fefye:  bu  bift  ein  ©edf!  fo  gut  merbe  id?  aud?  enblicfy 
ju  9Jftjron3  Stufy  fagen  fpnnen:  nun  fo  gefye  boefy  fort,  ma3 


<Erftes  H)älbd?en  VI. 


195 


ftefyft  bu?  Unb  fo  biel  Urf ad)e  id)  fyabe,  einen  fcfyreienben, 
einen  unabläffig  fcfyreienben  Saofoon  enblid)  unleiblid)  ju 
finben;  fo  t>icl  Urf ad)e  Vt>erbe  id),  nur  ettoaS  fpäler,  ftnben, 
aud)  ben  feufjenben  Saofoon  überbrüffig  Serben,  toeil  er 
nod)  immer  feufjt  Snblid)  alfo  aud)  ben  ftcfyenben  Saofoon, 
bafr  er  immerhin  ftel)t,  unb  fid)  nod)  nidfjt  gefegt  I)at;  enbltd) 
aud)  eine  9iofe  fcon  §ufyfum,  bafc  fie  nod)  blüfjt,  nod;  nid)t  ber= 
Vt>eft  ift;  enblid)  alfo  jebe  9iad)al)mung  ber  5ftatur  burd)  $unft. 
3n  ber  3Zatur  ift  alle3  fcorübergeI)enb,  2eibenfd)aft  ber  Seele 
unb  Smpfinbung  be§  Körpers,  £ätigfeit  ber  Seele  unb  33e* 
toegung  be3  ^ör^er^,  jeber  guftanb  ber  toanbclbaren  enblid)en 
•Katur.  §at  nun  bie  föunft  nur  einen  Slugenblidf,  in  ben  alle3 
eingefd)loffen  derben  foll,  fo  toirb  jeber  t>eränberlicf>e  guftanb 
ber  9?atur  burd)  fie  unnatürlich  beretoigt,  unb  fo  fjört  mit  bie- 
fem  ©runbfa^e  alle  9Jadf>aI)mung  ber  9iatur  burdf)  Äunft  auf. 

9iid)t3  ift  gefährlicher,  als  eine  £)elifateffe  unfrei  ©cfcfymadfö 
in  einen  allgemeinen  ©runbfa£  ju  bringen,  unb  fie  in  ein  ®e^ 
fe$  ju  fd)lagen;  fie  gibt  aisbann  bei  einer  guten  getoifc  jel;n 
mipd)e  Seiten.  §err  Seffing  Wollte  ben  fyöcfyften  ©rab  be3 
2tffeft3  fcon  ber  Silbung  einer  Silbfäule  au3fd)lief$en;  gut! 
Sr  gab  aber  bafcon  bie  Urfad)e,  bafc  biefe  2eibenfd)aft  tran- 
fitorifefy3  märe;  n\<S)t  fo  gut!  ©r  machte  enblid)  au3  biefer 
Urfad)e  einen  ©runbfa§:  bie  $unft  brüdfe  nid)t3  au3,  toa3  fid) 
nid)t  anberS  al3  tranfitorifd)  ben!en  läf$t;  unb  bteS  fcerfül)rt 
am  toetteften.  9Mit  il)m  toirb  bie  Äunft  tot  unb  entfeelt  ge- 
macht, fie  Wirb  in  jene  faule  9M?e  berfenft,  bie  nur  ben  Älofter- 
I)eiligen  ber  mittlem  3^it  gefallen  fönnte;  fie  verliert  alle  Seele 
ifyreS  2tu3brucf3. 

Unb  toeld)e3  märe  benn  bie  angebliche  Urfad)e  einer  fo  grau* 
famen  fritifdfjen  3lrjnei?  2Beil  eine  tranfttorifcfye  @rfcf>emung, 
fie  möge  angenehm,  ober  fd)redttid)  fein,  burd)  bie  Verlängerung 

s  P-  37- 
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ber  $unft  ein  fo  toibernatürltcheS  Slnfehen  befomme,  bafc  mit 
jebet  toieberholten  ©rblidung4  —  ^d)  mag  nicht 
heiter!  SBieberholte  (Srblidung!  jebe  toieberholte  (Srblidung! 
tocT  toirb  auf  biefe  rennen?  2Ber  toirb  fid^>  in  feiner  Sugenb 
ein  Vergnügen  fcerfagen,  toeil  e3  enblich  mit  jebem  trieben 
polten  ©enuffe  fc^tüäc^cr  toerben  müfcte?  toer  mit  fid)  felbft 
habern,  mit  feiner  ©mpfinbung  janfen,  \tatt  fid)  ungeftört 
bem  angenehmen  %tfyt  ju  überlaffen,  ohne  an  bie  .ßufunft  ju 
benfen?  ohne  au3  biefer  fid)  felbft  Schatten  ^erborjunifen, 
bie  bie  greuben  fcon  un3  fcheud)en?  Sllle  finnlichen  greuben 
finb  blofc  für  ben  erften  Slnblid,  unb  für  ilm  allein  finb 
aud)  bie  ©rfcheinungen  ber  frönen  $unft.  „£a  -Blettrie,  ber 
fid)  al3  einen  Reiten  SDemofrit  malen  laffen,  lad)t  bir  nur  bie 
erften  fötale,  ba  bu  ifyn  ftehft :  bu  betrad)teft  tlm  öfter,  unb  er 
toirb  au3  einem  ^ilofop^en  ein  ©ed;  au<8  feinem  £ad)en  toirb 
ein  ©rinfen."  @3  fann  fein!  Slber  toenn  biefer  lad)enbe 
2)emofrit  aud)  nur  für  ben  erften  Stnblid  gebilbet  fein  Sollte? 
2Bie  nun?  2Bar  bei  biefem  erften  2lnblide  fd)on  fein  Sachen 
nid)t  anberS,  al3  fceräd)tlid),  unb  ftriberlid);  toarb  fogleid)  ba* 
burd)  ber  ^fyilofopfy  ein  refpefttt>er  ©ed,  unb  feine  £)emofrit* 
miene  ein  ©rinfen,  fo  ift'S  freiließ  fcblimm  für  ihn  unb  ben 
Stünftler.  £)a3  Sachen  hätte  unterbleiben  follen;  aber  —  nid;t 
um  feiner  permanenten  2)auer,  fonbern  um  feinet  Verächtlichen 
h)iberlid)en  2lnblide3  ttrillen.  2Bar  bieg  aber  ntd)t,  bünft  bir 
nur  nad^  öfterm  93efud)e  ber  lad)enbe  ?ß^>ttofop^  ein  ©ed  — 
belifater  $reunb!  fo  bilbe  bir  ein,  bu  fyabeft  ihn  nod;  nid)t  ge* 
fel)en,  ober  — meibe  il)n.  2lber  un£  fcertoehre  barum  nicht 
feinen  erften  Slnblid;  unb  noch  Weniger  forme  ein  ©efe£,  baft 
fünftigfnn  fein  ^P^tlofo^^  lad)enb  gemalt  Serben  folle.  Söarum  ? 
toeil  ba3  Sachen  toaS  £ranfttorifd)e3  fei.  ^eber  $uftanb  *n 
ber  3Belt  ift  fo  mehr  ober  minber  tranfitorifd).  Suljer5  fyat 
4  p.  38.  s  ($amml,  üermifdjt.  (Schrift,  £♦  5. 
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ftd?  mit  gefenftem  Raupte,  mit  einem  Vom  Ringer  unterbieten 
ßinne,  unb  mit  tiefer  phüofophtfcfyer  3Jliene  ftecfyen  laffen. 
$lad)  §errn  SefftngS  ©runbfa£e  müfcte  man  i^n  im  Silbe  an* 
reben:  $hilofoph,  tt>irft  bu  balb  beine  Slftfyetif  auSgebacfyt 
haben?  fttrbt  bir  nicht  bein  gefenfter  $opf,  unb  bein  erfjobner 
Ringer?  ©eufjenber  Saofoon,  n>te  lange  Itrirft  bu  feufeen? 
So  oft  ich  bicfy  fc^e,  ift  bir  nod)  bie  ©ruft  beflemmt,  ber  Unter- 
leib eingebogen?  @in  tranfttorifcher  2tugenblicf,  ein  ©eufeer, 
ift  bei  bir  toibernatürlich  Verlängert.  $)er  bonnertoerfenbe 
Jupiter,  unb  bie  fdfjreitenbe  SMana,  ber  ben  2ltla3  tragenbe 
§erfule3,  unb  jebe  $igur  in  ber  minbeften  §anblung  unb  33e* 
toegung,  ja  auch  nur  in  jebem  $uftanbe  be3  Körpers  ift  al& 
bann  toibernatürlid)  verlängert;  benn  feine  berfelben  bauert 
ja  etoig.  ©o  ttrirb  alfo,  toenn  bie  vorftehenbe  Meinung  ©runb* 
fa$  toürbe,  ba§  Söefen  ber  $unft  jerftört. 

@3  fann  alfo  auch  md)t  als  Urfadfye  gelten,  toarum  bie  Äunft 
feine  §öl)e  be3  2lffeft3  auSbrücfen  müfcte;  e£  ift  nicht  2>elifateffe, 
fonbern  @fel  be3  ©efdjmadtö. 

3ebe£  2öerf  ber  bilbenben  Äunft  ift,  toenn  mir  un§  bie  @im 
teilung  3(riftotele3'  gefallen  laffen,  ein  2B  e  r  f  unb  feine  Energie ; 
e3  ift  in  allen  feinen  teilen  auf  einmal  ba;  fein  2Befen  befteht 
nicht  in  ber  SSeränberung,  in  ber  $olge  aufeinanber,  fonbern 
im  ^oejiftieren  nebenetnanber.  §at  alfo  ber  $ünftler  e3  bem 
erften  aber  ganjen  unb  genaueften  3tnblicfe,  ber  eine  voll* 
ftänbige  !gbee  liefern  muf$,  Vollfommen  gemacht,  fo  fyat  er 
feinen  3toecf  erreicht,  bie  9öirfung  bleibt  etoig,  e3  ift  ein  2Berf. 
@3  fteht  auf  einmal  ba,  unb  fo  toerbe  e3  auch  betrautet;  ber 
erfte  3lnblicf  fei  permanent,  erfcfyöpfenb,  etoig,  unb  blofc  bie 
menfchlidfje  ©d^mad^^eit,  bie  ©chlaffhett  unfrer  ©inne,  unb  ba£ 
Unangenehme  be£  langen  2lnftrengen3  macht,  bei  tief  ju  er* 
forfchenben  SBerfen,  vielleicht  ba3  jtoeite,  vielleicht  Ijmnbertfte 
•JJlal  be3  2lnbltdfö  nötig;  barum  aber  finb  alle  biefe  -Btale  bocfy 
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nur  ein  2lnblidf.  2Ba3  \<S)  gefcf;en  I)abe,  muß  icf)  nicfyt  lieber 
f  efyen, unb  toaS mir  nid)t  burd)  ba3  bollftänbige  @ine  b  e  3  21  n= 
blidfä,  fonbern  nur  bie  2lbtoed)felung,  burd)  bie  Söieber- 
fyolung  beweiben  toiberlid)  ttnrb,  liegt  nid)t  in  ber  $unft, 
fonbern  in  bem  Überbruß  meinet  ©efd)mad3.  $ann  biefer 
nun  einen  ©runbfa$  ber  Äunft  bilben?  fann  er  audf)  nur  eine 
tüdf>tige  Urf ad)e  eines  anbern  Sa£e<3  abo>thm* 

So  räume  tdE)  alfo  bei  £errn  Seffing  biefe  Urfacfye,  als  Ifc 
fad)e,  aU  ©efe£  toeg,  unb  benfe  bamit  genug  ju  fyaben,  baß 
ber  fyöcfyfte  Slffeft  bem  erften  2lnblide  Vr>iberlicf>,  unb  ber  (Sin* 
bilbung^raft  gleicfyfam  ju  enge  [ei,  folglich  in  ber  Äunft  müffc 
toenigftenS  afö  £au£tanbltd  bermteben  derben,  SBenn  bie 
SBirfung  ber  Äunft  ein  SBerf  ift,  ju  einem,  aber  gleidfjfam 
ewigen  2lnfd)auen  gebilbet,  fo  muß  biefer  eine  Slnblidf  aud)  fo 
fciel  Sd)öne3  für  ba<*  Sluge,  unb  fo  fciel  fruchtbares  für  bie 
@inbilbung3fraft  enthalten,  als  er  enthalten  fann.  Da(;er 
fommt  baS  Unenblicfye  unb  Unermeßliche  in  biefer  bilbenben 
Äunft,  baS  fie  bor  allen  anbern  fünften  beS  Schönen  fcorauS 
fyat,  nämltd)  ein  fyöcfyfteS  S^eal  ber  Sd)önl)eit  für  baS  2luge, 
unb  für  bie  ^tyantafie  bie  ftüle  ^ufye  beS  griedf>ifcf>CTt  2lu3= 
brudS;  benn  beibe  finb  bie  SRtttel,  unS  in  ben  Slrmen  einer 
ehrigen  (Sntjüdung,  unb  in  bem  2lbgrunbe  eines  langen  feiigen 
2lnblidS  ju  erhalten. 

„2ßie  fommt'S,"  fragt  ein  ^fyilofopfy  beS  Schönen,6  „baß  eS 
nur  in  ber  Malerei  unb  Silb^auerfunft  eine  3bealfd)önl)eit,  ein 
aliquid  immensum  infinitumque  gibt,  baS  fid)  bie  Äünftler  in 
ber  ©inbilbung  ^um  9Jlufter  fcorftellen,  unb  in  ber  £>idf>tfunft 
md)t?"  3$  glaube  nicfyt,  baß  er  ficf>  biefe  frage  fcon  feiten 
ber  Äunft  burcfy  bie  Semerfung  aufgelöft,  „baß  in  ben  frönen 
fünften  baS  $bealfd)öne  am  f  durften  ju  erreichen  fei";  benn 
bie  frage  bleibt  biefelbe:  „toarum  muß  benn  ein  fo  fctytoereS 

6  SHttJö.,  &  4,  P.  285. 
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3iel  erreicht  fein?"  2lu3  feiner  Urf ad)e,  glaube  \d),  al3  Voeil 
bie  Äunft  nur  Söerf  e  liefert,  bie  einen  2tugenbltcf  fcorftellen, 
unb  ju  einem  großen  Slnblicfe  gebilbet  ftnb,  bie  alfo  ihren 
2lugenblicf  fo  annehmlid),  fo  \d)ön  machen  müffen,  baf*  nichts 
brüber,  ba^  bie  Seele,  in  Betrachtung  be^felben  fcerfunfen, 
gleid)fam  ruhe,  unb  ba3  3)iaf$  ber  fcorübergehenben  $t\t  btx* 
liere.  2)ie  frönen  fünfte  unb  2ötffenfdE)aften  bagegen,  bie 
burch  bie  ßeit  unb  2lbtoechfeluug  ber  Stugenblicfe  toirfen,  bie 
©ncrgie  jum  Sßefen  fyaben,  müffen  feinen  einzelnen  2lugen= 
blicf  ein  §ödf)fte3  liefern,  nie  and)  unfere  Seele  in  bie3  äugen* 
blicflicfje  §öchfte  berfchlingen  motten;  benn  fonft  toirb  eben  bie 
2lnnef;mlid)feit  geftört,  bie  in  ber  $olge,  in  ber  äkrbtnbung 
unb  2lbtoedf>felung  biefer  3lugenblicfe  unb  §anblungen  beruht, 
unb  jeben  9lugenbltcf  nur  alfo  al3  ein  ©lieb  ber  Kette,  nicht 
Leiter  nu£t.  2öirb  einer  biefer  Slugenblicfe,  3uftänbe  unb 
§anblungen,  eine  ^nfet,  ein  abgetrennte^  §öcf)fte§,  fo  geht 
ba3  SBefen  ber  energtfdfjen  Kunft  verloren,  3ft  a&er  toieberum 
ber  eine  etoige  2lugenblicf  ber  bilbenben  Kunft  nid)t  fo,  bafc  er 
and)  einen  etoigen  Stnblidf  gewähren  fönnte,  fo  ift  ifyr  Sßefen 
and)  nicht  erreicht.  Sei  Körpern  ift  biefer  einjige  etoige  9ln* 
blicf  bie  fcollfommene  Schönheit;  unb  fofern  bie  Seele  burch 
ben  Körper  toirfen  foll,  ift'3  bie  h°he  griechifd£>e  9tul)e.  2)iefe 
ift  jtoifchen  ber  toten  Untätigfeit  unb  ber  aufgebrachten  über* 
triebnen  SBirfung  mitten  inne;  bie  6inbtlbung3fraft  fann  auf 
beibe  Seiten  toeiter  ^infcf)h)eben,  unb  hat  alfo  in  biefem  9ln- 
blicfe  ber  Seele  bie  längfte  Unterhaltung.  £ote  Untätigfeit 
fc^neibet  ben  $aben  ber  ©ebanfen  mit  einem  Schnitte  ab; 
bie  $igur  ift  tot,  toer  totll  fie  ertoccfen?  £>a3  Übertriebne  im 
2lu3brucfe  fürjt  lieber  auf  ber  anbern  Seite  ben  $lug  ber 
$fyantafte;  benn  toer  fann  \xd)  über  ba3  ^öchfte  noch  ettoaS 
§öhere3  benfen?  2tber  bie  feiige  9iuhe  be£  griedjifchen  2lu& 
brudtö  totegt  unfre  Seele  nach  beiben  Seiten  hin;  unb  in  ihrem 
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Slnblide  ftellen  toir  un$  jugleidf)  ba3  ftille  9Jteer  bor,  au3  bem 
biefe  fanfte  SBelle  ber  Setoegung  unb  Seibenfcfyaft  erhoben; 
jugleicf)  and):  2öie  toenn  bie  Söelle  fid^  mefyr  fyöbe?  toie  toenn 
au3  biefem  fyaucfyenben  3ePfy*?r  e^n  tet^enber  Sturm  ber  2eibcn= 
fd^aft  n>ürbe?  toie  mürben  ftcfy  aisbann  bie  gluten  türmen, 
unb  ber  2tu3brud  auffcfytoellen!  —  Sßelcfy  toeiteS  $elb  *>er 
banfen  liegt  alfo  in  bem  2lnblide  ber  fanften  9lufye  be3  griecf^i- 
fcfyen  2tu3brud3! 

3cf)  glaube,  bon  jtoei  Problemen,  ben  ©runb  in  bem  2öefcn 
ber  Äunft  gefunben  ju  fyaben.  2öarum  ift  bei  ber  bitbenben 
Äunftba^^öc^fte©efe^Sd;6n[;eit?  Sßetlfie  nebeneinanber 
toirft,  U;re  SBirfung  alfo  in  einen  Slugenblict  einfcfyliefct, 
unb  ifyr  SBerf  für  einen  etoigen  3lnblicf  erfcfyafft.  S)iefer 
einjige  Slnblid  liefere  alfo  ba£  §öd£)fte,  rva$  etoig  feftfyält  in 
feinen  3lrmen  —  bie  Sdjönfyeit.  Äörperlicfye  Scf>önl)ett  ift 
inbeffen  nod)  md)t  befriebigenb ;  burdj  unfer  Slüge  blidt  eine 
Seele,  unb  burcfy  bie  un3  borgeftellte  Scf)önl;eit  blide  alfo  aud) 
eine  Seele  burcfy.  3n  todcfyem  3uftanbe  biefe?  Dfme  fttottftl 
in  bem,  ber  meinen  2lnblid  ettng  erhalten,  ber  mir  ba£  längfte 
2lnfd£)auen  berfcfyaffen  fann.  Unb  toelcfyeS  ift  ber?  Äein  $\x* 
ftanb  ber  faulen  SRufye,  ber  gibt  mir  nicfytS  ju  benfen;  fein 
Übertriebnes  im  SluSbrude,  bie$  fdfmeibet  meiner  @inbilbung& 
fraft  bie  ^tügel;  fonbern  bie  ficfy  gleicfyfam  anlünbigenbe  33e* 
toegung,  bie  aufgefyenbe  Morgenröte,  bie  un£  ju  beiben  Seiten 
fyinfcfyauen  läftt,  unb  alfo  einjig  unb  allein  en>igen  2lnblid 
getoäfjrt. 

3luf  bie  2lrt  generalifieren  ftcf)  bie  begriffe  be3  Unterfd)iebe3 
bon  felbft,  unb  mir  reben  ntd)t  mefyr  bon  Silbfyauerei  unb 
$oefte,  fonbern  bon  fünften  überhaupt,  bie  SBerfe  liefern, 
ober  burd)  eine  ununterbrocfyne  Energie  hrirfen.  2öa3  bon 
ber  ^ßoefie  gilt,  ftrirb,  in  biefem  Setracfyte,  audf)  bon  $tufif  unb 
£anj  gelten;  benn  aucfy  biefe  ftrirfen  nidfyt  für  einen  2lnblid, 
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fonbern  für  eine  $olge  fcon  Slugenblicfen,  beten  SSerbinbung 
eben  bie  9Btrfung  ber  ßunft  macht;  fie  haben  alfo  burctyauS 
anbre  ©efe$e.  @§  fyeiftt  alfo  auch  nicht  ben  römifcfyen  dichter 
SaofoonS  erflärt,  toenn  id)  anführe/  bafc  fein  clamores  hor- 
rendos  ad  sidera  tollit  fein  fd)iefe3  fd)reienbe3  9!JJaul,  unb 
feinen  fyäpcfyen  Slnblicf  fcortoeife:  benn  freiließ  arbeitete  er 
nid)t  für3  2luge,  unb  no<h  minber  toarb  biefer  3ug  feinet  ©e^ 
mälbeS  etoiger  2lnblicf,  im  malerifchen  Skrftanbe.  2(ber 
nrie,  toenn  feine  ganje  Schilberung,  bie  ich  al3  ein  ©emälbe 
für  meine  Seele  betrachte,  mir  feinen •  anbern  innern  3u= 
ftanb  be3  Saofoon  jeigte,  al3  ber  in  biefem  Schreie  liegt;  bleibt 
aföbann  nicht  auch  im  ©emälbe  be3  2)ichter3  biefer  gug  Qaupt* 
figur?  Söenn  id)  mid)  an  ben  SSirgilianifd^en  Saofoon  erin* 
nere,  erinnere  id)  mich  nicht  jebe^mal  an  einen  Schreienben? 
£>enn  auf  anbre  9lrt  hat  er  bei  feinem  SdEmrerje  feine  Seele 
nicht  gezeigt.  9lun  änbert  ftd)  ber  ©efid)t3punft.  @3  muf 
au3  bem  2Befen  ber  ^oefte,  aus  bem  energifcfyen  gtoeefe  be$ 
2)ichter3  erflärt  toerben,  ob  biefer  $ug  Wwi  Saofoon,  biefe 
einjige  Slufcerung  feiner  @mpfinbung,  in  meiner  ©nbifc 
bungSfraft  Hauptfigur,  bleibenber  ßinbruef  werben  follte. 
yi\d)t  genug,  baft  clamores  horrendos  ad  sidera  tollit  ein 
erhabner  $u%  für  ba£  ©efjör  fei  (toenn  ich  einen  3ug  für  ba3 
©ehör  t>erfter)e) ;  e3  mu$  auch  bem  dichter  baran  gelegen  fein, 
ihn  jum  §auptjuge  SaofoonS  in  meiner  ^ß^antafie  ju  machen. 
$jft  bie3  nicht,  fo  I)at  ber  £)id£)ter,  toenn  idf>  gleich  fein  fd^öne^ 
33ilb  verlange,  boefy  auf  mich  feinen  ganjen  ©nbruef  verfehlt. 

@3  ift  ntd)t  mein  Stoecf,  bic3  bei  Virgil  ju  unterfuchen. 
habe  SBincfelmann  gerechtfertigt,  ber  (vielleicht  nur  gar  tyifto- 
rifdr))  fagen  fann:  „ber  Saofoon  be3$ünftler$  fd)reit  nicht,  tote 
ber  Saofoon  be3  SSirgil."         habe  bie  Urfacfye,  bie  $err 
Seffing  gibt  tiom  Unterfdfjtebe  beiber  fünfte,  geprüft,  unb  auf 
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ba3  (Sine  be3  StnblicfS  jurücf geführt,  in  bem  fid)  bie 
bilbenbe,  unb  feine  anbre  $unft  jeige-  3$  tollte,  ba£  $vc% 
Seffing  in  [einem  ftanjen.  SBerfe  biefen  Unterfcfyieb  beä  2lri* 
ftoteleS  ätoifc^en  Söerf  unb  Energie  jum  ©runbe  gelegt 
()ätte;  benn  alle  feine  £eilunterfcfyiebe,  bie  er  angibt,  laufen  5 
bod?  enblid)  auf  biefen  §au£tunterfdfneb  fyinauS. 


VII. 

@3  fönnen  frittfdje  Betrachtungen  md)t  leicbt  nutzbarer  fein, 
atö  toenn  Seffing  gegen  Spence  über  ben  Unterfcfjieb  bi^utiert,1 
in  meinem  bem  ßünftler  unb  2)ic^ter  ©ötter,  geiftige  unb 
moralifd)e  2Befen  erfcfyemen;  fyiegegen  toirb  in  unb  außerhalb  10 
ber  -Stauern  toon  £roja,  idE>  meine  in  ^Joefie  unb  Äunft,  ge= 
fünbigt. 

©ötter  unb  geiftige  2ßefen.  „T>em  Äünftler  finb  fie  nichts 
als  perfonifijierte  2lbftrafta,  bie  beftänbig  bie  äfmltd)e  ßfyaraf- 
terifierung  behalten  müffen,  toenn  fie  erfenntlid)  fein  follen;  15 
bem  $)id)ter  finb  fie  fyanbelnbe  SBefen."2  IJd)  tolift  nicbt,  ob 
biefer  Unterfdfjieb  fo  feft,  unb  beibcn  fünften  fo  toefentlid) 
toäre,  al3  er  Ijier  angegeben  toirb  —  unb  mid)  bünft,  bafc  ein 
gd)  toeifs  nid)t  bon  biefer  2lrt,  ba3  nid)t»  minber  al3  ben 
©ebrauä)  ber  ganzen  3Ktjtf)ologie  in  allen  fcfjönen  fünften  20 
unb  SBiffenfcfyaften  betrifft,  toofyl  eine  fleine  3lufmerffamfeit 
fcerbiene. 

2llfo  finb  bie  ©öttet  unb  geiftigen  Söefen  bem  Äünftler 
nidjtä  al§  perforierte  3lbftrafta?  freilief)  folange  eine  ein* 
jelne  $tgur  nief^t^  al3  ein  fenntlicfjeS  Silb  eine3  fyimmlifcfyen  25 
SBefenS  fein  foll,  fo  finb  bie  baäfelbe  d)arafterifierenben  Äenn- 
jcicfyen  ba3  2lugenmerf.  9hm  aber  trete  biefe  f^igur  j.  @.  bei 
einem  ©emälbe  in  §anblung,  gefegt  bie  §anblung  flöffe  auefy 
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nicfyt  auS  ifyrem  GI)arafter:  fobalb  tritt  bie'fyiftorifcfye  5Ktjt^oIos 
ßie  in  bie  Stelle  ber  emblemattfd)en,  unb  bie  ©eftalt  ift  nicfyt 
mefyr  burcf)  baS,  toaS  fte  ift,  fonbern  toaS  fie  tut,  fenntlicfy, 
§err  Seffing  gibt  bieS  ju;3  nur  meint  er,  bie  §anblungen  müffen 

5  nid)t  il)rem  ßfyarafter  totberfyrecfyen;  unb  auS  bem  23etftnele, 
baS  er  gibt,  fefye  id),  bafc  er  in  Unterfucfyung  biefeS  2Biber= 
fprucfyS  fefyr  fein  ift.  Sine  SenuS,  meint  er,  bie  ifjrem  Sofyne 
bie  SBaffen  gibt,  fönne  freitief)  gebilbet  derben;  benn  fyier  bliebe 
fie  nod)  eine  ©öttin  ber  Siebe ;  if>r  fönne  nod)  alle  2lnmut  unb 

io  Scfyönfyeit  gegeben  werben,  bie  ifyr  als  ©öttin  ber  Siebe  ju- 
fomme,  fie  toerbe  inelmefyr  als  fold)e  burd)  biefe  §anblung 
noef)  fennbarer;  aber  eine  jürnenbe,  eine  fcerad)tenbe  33enuS 
gan§  unb  gar  nicfyt.  bin  in  ber  2luSbef;mung  biefeS  Un- 
terfd)tebeS  nid)t  §errn  SefftngS  Meinung, 

15  ©ötter  unb  geiftige  Sßefen  finb  bem  Mnftler  freiließ  per* 
fonifijierte  2lbftrafta,  unb '  ßfjaraftetfiguren,  folange  er  fie 
allein,  blofc  in  einem  ifynen  gemäßen  2lnftanbe,  ober  fyöcfyftenS 
in  einer  intranfitben  §anblung  bilben  foll;  aber  aisbann  finb 
fie  eS  nur  auS  $ftot,  auS  9Jtuf$,  um  fenntltcf)  ju  fein. 

20  SSenuS,  ^uno,  TOnerba  f;aben  biefe  unb  feine  anbre  33ik 
bung  ber  Sd)önl)eit,  nid)t  als  toenn  biefe  immer  ein  innerer 
.ßfyaraftcrjug  tfjreS  abftraften  SBefenS  märe;  genug,  bafc  fie 
ein  Don  ®itf)tern  einmal  beliebtes  unb  feftgefe^teS  äußeres 
Äenn^eicfKn  biefer  ©ottfyett  ift    gd)  fcerftefje  mid)  nid;t 

25  genug  auf  ben  abftraften  begriff  ber  Siebe,  als  bafc  idj  toiffen 
fönnte,  ob  jebe  Äleinigfeit  bei  ber  33ilbung  ber  SknuS,  unb 
feiner  anbern  göttlichen  Sd)önfyeit,  ba  fei,  toeil  fie  nottoenbig 
baS  2lbftraftum  ber  Siebe  d)arafteriftere;  ob  3.  (£♦  baS  vypov 
ifyrer  3lugen,  unb  baS  Säbeln  ifyrer  SBangen,  unb  baS  ©rüb* 

30  d)en  ifyreS  ÄinneS  ju  biefem  Segriffe  fo  unentbefyrltd)  fei,  als 
auf  ber  anbern  Seite  bie  majeftätifcfye  35ruft  ber  guno,  unb 
3  p-  72,  f. 
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bie  fdfrfanfe  Taille  bcr  Diana,  unb  bie  unfcfyulbige  SJliene  ber 
§ebe,  ju  tuefem  ^Begriffe  eben  fyinberlidf)  fein  müfcte-  fyabe 
nie  bie  9Jtytfyologte  al3  ein  folcfyeS  Gegiftet  allgemeiner  33e* 
griffe  ftubiert,  unb  bin  aflemal  in  bie  @nge  geraten,  toenn  idfj 
gefeiten,  tote  anbre  fie  am  liebften  auf  folcfye  Slrt  angefefyen. 

So  t>tel  ift  einmal  getoifc,  bafc  £)icf>ter,  unb  fein  anberer,  bie 
SJtfytfyoIogie  erfunben  unb  beftimmt,  unb  ba  toette  id),  fürtoafyr 
nicfyt  als  eine  ©alerte  abftrafter  3been,  bie  fie  ettoa  in  Spuren 
geigten-  2Bo  bleibe  td)  mit  ben  allerbtd)terifd)ften  ©efd^tdf>ten 
§omer3,  toenn  id?  mir  feine  ©ötter  nur  al3  fyanbelnbe  2lb- 
ftrafta  betrauten  tollte?  @3  finb  fyimmlifcfye  ^nbibibuen, 
bie  freilief)  burd)  ifyre  §anblungen  fid^  einen  ßfyarafter  fejfe 
fe£en,  aber  nid)t  ba  finb,  biefe  unb  jene  gbee  in  $igur  ju  jeigen; 
ein  au3nel)menber  Unterfcfyieb.  3knu3  fann  immer  bie  ©öttin 
ber  Siebe  fein;  nid)t  aber  alles,  toa3  fie  bei  §omer  tut,  gefd;iefyt 
belegen,  um  bie  $>bee  ber  Siebe  in  $igur  ju  repräfentieren. 
SBulfaft  mag  fein,  toa3  er  VDtll ;  toenn  er  ben  ©öttern  ifjren  5ftefc 
tarbecfyer  l)erumreidf)t,  ift  er  nicfytö  als  —  tl)r  ^Jiunbfcfyenf. 

^d)  fcfyliefte  alfo:  bafc  ©ötter  unb  geiftige  Söefen  „bei  bem 
3)id)ter  nid)t  blo$  fyanbelnbe  SBef  en  finb,  bie  über  i  t)  r  e  n  a  l  U 
gemeinen  Gfyarafternod)  anbre  ©igenfc^aften  unb 
SC f feit e  l;aben,  vr>eldf>e  nad)  ©elegenfyeit  ber  Um- 
ftänbe  bor  jenen  fcorfted)en  fönnen,"  Vr>ie  §err  Seffing  fagt;4 
fonbern  baft  biefe  anbren  @igenfd)aften  unb  91  f= 
feite,  fur$,  eine  gettnffe  eigne  3nki&ibualität  ifyr  toal)re3 
•Jöefen,  unb  ber  altgemeine  GI)arafter,  ber  etvr>a  aus 
biefer  ^nbifcibualität  abgezogen,  nur  ein  fpäterer,  utfcollfom* 
mener  Segriff  fei,  ber  immer  untergeorbnet  bleiben  mufcte, 
ja  bei  SDicfytern  oft  in  gar  feinen  33etracf>t  fomme- 

9?un  fdbliefee  id;  toetter.  SBenn  alfo  in  ber  9Jfr}tf?oIogie  unb 
©eifterlel)re  ber  älteften  2)id)ter  ber  inbifcibuelle  ober  biftorifcfy 
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^anbelnbe  Seil  fcor  bem  cf)arafterifttfcfy  I;anbelnben  ba3  Über* 
gemixt  behält,  unb  eben  biefe  2)id)ter  bod)  bie  urfprünglicfyen 
Stifter  unb  SSäter  biefer  ;3JtytI)ologie  unb  OcifterIeE>re  getoefen, 
(o  [ei  bie  bilbenbe  $unft,  fofern  fie  mtyt(;ologifd)  ift,  btof$  ifyre 
Wienerin.  Sie  entlehnt  if>re  ©efd)öpfe  unb  33orftellungen, 
fofern  fie  fie  brauchen  unb  au^brücfen  fann. 

Sei  jeber  einzelnen  ^igur  alfo,  unb  mithin  meiften3  bei  ben 
Söerfen  ber  33ilbf)auer,  bie  einzelne  ©eftalten  bilben,  forbert  e£ 
ber  Langel,  bie  ©renken,  nidfjt  aber  ba3  SSefen  bcr 
$unft,  bie  ^erfonen  mefyr  d)araftertftifcf;,  al3  inbitnbuell,  au3- 
jubrücfen;  benn  fonft  berirren  fie  fid)  in  bie  9Jtenge  I)iftorifcf)er 
^erfonen,  unb  laufen  ©efafyr,  unfenntlicfy  ju  werben, 

Sobalb  e3  aber  bem  Äünftler  bie  ©renken  feiner  $unft 
berftatten,  bem  £)id)ter  ju  folgen,  fogletd)  nimmt  ber  Siebter, 
bem  eigentlich  bie  9JitjtI)ologie  gehört,  fein  3tedf)t  lieber,  unb 
bie  Slnorbnung  be3  Äunfttoerfö  totrb,  bem  Urfprunge  mfytl;o= 
logifcfyer  $been  gemäfe,  bicfyterifcf)-  33lof$  um  ba3  Unfenntlid)e 
ju  bermeiben,  fd)ränfte  er  ftdf>  auf  bie  abftrafte  ^bee  ein,  -Kot 
unb  £)ürftigfeit  toar  fein  ©efe£.  aber  bie3  ©efe£,  biefe 
gurdjt  gehoben,  fann  er  auf  anbere  2lrt  fyoffen,  fenntlid)  ju 
toerben,  als  burd)  bie  einförmige  ßfyarafterfcorftellung;  fcer= 
bietet  ba3  SBefen  feiner  Stunft  biefe  anx>re  2lrt  ber  ®ennk 
licfyfett  nidf)t;  erreicht  er  burd)  biefelbe  gar  einen  ben  er 

burefy  bie  abftrafte  ^bee  nicf>t  erlangen  fonnte:  fo  f)at  er  mit 
bem  2)idf)ter  einerlei  Siechte,  ®ie  ganje  9Wfytfyologie  ift  eigent= 
lid)  ein  Sanb  bicfyterifdfKr  gbeen,  unb  audj  toenn  fie  ber 
ßünftler  bilbet,  toirb  er  2)id)ter, 

Unb  bei  biefem  ganzen  Privilegium  be3  $ünftler3,  toorauf 
fommt  fein  unumfcfyränfter  ©ebraudf)  an?  9luf  ba3  2ßort 
§anblung.  $ann  ber  Äünftler,  j.  @.  fötaler,  feinem  SBerfe 
§anblung  geben;  fann  er  mehrere  ^erfonen  gruppieren, 
bie  gemeinfdfjaf tUd;  eine  poetifdje  ober  fyiftorifcfye  Situation 
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fcorftellcn,  fenntlicfy  unb  fcfyön  fcorftellen*  fönnen ;  o  fo  bergcffe 
er  ficfyer  bic  innere  unb  äußere  (Sfyarafteriftif  feiner  ©ötter,  bie 
ifym  fonft  einzeln  nottoenbig  toaren-  3mmer^n  Icxff e  er  aud; 
feine  §anblung  bem  abftraften  ßfyarafter  fidfjtlid)  toiber* 
fprecfyen;  immerhin  male  er  un3  and)  eine  auf  il)ren  Supibo 
jürnenbe  9Senu3;  benn  toenn  fie  and)  in  biefem  2lugenblid  nicfyt 
bie  Siebe  felbft  bliebe,  fo  bleibt  fie  bocf),  toa$  fie  urfprüngs 
lief)  ift,  bie  ®öttin  ber  Siebe,  bie  SSJtutter  be£  (Supibo. 
$ann  er  2Senu3  unb  ben  getöteten  2lboni3  in  malerifcfye  §anb= 
lung  bringen,  fo  rufen  toir  ber  33enu3  mit  bem  Siebter  ju: 
„2Sa3  fcfyläfft  bu,  Gtytfyerea,  auf  purpurnen  2)eden!  Stcl)e 
auf,  Unglüdfelige,  gie^e  £rauerfleiber  an,  unb  fcfylage  an  beine 
Sruft,  unb  flage  ber  ganzen  2öelt :  er  ift  n\d)t  mel)r,  ber  fcfyöne 
2lboni3!"  unb  immerhin  trollen  fair  and)  2lboni3  fefyen,  toie 
ifm  ber  Siebter  fielet:  „@r  liegt,  ber  fd)öne  2lboni3  liegt  au^ 
geftreeft  auf  bem  ©ebirge.  (Sin  mörberifcfyer  3<*fw  fyat  feine 
jarte  §üfte  berieft.  9?ocfy  einen  legten  Seufzer  atmet  er; 
fd)toarje§  33lut  rinnt  über  ben  Seib,  ber  blenbenber  ift,  al3 
Scfmee.  2)a3  Sid)t  feiner  2lugen  fcerlifcfyt,  bie  Sippen  erblaffen, 
2Iboni3  ftirbt."  Stirbt  2lbom<S  cth)a  atö  bie  ^bee  eE>elicfjer 
Siebe  unb  ©lücffeligfeit  unb  Sdjönfyeit?  trauert  93enu3,  um 
bie  $bee  ber  Siebe  in  ^RaZU  ju  jeigen?  -JBirb  bie  letztere  jebem 
gefunben  mtytI)ologifd)en  2luge  belegen  Ijier  fenntltd) 
toerben,  toeil  fie  ba3  2lbftraftum  ber  Siebe  macfyt?  9iem,  ba3 
Sujet  be3  ©emälbeS  ift  btdfjterifdf),  ift  fyiftorifrf;;  fo  aud?  bie 
giguren  be§  $ünftler3?  ^ebe^mal,  bafc  er  fie  baju  macfyen 
fann;  toofyl!  fo  fcergeffe  \d)  bie  abftrafte  $^e,  bie  er  in  einer 
einzigen  $igur  nur  au3  -Jtot  fcorftellen  mufcte.  Gupibo,  ber 
bie  ^ftycfye  plagt,  unb  3uP^err  *>er  *>en  ©anfymeb  entführt, 
£)iana,  bie  ben  @nbtymionvbefudf)t,  unb  33enu3,  bie  ifyre  geriete 
§aut  beweint  —  xd)  berfprecfye  bem  Äünftler,  in  biefem  2lugen* 
blide  feine  perfonifijierten  2lbftrafta  ju  fucfyen,  im  3uPiter 
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feinen  $räfibenten  ber  ©ötter,  in  SManenS  ©eficf;te  feine  jung; 
frauliche  $eufcf)fyeit;  in  93enu3  fein  f<f>macfytenbe3  Siebäugeln, 
unb  in  Gupibo  feinen  fpielenben  SSerfü^rer.  2llle  biefc  SBefen 
gehören  bem  Sinter,  unb  ber  Äünftler  läftt  fie  il)m,  too  er  fie 
ifym  [äffen  fann. 

%<fy  toeifc  nicfyt,  h>ic-  enge  bem  Äünftler  ber  mt>tE>ifd^e  ßtytluS 
derben  müftte,  toenn  §err  Seffing  ifym  alte  fyiftorif  d)en  unb 
btcfyierifcfyen  Situationen  unterfagte,  il)m  nur  julie^e,  in  ifym 
perfonifeierte  2lbftrafta  ju  fudfjen,  unb  jeben  fleinen  3Biber= 
fprud),  ber  in  ber  §anblung  gegen  bie  abftrafte  $jbee  ^ 
61)arafter3  (ein  $,bol  *>er  neuern  3fötytI)ologiften!)  borfäme, 
fcerbötc.  Sebe  atebann  toofyl,  I)anblung3fcolle  Äunft!  £>u 
bift  in  ber  9Jtytfyologie  eine  ©alerie  einförmiger  %bttn,  ab* 
ftrafter  ßfyaraftere! 

„2Benn  ber  £)idf?ter  2Ibftrafta  perfonifijiert,  fo  finb  fie  burd) 
ben  tarnen,  unb  burd)  ba3,  toa%  er  fie  tun  läfct,  genugfam 
cfyarafterifiert.  £)em  Äünftler  festen  biefe  Littel.  (Sr  mufe 
alfo  feinen  perfonifijierten  2lbftraf  ten  Sinnbilber  jugeben, 
burd?  vr»e[cf>e  fie  fenntltcfy  derben,  £>iefe  6innbilber  fyat  bei 
bem  Äünftler  bie  9?ot  erfunben;  tooju  aber  ben  Äünftler  bie 
■Kot  treibt,  toarum  foll  ftd)  ba3  ber  2)id)ter  aufbringen  laffen, 
ber  fron  biefer  ytot  ntd)t3  toeijs?  @3  fei  il)m  alfo  9?egel,  bie 
33ebürfntffe  ber  9Jtalerei  nicfjt  ?u  feinem  9ietdf)tume  ju  machen, 
unb  feine  2öefen  mit  Sinnbilbern  ber  $unft  au^uftaffieren. 
@r  [äffe  feine  9Befen  fyanbeln,  unb  bebiene  fid?  aud;  poetifdber 
Attribute"  —  ü.  f.  to.  Söie  gerne,  toie  unermübet  fyört  man 
§errn  Seffing  fprecfjen,5  trenn  er  —  bod)  id)  toill  nid^t  loben. 
Sollte  alles  bie3  nid)t  aud)  auf  ben  fcdrbetradfjteten  gall  ber 
Äunftfompofition  gelten?  2)er  9Mer  finbet  im  Sanbe  be3 
SMcfyterS  perfonifijierte  2lbftrafta,  bie  aud)  in  feinem  ©emälbe, 
burcf)  ba$,  toa3  er  fie  tun  läfct,  genugfam  dftarafteriftert  finb. 

5  p.  80,  f. 
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Dem  ßünftler  einer  gtgur  fehlt  bieS  Littel;  er  muft  alfo 
feinen  perfonifijterten  2lbftraften  Sinnbilber  geben,  burefy 
toelche  fie  fenntlicf)  toerben;  aber  biefe  Sinnbilber  erfanb  bei 
il)m  bie  9?ot ?  SBoju  alfo  ben  $ünftler  ofme  §anblung 
bie  9t ot  trieb,  toarum  follte  ftd)  ba3  ber  Äünftler  mit  §anb* 
lung  aufbringen  laffen,  toenn  er  fcon  biefer  9tot  nicht  toeifc? 
63  fei  ihm  alfo  Siegel,  aud)  ba3,  toa3  feiner  Äunft  Sebürf  nt3 
ift  im  anbern  ^att^ntcfyt  ju  feinem  3teichtume  ju  machen,  feine 
2Befen  nid)t  mit  Sinnbilbern  $u  überhäufen,  fie,  too  fie  al§ 
^öf>ere  ^nbhnbuen  xn  §anblung  erfcheinen,  nid)t  ju  puppen 
au^uftaffieren,  unb  am  minbeften  c3  gar  jum  §auptfa§e 
feiner  Äunft  ju  machen:  „mir  finb  bie  ^ßerfonen  ber  9Jh)tho* 
logie  nicf)t3  als  perfonifijierte  9lbftrafta,  bie  beftänbig  bie 
ä^nlic^e  6f)arafterifierung  beibehalten  müffen,  toenn  fie  er* 
fenntlicf)  fein  f ollen/'  35ci  biefem  ©runbfa£c,  toa§  toirb  aus 
ber  Äunft,  bie  Äompofitionen  liefern  foll?  (Sine  9Jia3ferabe 
ftymboüfcher  unb  allegorifcher  puppen! 

@*  gibt  alfo  felbft  unter  ben  fünften,  bie  fidf>  auf  ^eiefmung 
grünben,  nod^  immer  beträchtliche  Unterfd)iebe,  bie  eine  ober 
bie  anbere  mehr  bem  2)id)terifchen  nähern.  ®ie  SBilbfjauers 
fünft  entfteht  ihr  am  toeiteften;  bie  Malerei  aber,  in  ihrer 
Äompofttion  jumal,  jumal  in  ber  Äompofttion  bidf>tcrifdE>er 
©efdfyöpfe,  bie  urfprünglich  SSefen  ber  @inbilbung3fraft  unb 
nicht  beS  Slnfchauen^  finb,  tritt  ber  $oefie  toeit  näher.  Sie 
hat  ein  S)rama  ihrer  gieren;  fie  ftellt  alle  bloft  in  ber  2lbfid)t 
jufammen,  um  eine  §anblung  ju  repräf entieren ;  fie  läfet  alfo 
fofciel  möglich  toeg,  toa3  jur  §anblung  niebt  gehört,  ober  ihr 
gar  mtber f prädfye.  Sollte  in  jebem  $unfttoerfe  fcon  Pompes 
fition  jebe  mtythologifche  $erfon  mit  allem  bem  Zubehör  über^ 
laben  roerben,  ber  ihr  jufommen  mag,  aber  ju  biefer  §anb* 
lung  nicht  gehört;  follte  fie  ber  biftorifd)e  unb  bichterifche  9Mer 
nur  al3  perfomfijierte  3lbftrafta  behanbeln  f ollen,  bie  be* 
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ftanbig  bie  äfmlid)e  ßfjarafterifierung  beibehalten  müffen: 
toeld)  ein  üertoirrenbe^  unb  jerftreuenbeS  ©efd)leppe  fcon  ftym^ 
bolifd)en  geicfyen  un^  cfyarafterifierenben  ^räbifaten!  Soll 
93enu3  in  einem  ©emälbe  fcon  ^ompofition  nie  anber3,  als 
bie  Siebe  felbft  (unb  nidf)t  blof$  al3  bie  ©öttin  ber  Siebe), 
erfd)einen,  unb  als  bie  Siebe  felbft  jebe£mal  d)arafteri= 
fiert  derben;  unb  alle  teilnefymenben  ^krfonen  ebenfalls  fo, 
jebe  nadf>  ibrer  2lrt  — toeg  mit  bem  33all  in  9Jta3fe.  $)er 
'JRaler  toar  f>ter  in  ber  Äompofttion  eines  bid)terifd)en  Sujets 
Siebter;  feine  Figuren  f ollen  ft<J>  burd)  §anblung  fenntlid) 
machen;  auf  biefe  £>anblung  follcn  fid)  bie  Attribute  bejtefyen, 
bie  er  i^nen  gibt:  foldfje,  bie  ju  biefer  33orftellung  nid)t  gehören 
folange  nur  bie  $erfon  nod)  fenntlid)  bleibt,  laffe  er  toeg;  er 
opfere  bem  Langel,  ber  9Jotvoenbigfeit  feiner  Äunft  fo  toenig 
auf,  al3  er  barf,  unb  am  allertoenigften  mad)e  er  biefen  Langel, 
bie3  ©efe£  ber  9?ot  ju  feiner  allgemeinen,  toef entließen  Siegel: 
bei  bem  Äünftler  finb  ©ötter  unb  geiftige  SBefen  perfonifijierte 
Slbftrafta,  „bie  beftänbig  bie  äfmlicfye  Gfyarafterifterung  be~ 
galten  müffen/'6  ^d)  fage  umgefefjrt:  auef)  bei  ifym  follen 
©ötter  unb  geiftige  2Befen  fi<jfr  burd)  §anblung  cfyarafteri- 
fieren,  too  fie  e3  fönnen;  unb  blofs  im  $all,  too  fie  e3  nicfyt 
fönnen,  fid)  aU  perfonifijierte  2lbftrafta,  burd)  ba3  ifmen  bei- 
gelegte  Symbol,  fenntlid)  mad)en.  3m  ©tunbe  alfo  einerlei 
©efe£,  einerlei  $reil)eti 


VIII. 

35on  feiten  ber  2)td)tfunft  fann  e3  leine  nötigere  Sel)re  geben, 
als  bie:1  ber  Siebter  mad)e  fidE>  bie  33ebürfniffe  ber  Malerei 
nid)t  ju  feinem  3ietd)tume;  er  ftaffiere  bie  Sßefen  feiner  @in- 
bilbungSfraft  ntd)t  malertfcfy  au3,  laffe  fie  fyanbeln,  unb  auefy 
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bie  Attribute,  womit  er  fie  bezeichnet,  tnüffen  hanbelnb,  poetifch, 
nicht  malerifch  [ein*  So  bieten  bie  alten  dichter,  bie  neuem 
malen. 

Unter  ben  Römern  in  ihrer  beften  poetifchen  geit  ift  bor 
allen  §oraj  ein  Siebhaber  t>on  moraltfchen  2Befen,  bon  per* 
fonifijierten  2tbftraften;  biefe  ^erfonenbichtung  ift  mit  ein 
^auptftrid)  feinet  ©enie£,  unb  hat  feine  Oben  fefyr  berfdf>önert. 
2)a  eine  folcfje  moralifcfye  ^erfon  bei  ihm  gemetniglidf)  fcfmell, 
mit  wenigen,  aber  lebenbigen  Attributen,  unb  recht  in  bie 
§anblung  ber  Dbe  auf  einmal  I)ineintritt,  fo  lieben  toir  ben 
angenehmen  Btjlpfytn,  bie  fdfyöne  Btjlpfybt,  bie  un3  fo  gelegen 
borüberraufcht.  9Bie  füf$  ift  fein  33ilb  ber  läcfyelnben  S3enu3, 
bie  ber  Schern  unb  bie  2lmor3  umflattern.  Sßeldf)  ein  33ilb/ 
toenn  furcht  unb  Sorge  ihren  §errn  auch  ju  Sd)iffe  ber^ 
folgen,  auch  hinter  ihm  ju  ^ferbe  fi£en,  aud)  be3  9Jad)t3  um 
bie  Fächer  ber  deichen  flattern;  trenn  ber  %  ob  mit  feinem 
$u|3  an  bie  Kütten  ber  Armen,  unb  an  bie  sßaläfte  ber  Wäfytu 
gen  mit  gleiten  Schlägen  anpocht;  toenn  ba3  ©lüdE  — 

fomme  je£t  auf  bie  Dbe  £>orajen3,  bie  an  folgen  5ßer= 
fonenbicfytungen  bie  retdfjfte  ift,  unb  too  bie  perforierten  3lb- 
ftrafta  ben  Auslegern  manche  faure  SSiertelftunbe  gemacht 
haben.  2)a3  ©lücf  felbft,  bie  9fottoenbigf eit,  bie  §off* 
nung,  bie  Sreue  u.  f.  to.  finb  al3  moralifche  SBefen  in  biefe 
Dbe  juf  ammengruppiert,  unb  ba3  ©anje  be3  ©efangeS  felbft 
ift  einem  perfontfijierten  Abftraftum  getoibmet. —  3Jlan  errät 
e3,  baft  idE>  bon  ber  Dbe  an3  ©lücf2  rebe.  Sajter  fudfjt 
hier,  toie  getoöfmlicf),  in  i^r  feine  lieben  £)ilogien,3  unb  ©c3ner4 
geht  bielleicht  auf  ber  anbern  Seite  gu  toeit,  baft  er  fie  für  eine 
Abhanblung  über  ben  Artifel  ©lücf  erflärt;  boch  toir  Sollen 
ohne  borgefaftte  Meinung  lefen. 


*  Lib.  I,  Od.  35.  3  Horat.,  ed.  Baxt.,  p.  49. 

4  Eclog.  Horat.,  edit.  Gesner,  p.  71. 
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©leidfj  ju  2tnfange  ruft  §oraj  ntd^t  eigentlich  ba§  ©lüdf 
aU  ein  2lbftraftum  an,  um  nadf)  ©e£ner§  Meinung  einen 
locum  barüber  burcfjjufyanbeln ;  fonbern  bie  ©ötttn  be3 
©lüdf  3,  unb  jtoar  junädfjft  bie,  fo  $u  2lnttum  fcerefyrt 
5  tourbe.  ®ie  ganje  Dbe  tritt  alfo  glcid)  au3  bem  Sickte  eines 
allgemeinen  33egriffc3  toeg;  unb  ftrirb  ein  römifd)e§, 
ein  ^amiltenftüdf  ber  Stabt  Slnjo,  ein  2lltarftüdf  in  bem  Tempel 
biefer  Stabtgöttin.  Sin  ßintoofmer  bon  2ln$o  feilte  aufleben, 
um  un3  biefe  Dbe  au3  feiner  3>aterftabt  ju  erllären,  unb  toie 

10  toürbe  ber  un3  mit  manchem  el;rlicf)cn  locus  communis  au& 
lachen,  ben  fair  bem  ©lüdfe  überhaupt  au3  biefer  Dbe  anbieten, 
toeil  fair  md)t  bie  @fyre  I)aben,  bie  ©öttin  ju  fennen,  ber  bie 
Dbe  al<3  ein  IJnbimbualftücf  getoibmet  ift. 
2Beld)e3  finb  nun  bie  Attribute  biefer  ©öttin  ?   „Sie  fann 

15  erniebrigen  unb  erl)öl)en!"  So  gefagt,  toäre  bie§  Attribut 
freiließ  nid)t3  al3  locus  communis;  allein,  wie  eö  §oraj  fagt, 
toirb  e3  römifdf).  S)ic3  ©lüdf  in  2Xntium  ift  eine  9fömergöttin; 
fie  befcfyäftigt  fidf)  mit  ben  Resolutionen  be3  Staate,  bie  §oraj 
Siclleicfyt  eben  bamalS  Sor  fiel)  fal):  fie  gibt  unb  ftürjt  Sriumpfje 

20  um.   So  toentg  ber  afrtfanifebe  gu^iter  eben  ber  römifcfye 
Jupiter,  unb  bie  9Kabonna  in  Soretto  söllig  bie  9Diabonna  in 
^ßarma  ift,  fo  ift  ntcfyt  fo  ganj  biefe  3or*una  jebtoebe  anbere: 
fie  ift  3lntium  eigen,  unb  römifdf)  gefinnt. 
„RtngS  um  if)r  33ilb  gel;t  ber  flefjenbe  Sanbmann,  unb  ber 

25  Schiffer  be3  farpatfnfcfyen  9Jteer3  mit  feitter  Sitte/'  ^cfy  toeift 
ntcfyt,  toarum  Satter  hierüber  bis  in  ben  ?Wonb  reift,  unb  ba 
sortem  fortunae  fudfjt;  and)  ift  mir  bie  ©eSnerfcfje  ©rflärung: 
bafc  bie  Stürme  beS  9Jieer3  aus  unbefannten  Urfadfjen  fommen, 
nicfyt  SorauSgefefyen  werben  fönnen,  alfo  bem  ©lüde  juju- 

30  fcfyreiben  finb,  u.  f.  fr>.  ju  allgemein;  unb  enblicf)  bie  Älo^ifdbe 
©rläuterung,5  bafc  ba3  ©lüdf  auf  Dünsen  mit  Kornähren,  mit 

5  Vindic.  Horat.,  p.  152. 
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X}ert>er. 


Sdf)tff  anfern,  unb  toer  toei£  toomit  mehr?  gebitbet  toerbe,  tft 
für  mich  unb  für  §oras  noch  gelehrter.  Skrmutlich  ^at  §ora$, 
ber  Einfältige!  an  nid)t3  gebadet,  al3  bafc  2lntium,  bie  SBofc 
nung  ber  ^ortuna,  Sanbeintoohner  habe,  unb  nahe  an  ber 
See  liege,  ber  Tempel  be3  ©lüdfö  alfo  bon  beiberlei  2trt  Seuten 
33efudf)  erhalte. 

„2)tch  fürchtet  ber  raufje  £)acier,  unb  bie  flüchtigen  Setzen: 
6täbte  unb  33ölfer,  unb  ba3  toilbe  Satium,  bie  9Jlütter  ber 
barbartfchen  Könige,  unb  bie  bepurpurtcn  STtyrannen."  Mein 
genommen  toäre  nicf)t3  leidster  ju  erflären,  al3  biefc  Strophe 
fie  fc^ilberte  nämlid)  bie  ©öttin  be3  ©lüdfö  römifd)  geftnnt; 
bor  il;r  müffen  bie  gtinbe,  bie  9iebellen,  bie  %t)xanntn  9tom3 
gittern;  aber  nun  ber  3ufa$: 

Iniurioso  ne  pede  proruas 
Stantem  columnam  ;  neu  populus  frequens 
Ad  arma  cessantes  ad  arma 
Concitet  imperiumque  frangat. 

60  ftnb  über  nichts  fo  leid)t  artigere  £>inge  gefagt  toorben,  als 
über  biefe  ftehenbe  Säule;  Sattem6  bünfte  fie  fel)r  em* 
pfyatifd)  2luguft  ju  fein,  ohne  ju  bebenfen,  oh  auch  bie  gtinbe, 
bie  rebellifchen  35afallen  9tom3,  bor  bem  Sturze  2luguft3  fo 
bange  fein  toürben.  ©eSner  berftanb,  bem  locus  communis: 
de  Fortuna,  ben  er  in  biefer  Dbe  fanb,gemäfe,„jeben  9Jtenfd)en, 
auf  ben  ftch  anbere  toie  auf  eine  Säule  ftü£en,"  ohne  un3  ju 
fagen,  toie  ficb  biefer  2tllgemeinfa£  ^faifchen  £)acier  unb  Scty= 
tl)en,  Barbaren  unb  ^rannen  fd)idfe.  5Jleine  SBenigfeit  finbet 
in  biefer  ftehenben  Säule  —  nun?  nichts  als  eine  ftehenbe 
Säule,  eine  Säule,  bie  bielleicht  in  3lnjo,  mit  bem  -Kamen 
9iomS  bezeichnet,  bor  ber  gortuna  ftanb,  nne  ja  fonft  bem 
©lüde,  ber  3?uf;e,  ber  Sicherheit  foldfye  Säulen  pflegen  hingen 

6  Baxt.  Horat.,  p.  50. 
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fteßt  ju  derben J  3lun  fiel  §oraj  ba3  33ilb  i^re^  UnroillenS  ein  • 
hrie,  roenn  fte  tfyren  $uf$  auSftrecfte,  unb  bie  .Säule  ftürgte? 
So  märe  biefer  Sturj  ein  Sinnbtlb,  bem  $oeten  ein  £ofung& 
geilen  non  bem  Sturje  3?om3.   $n  Raufen  mürbe  baS  SBolf 

5  ju  SBaffen  eilen,  Söaffen  aud)  bie  noefy  Säumenben  rufen, 
unb  ba$  SReid^,  biefe  ungeheure  Söeltfäule,  jerbrecfyen.  3)ie 
ganje  Dbe  läfct  mutmaßen,  baft  mandje  jur  $eit  §ora$'  fid^ 
regenbe  2Mle  il)m  biefen  Sturm  propfyejeit,  ober  mit  feinem 
Silbe,  bafc  Fortuna  f$°tt  bamafö  ifyren  großen  $el)  ju  regen 

io  fcfyien,  um  an  bie  Säule  ju  treffen,  —  2ßie  aber  fürchten  fiel) 
babor  3)acier  unb  Sctytfyen,  Barbaren  unb  Scannen  —  feine 
Börner,  feine  Patrioten?  §oraj  fagt  nid^t,  bafc  jene  fief) 
banor,  bor  biefem  Umfturje  fürchten;  fonbern,  bafc  fie  bie 
(Göttin  be§  ©lüdtö  fürchten  unb  freuen;  fte,  bie  über  9iom 

15  roacfje,  unb  bie  Säule  be^felben  bor  ftdf>  fyabe;  bie  aber  aud) 
mit  einem  gufcftofte  baäfelbe  ftürjen  fdnne,  biefe  2lllmäd)tige 
fürd)ten  unb  freuen  Scfytfyen  unb  ^Barbaren  (benn  roa3 
fönnten  il)r  biefe  für  ein  anbereSDpfer  bringen,  al<3  $urd?t?), 
unb  harten  auf  ben  2lugenblicf  il)re3  @ntfd)luffe3,  ber  bamalS 

20  fid^>  fcfyien  ju  nähern. 

SSi^er  ift  bie  Dbe  ein  römifcf)e£  National-  unb  ein  Stntiati* 
fcfyeS  $amiltenftücf  geroefen;  fie  fängt  an,  ftymbolifcfyer  gu 
toerben : 

Te  semper  anteit  saeva  Necessitas 
25  Clavos  trabales  et  cuneos  manu 

Gestans  ahena  ;  nec  Severus 

Uncus  abest,  liquidumque  plumbum. 

Seitbem  e3  Äunftrtcfyter  non  ©efcfymacfe  gibt,  ift  mefyr  als  einer 
mit  biefem  35ilbe  §oraj'  nicfyt  jufrieben  getoefen.  Sanabon 
30  juerft  i^nterftanb  ftd)  ju  fagen,  bafc  bieS  ©emälbe,  in  feinem 

7  Addison 's  Dialogues  upon  the  Usefulness  of  ancient  Medals, 
p.  47. 


J)erber, 


DetaiJ  genommen,  frönet  auf  ber  Seinwanb,  al§  in  einer 
fyeroifcfyen  Dbe  Wäre.  ni$*/  ob  ©anabonS  ©efü$ 

hierin  nicfyt  fein  unb  richtig  bleibe,  ob  id)  gleich  ben  ©pott  über 
tfyn  gelefen:8  quod  haec  imago  non  placuitbono  Sanadonio, 
sui  ingenii  homo  est,  deltcatus  mehercle!  et  venustulus.  5 
3$  Vr>ei^  nidjt,  ob  biefer  sui  ingenii  homo,  delicatus  mehercle 
et  venustulus  mit  ber  mächtigen  SBtberlegung  aufrieben  fein 
fönnte:  neque  enim  intellexisse  videtur  quam  divina  sint: 
ahena  ma?ius,  Severus  uncus,  ^cfy,  ber  nicfyt  fein  genug  ift, 
ba£  ©öttlicfye  in  einem  ahena  manus,  in  einem  Severus  uncus  10 
ju  erblicfen,  füfyle  mit  ©anabon  gleid),  unb  glaube,  bafc  jeber, 
ber  bie  Dbe  in  einem  Strome  fortlieft,  bei  biefem  Silbe  e3  füllen 
fberbe,  ba£  er  feftgefyalten  Wirb,  bafc  er  fcor  einer  bemalten 
Seinwanb  flehen  bleibe ;  unb  ba§  will  niemanb  in  ber  Dbe. 

3Jlögen  alfo  alle  biefe  Sßerljeuge  attirail  patibulaire,  ober  15 
Sefeftigung^werfe,  ober  Symbole  ber  r/öd)ften  95tacf)t  $or- 
tunen3  fein,  bie  eherne  §anb  unb  ber  Severus  uncus  mögen 
§errn  $lo£  fo  göttlich  f feinen,  als  fie  wollen,  bie  ©teile  bleibt 
eine  ber  froftigften  im  $oxa%. 

Db  aber  belegen,  rt>eil  „biefe  Slttribute  für  ba3  Sluge  unb  20 
nidf)t  für  ba3  ©efyör  gemacht  finb,  unb  alle  Segriffe,  bie  mir 
burdf)  ba3  2luge  erhalten  follten,  Wenn  man  fie  un3  burcfy  ba$ 
©efyör  beibringen  will,  eine  größere  Slnftrengung  erforbern, 
unb  einer  geringem  Älarfyeit  fäfng  finb?"9   $err  Seffing  tut 
mir  mit  biefem  ©runbe,  wenigftenS  fo  rote  er  ifyn  auSbrücft,  fo  25 
Wenig  ein  ©enügen,  al3  ©anabon  ober  $lo£;  benn  Wäre  ein 
Segriff,  ben  man  urfprünglicf)  burd)  ba3  21uge  erhält,  bc3= 
Wegen  nicfyt  für  ba3  ©efyör,  Weil  ficf>  mit  bem  Df;re  nicfyt  feigen 
lä£t;  fo  verlöre  bie  $oefie  ifyren  ganjen  2lnteil  an  finnlid)en 
©egenftänben  be3  2luge3;  unb  Wa3  bleibt  ifyr  ba  übrig?   9ticbt  30 
alfo,  Weil  bie  Attribute:  -Jtägel,  klammern,  Slei,  \\ä)  feben 

8  Älofc,  Vindic.  Horat.,  p.  154.  *  2aol,  p.  83,  $nm. 
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unb  nicfyt  fyoxm  laffen,  nid?t  belegen  machen  fie  bie  Stelle 
froftig;  benn  toer  toirbnicfyt  gletdj,  toenn  er  uncus,  plumbum, 
clavos  fyört,  nxd)t  fogleid)  mit  feiner  ©inbilbungSfraft  uncüm, 
plumbum,  clavos  f  e  f)  e  n  ?  9Bem  ttrirb  ätnftrengung  nötig  fein, 
5  fid)  biefe  3Mnge,  trenn  er  fie  burcfy  ba§  ©efyör  empfängt,  fo 
flar  ju  beuten,  als  toenn  er  fie  fäfye?  SBegen  ber  Attribute 
fetbft  alfo  fann  toof?l  bie  Stelle  §oraj'  ntcfyt  froftig  toerben; 
aber  toöfyl  toegen  ber  Äompofttion  biefer  Attribute 
gu  einem  33ilbe.    S)ie  Necessitas  gel)t  bor  ber 

io  Fortuna  fcorauS —  toofyl!  unb  ftrir  erwarten,  tooju  fie 
gefyen,  toaS  fie  ausrichten  toolle.  Sie  trägt  $eule  unb  Üftagel 
—  toofyl!  tooju  trägt  fie  fie?  @3  fefylt  ifyr  aucfy  nid)t 
klammer  unb  fliefcenb  33Ici  —  ^ier  toirb  ber  poetifcfye 
Sefer  ungebulbig  —  toaS  brauche  icfy  alles  baS  ju  ttnffen,  toaS 

15  ifyr  f  el)lt,  ober  nid)t  f el)lt;  toaS  fie  I)at  ober  nicfyt  fyat;  id) 
I)öre  ja  ntcfyt,  toaS  fie  bamit  toill,  ober  foll!  ftefye  bor 
einem  toten  ©emälbe,  2BaS  fie  bamit  foll?  antwortet  §err 
Sllo$:10  „fie  foll  bamit  bie  9JiadE)t  beS  ©lüdf^  anzeigen,  bie 
©öttin  anseigen,  ber  nichts  ttriberftel)t,  ber  alles  toetd)en  muft, 

20  bie  ©öttin  Don  untoanbelbarem  SBillen.  3Bie  fcfyön  alles 
pafct!  2)aS  ©emälbe  muft  allen  gefallen,  bie  poettfd)en  ©eift 
fyaben"  £ätte  §err  Älo$  gefagt,  bie  malerifcfyen  ©eift 
fyaben,  fo  recfyt! —  aber  bie  poetifcfyen  ©eift  ^aben?  3$ 
toüfcte  nid)t,  toaS  in  ber  SBirfung  beS  ©emälbeS  ^oettfcfyeS 

25  toäre.  £)er  Siebter  fyat  einen  anbern  $infel,  bie  ©öttin  ju 
cfyarafterifieren,  ber  nichts  toiberftefyt,  ber  alles  toeicfyen  muft, 
bie  fcon  untoanbelbarem  SBillen  ift,  als  bafc  er  xljr  ein  StüdE 
33lei,  unb  ßifen  in  bie  §anb  gebe,  unb  fie  bamit  txahm  laffe; 
bie  minbefte  §anblung,  ja  baS  blofce  Sßort:  fie  ift  bie  ©öttin, 

30  ber  mcfytS  ttriberfteljt,  ber  alles  meinen  mufc,  ift  beffer,  als  eine 
mit  9Jlorbgetoefyren  toanbelnbe  f^igur*  $urj,  nicfyt  bie  93e* 

xo  Vindic.  Horat.,  pp.  154,  155. 
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gerbet. 


fchaffenheit  bcr  2lttri6ute  felbft,  bafe  fte  für*  Sluge  ftnb,  audj 
nicht  eben  bte  ©ehäuftheit  ber  Attribute  ift  ber  geiler  be3 
Silben,  fonbern  bie  ßompofition  berfelben  ju  tinem  blofeen 
Symbol:  ju  einem  Symbol,  ba3  nid^tö  tut,  ba3  mit  feinem 
profaif d)en  nec  abest  blo£  ba  ftefyt,  bamit  ihr  nichts  an  ihrem  5 
Umgänge  fehle,  bamit  fte  al3  ein  bolliges  ©tymbol  in  einem 
©emälbe  parabiere  —  bieg  beleibigt  ben  Sefer,  infonberheit 
in  einer  ^orajifcfyen  Dbe-  @r  ruft  ihr  gleichfam  ju,  an  ber 
^anblung  ber  Dbe  mit  teilzunehmen,  ober  fid)  toeg  ju  machen, 
auf  eine  Seintoanb,  an  eine  SBanb,  in  ein  ©emälbe  ber  ^or*  10 
tuna. 

Unb  toie  fam  §oraj  gu  ber  toten  $igur?  SBa^rfd^cinHc^, 
baft  er  fte  bon  einem  folgen  ©emälbe  logierte,  bajs  er  fie  mit 
ben  ßügen  fopierte,  mit  benen  fie  vielleicht  im  3*emt>el  511  2lrt* 
tium  anzutreffen  toar.  2iki3  alfo  in  einer  Dbe  .^oraj'  auf  ben  15 
locus  communis  be3  ©lüdtö  ein  befrembenber  geiler  fein 
toürbe,  ba3  finbet  in  einer  Dbe  auf  bie  gortuna  fcon  2ln&o 
toenigftenS  eine  entfd)ulbigenbe  S)eutung.  @3  fceretoigte  ein 
©emälbe,  ein  fd)öne3  ftymbolifdjeS  ©emälbe,  ba$  ein  Scf>a£ 
be3  Tempels  fein  fonnte,  in  toeld)en  biefe  Dbe,  als  ein  Sdjafc,  20 
aud)  ^inge^örte.  9Jtan  frttifiere  §oraj  nicht  als  dichter, 
fonbern  hier  als  Sichter  für  2lnjo. 

Sch  finbe  alfo  nichts  minber,  aU  ein  2lbftraftum,  ba§  ©lüdt, 
in  biefer  Dbe  abgehanbelt,  ttrie  man  ettoa,  toenn  man  fich  bie 
llberfchrift  au£  einem  SBörterbuche  erflärt,  meinen  fönnte;  e$  25 
ift  bie  ©lüdtögöttin  in  9lnjo,  eine  römifchgefinnte  ©lüdfögöttin, 
bie  auch  nach  *>en  bamaligen  Umftänben  fid)  9tom3 
annehmen  foll.  2lu3  2lntium  alfo,  au3  9tom,  unb  au$  ber 
bamaligen  fttit  muffen  auch  bie  pcrfouifijierten  Igbeen  biefer 
Dbe  Sicht  nehmen,  ober  man  fchielt.  Slurf;  §err  $lo$  fcheint  30 
mit  feinen  Erläuterungen  aus  ©teinen  unb  3Hünjen11  toohl 

"  Vindic.  Horat. 
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nicfyt  ben  ©nbjtoecf  Qfyaht  ju  fyahm,  ftd?  felbft  bon  bem  poeti* 
fd)en  33a uc  bicfer  §orajifdf)en  Dbe  9ted?enfcfyaft  ju  geben, 
vx>ie  e3  boefy  bei  tfyr  borjüglid)  anginge,  3Benn  überhaupt  ber 
©ebrauefy  perfonifijierter  ©efd)öpfe  au§  einem  It}rifrf>en  $)id)ter 
erflärt  toerben  feilte,  fo  ift  ber  erfte  baju  —  §oraj,  @r,  ber  biefe 
frönen  ©efpenfter  ungemein  liebt,  unb  in  @infül)rung  ber* 
felben  fefyr  d^arafteriftifc^  ift  ;  ein  Kenner  §ora^  jeige  un£  biefe 
Seite! 

216er  audf)  ber  epifdje  2)id;ter  I)at  perfonifijierte  ^bttn  nötig, 
bie  man  gemeiniglich  SJtafcfyinen  ju  nennen  getooljnt  ift  —  toie 
foll  er  fie  erraffen?  2113  fymbolifcfye  SBefen  be3  ßünftlerS, 
als  2lllegorien,  ober  als  fyanbelnbe  Subjefte?  2Benn  ein 
Siebter  e§  nötig  f;at,  ficf>  bom  itünftler  ju  unterfdfjeiben, 
fo  ift'3  ber  2)icf)ter  ber  ßpopöe,  infonbcrf;eit  in  feinen 
9Jtaf deinen  —  id)  Sollte,  bafc  §err  Seffing  barauf  gefommen 
märe! 

3$  toeift,  bafc  manche  ftd)  Seibenfcfyaften,  Sugenben  unb 
Safter  unb  ein  ganje3  £eer  moralifcfyer  ^erfonen  ju  9Jiafd)inen 
perfonifigiert  I)aben;  allein,  icfy  toeift  and),  Vr>ie  froftig,  vpie 
überflüffig  biefe  3Jlafdf)inen  oft  ganje  ©ebtdjte  herunter 
erfdjienen  finb,  blofc  Voeil  fie  al£  perfonifijierte  2lbftralta 
erfcfytenen,  Voeil  iljnen  ignbtoibualität  fehlte,  (Sin  n)irflidf)e§ 
Slbftrattum  in  ^erfon  ju  malen,  ifym  äußere  ©eftalt  ju  geben, 
um  e£  bicfyterifd)  befannt  ju  machen,  gefyt  ofyne  Stymbol  nidfjt 
an;  benn  im  ^nnern,  *m  2Befen  eines  abftraften  Segriff  e£ 
liegen  nicfyt  garben  unb  ©eftalten.  Qzx  3Md;ter  läuft  alfo 
©efafyr,  bafc,  toenn  er  un3  eine  lange  Seite  Ijcxab  bie  Unfdfmlb, 
ben  9?eib,  bie  9?aturlet;re  u.  f.  to.  ftymbolifd?  gemalt  fyat,  toir 
hinterher  fragen:  toie  fal)  ba3  2)ing  au3?  2llle  einjelnen 
djarafterifierenben  3üge  finb  bergeffen;  Vx>ie  fann  id;  fie  ju= 
fammenne^men,  bafc  ein  ganjeS  33ilb  bor  mir  ftefye?  @r  f;at 
b»e  Slrbeit  ber  S)anaiben  gehabt,  immer  neue  ßüge  ju  fd)öpfen, 
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bie  aber  augenblidflich  toieber  toegfchlüpfen,  unb  je$t  ftehe  ich, 
unb  habe  in  meinem  löcherigen  Siebe  —  nichts. 

9lun  foll  biefe  abftrafte  ^ßerfon  als  9Jtafd)ine  tyanbeln ;  natür* 
lieh  nid)t  anberS,  als  aus  ihrem  SBefen,  toie  bie  Unfchulb, 
ber  9ieib,  ber  ßorn  ^anbeln  mu^.  So  fehe  ich  ja  jeben  i£>rcr 
dritte  fcorauS;  jebe  if^rer  Sieben  errate  ich  fd?on  aus  ihrem 
9iamen;  nur  biefen  brause  ich,  nur  bie  ^bee  felbft,  unb  baS 
übrige  toirb  poetifd)e  ©nfleibung,  ein  ^ebe^ierat  ®aS  gan^e 
■JBefen  ift  aus  einem  Segriffe  gefd)affen,  unb  in  ein  2Bort  ein= 
gefüllt;  fann  eS  mich  alfo  rühren?  epifcfye  Seltmnberung  in 
mir  erregen?  mir  einen  ungetoofmten  großen  2lnblicf  ge= 
toähren?  @ine  fo!cf)e  Schöpfung  burch  ein  2Bort,  baS  jeber 
nachfagen,  baS  jeber  borauS  auSbenfen  fann,  ift  —  Spieltoerf. 

ÜRein!  Römers  3Jlafcf)inen  finb  feine  abftraften  begriffe;  eS 
finb  Subjefte,  bie  auS  ficf>  fjanbeln,  fcollftimmige  ^nbibibuen. 
9iidf)t  fann  icf;  eS  auS  einer  ttnttfürlicfyen  ^bee  erraten,  Vr>ie  hier 
unb  ba  Jupiter  unb  2>uno,  unb  3JJinert)a  fjanbeln  derben,  toeil 
fie  ©nfleibungen  biefer  $;bee  finb.  2llle  feine  ©ötter  finb  er= 
bietete  ^erfonen;  aber  ^erfonen,  mit  fcollftänbig  beftimm^ 
ter  2)enfart,  mit  Schwachheiten  unb  Stärfe,  mit  Dehlern  unb 
£ugenben,  mit  allem,  toaS  ju  einem  bafeienben  SBefen  gehört. 
Sie  geigen  nicht  blofc  ©ebanfen,  SBorte,  §anblungen;  fonbern 

id^  fehe  au$  au^  *>er  *>em  3ufammenhanÖc  W*f*r 

©ebanfen,  SBorte,  §anblungen,  bafc  fie  auS  bem  ^nnerften 
eines  3n^^uum^  f^feen;  ber  ^ßoet  bejaubert  mid),  bafc, 
folange  ich  lefe>  ^  e™  fo!df>e^  SBefen  glaube.  §hr  ©etren 
Slllegoriften,  if)r  9?amenfchöpfer  toon  9Jiafchinen,  iF>r  gbeen* 
bilbhauer  ber  epifcf;en  T)idf)tfunft  —  baS  tut  if>r  nicf>t !  3h*  malt, 
i^r  fchilbert;  unb  fo  lefe  ich  eu<f>  auch,  als  99talcr,  als  Schiiberer; 
nicht  als  dichter,  nicht  als  jvt>eite  Prometheus,  nicht  als  Schöp- 
fer  unfterblicher  ©ötter  unb  fterblicher  9Jknfchen. 
2luch  bie  f leinen  9Befen  ber  @inbilbung,  Welche  bie  Sahn 
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be£  §omerifd)en  ©ebichtS  gleichfam  nur  einmal  querüber 
burdjgehen,  ^urdjt,  ©chredfen,  unb  bie  unerfättlich  toütenbe 
3toietracht  erfd)einen  bei  ihm12  perfönlicher,  als  Allegorien 
erfcfyeinen;  bie  le§te 3.  6.  als  bie  Sdjtoefter  unb  ©efellin  StarS', 
be3  9Kenfchentoürger3,  mit  ihm  in  ©efellfdfyaft,  mitten  im 
Schlachtgetümmel.  2)te3  alles  bämpft  ba£  2lllegorifche  in 
ber  hohen  Sbee,  „baft  fie,  anfangt  Hein,  fich  ergebe,  unb,  inbem 
fie  auf  bem  33oben  ber  @rbe  einhergeht,  ihr  Qaupt  in  ben  2Bolf  en 
habe,"  hnr  fehen  immer  boch  mehr  eine  ^erfon,  als  einen  ^Be- 
griff, unter  einer  ^erfon  fcorgeftellt. 

gür  perfonifijterte  2lbftratta,  für  allegorifcfje  ;3Jlafcf}inen, 
als  feiere  betrachtet,  hat  §omer  feinen  $la£;  nur  ben  Sieben 
feiner  gelben13  läfct  er'S,  bie  ©ebete  u.  f.  to.  ju  allegorifieren, 
bie  alfo  aus  ihrem  5Wunbe,  nicht  aber  eigentlich  aus  feiner 
Schöpf  erhanb  famen,  bie  alfo  gebrochen  unb  gebadet,  nicht 
aber  bidjtertfch  gebilbet,  gleichfam  im  ©ebid)te  gefehen  Serben 
follten.  2lber  aud)  felbft  ba  fucfyt  er  fie,  too  er  fann,  in  baS 
Sic^t  eine3  beftehenben  3ßefenS  ju  f leiben ;  er  flicht  fie  in  bie 
©enealogie  ber  ©öiter;  er  gibt  ihnen  einen  hiftorifchen  ßug  ju; 
er  malt  baS  2llIegorifche  nicht  auS  mit  ^räbifaten,  fonbern 
läfct  eS  faum  burch  ben  -Kamen,  burch  bie  ^iftorifd^en  3üge, 
burch  bie  bichterifchen  Attribute  burd)bliden.  60  toenig 
ift'S  bei  §omer  §auptjtoecf  ju  allegorifieren,  unb  am  minbeften 
gu  allegorifieren  für  Äünftler. 

"  Iliad.  A,  440-443 ;  Iliad.  I,  2. 

13  3.  <§.  Agamemnon«  föebe  tiott  ber  ©öttin  %ttf  T,  78  etc.;  ^Ijötu^ 
töebe  öon  ben  ©ebeten,  Iliad.  i,  499. 
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IX. 

§omer3  9JebeI  ift  ein  poetifcfyer  -Jtebel;  ift  er  aber  bamit 
eine  poetifcfye  9leben3art,  ein  fünftlid^er  2lu3brud,  ftatt  „uru 
ftd;tbar  derben?"1  2ßenn  SücfyilleS  nad)  bem  in  bie  SSolfe  toer* 
borgnen  unb  fcfynell  entrücften  $eftor  nocfy  breimal  mit  ber 
San  je  juftöftt,  foll  bte§  „in  ber  Spraye  be3  SMcfyterS  Leiter 
nichts  fyeifcen,  als  bafc  2lcf)ille3  fo  toütenb  getoefen,  bafc  er  nocfy 
breimal  geftofcen,  efye  er  gemerft,  baft  er  feinen  $einb  bor  ficfy 
fyabe"?  barf  fagen,  bafc  icfy  bei  Horner  „eine  foldje  $I)rafe& 
fpracfye  be3  2)icfyter3"  nicfyt  lernte,  unb  nidjt  fennen  mag.  Horner, 
ein  geinb  aller  fünftltcfyen  Figuren  ber  ©nfleibung,  bie  nicfytö 
als  foldje,  n\ä)t$  aU  £oetifdf>er  3^ra*/  fc*n  foHen  (nacfy  §errn 
SefftngS  ßrflärung,  toa£  ift  biefe  SBolfe,  biefe  ^oetifd^c  3teben& 
art  anberS,  als  eine  fo!cf>e  üBortblume?),  Horner  toirb  auf 
folgern  3Bege  einer  ber  nüd;ternen  Dieter  unfrer  3^iten,  bie 
^rofaifd^  benfen,  unb  poetifd;  fprecfyen,  beren  gradus  ad  Par- 
nassum  bie  3auberfammer  ift,  il;re  ©ebanfen  ber  $rofa  in 
eine  Sprache  beS  2)idf)ter3,  in  poetifdje  SRebearten  gu  toertoan* 
beln-  33et  fold;en  mag  aisbann  eine  profatfierenbe  ©d^ulejs 
pofition  ftattfinben:  „er  toarb  mit  einer  SBolfe  bebedt,  baS  ift, 
er  toarb  aus  ben  Slugen  beS  geinbeS  toeggebracfyt;  2lcfyill  ftiefc 
breimal  nad;  bem  biden  üftebel,  baS  ift,  er  toar  fo  toütenb, 
bafc  er  nod)  nicfyt  merfte,  fein  ^einb  fei  toeg."  2Ba3  fäme  aber 
fyerauS,  toenn  man  fo  bei  §omer  läfe,  unb  audj  feine  ©ötter, 
ifyren  Gimmel,  il)re  ©eräte  u.  f.  to.  burd)  ein  fold;e£  ba£  ift 
profaifierte,  unb  alles  ju  poettfd)en  trafen  madjte? 

Sftein!  §omer  toeifj  fcon  SRebearten  nichts,  bie  nicfytS  als 
folcfye  toären.  S)er  -Jiebel,  in  ben  bie  ©ötter  füllen,  ift  bei  tfym 
toirflidjer  üRebel,  eine  fcerfyüllenbe  SBolfe,  bie  mit  jum  3Bunber- 
baren  feiner  giftion,  mit  jum  epifcfyen  pvOos  feiner  ©ötter  ge* 

1  p-  92. 
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fydxt  Solange  er  mid)  in  biefer  poetifcfyen  2Belt,  in  Vt>eld^cr 
©ötter  unb  gelben  fämpfen,  tote  bezaubert,  feftfyält;  fölange 
mid?  feine  3Kinerba  burd)  biefe  tounberbaren  unb  fdfjrerflicfyen 
Sluftritte  füfyrt,  unb  mir  bie  2lugen  er^ö^t  fyat,  md)t  blofc 
5  ftreitenbe  Slenfcfjen,  fonbem  aud)  fämpfenbe  unb  fcerttnmbete 
©ötter  ju  erblicfen;  fo  lange  fel)e  id;  auefy  biefen  SReb'el  ebenfo 
gläubig,  als  ben  ©ott  felbft,  ber  bie  SBolfe  um  feinen  Siebling 
toebt.  33eibe,  ber  ©ott  unb  feine  2Bolfe,  fyaben  ein  gleich 
poetifd)c3  SBefen;  toenn  id;  ba3  eine  profaiftere,  mufc  aud; 

10  hinter  ben  anbern  ein  grammattfd;e§  ba3  ift  fommen,  unb 
bann  Verliere  id;  bie  ganje  mtytl;ifd;e  Sdjöpfung  in  §omer. 

bin  ntcfyt  mefyr  in  bem  eptfcfyen  treffen  eines  SDicfyterä, 
fonbem  in  einer  fyiftorifcfyen  gelbfcfylacfyt;  id;  lefe  naefy  ber 
Stattif,  icb  fef;e  naefy  bem  getoöfynlicfyen  Slugerimafee. 

15  §err  Seffing  fcfyeint  bamad;  gefefyen  ju  fyaben;  toenigftenS 
überrebet  er  uns,  bamad;  fef;en  ju  fönnen»2  „@inen  ttrirk 
lid;en  9?ebel  fal;  2lcfytlle3  nicfyt,  unb  ba3  ganje  ßunftftüd, 
toomit  bie  ©ötter  unficfytbar  mad;tcn,  beftanb  aud;  nid;t  in 
bem  -Kebel,  fonbem  in  ber  fdjnellen  ©ntrüdtung.   9iur  um 

20  jugletcfy  mit  anzeigen,  bafc  bie  @ntrüdfung  fo  fdEjnell  gefcfyef;en, 
bafc  fein  menfd)lid;e3  3luge  bem  entrüeften  Körper  nachfolgen 
lönnen,  I)üllt  ifyn  ber  2)icfyter  fcorfyer  in  -Jiebel  ein;  ntcfyt  toeil 
man  an\tatt  be3  entrüdten  Körpers  einen  9iebel  gefel;en,  fon* 
bem  toeil  toir  ba3,  toaS  in  einem  9Jebel  ift,  unficfytbar  benfen." 

25  2Seld)e  Untcrfd;eibungen!  meldte  2lmpfyibolien!  „(Sinen  tvxxh 
liefen  5Rebel  faf>  2ld;illc3  nid;t."  ga!  ber  poetifd?e  §elb  fal; 
il;n,  unb  breimal  ftiefc  er  nod;  mit  feinem  Sfnefte  nad^  bem 
9tebel.  „2)a$  ßunftftürf,  toomit  bie  ©ötter  unftcfytbar  matten, 
beftanb  in  ber  fcfynetlen  @ntrüdung!"  SBunberbar!  too  id; 

30  mir  fcfyon  toirffame  ©ötter,  eine  tounberbare  ©ntrüdung 
beulen  lann,  unb  benfe,  bin  id;  ba  nicfyt  ein  Sfrupler,  am 

"  P-  9*- 


222 


fjeröer. 


■Jeebel  abbingen  ju  trollen?  „Wut  mxl  bie  ©ntrüdfung  fdfjnell 
vorging,  fyüllt  xfyn  ber  $)idf>ter  ein;  nicfyt,  toeil  man  einen  hiebet 
gefefyen,  fonbern,  toeil  toir  ba3,  toa3  in  einem  Giebel  ift,  un= 
firf?tbar  benfen ."  So!  unb  belegen  ftöfct  2ld)ille3  breimal 
nacfy  bem  hiebet,  ntd?t,  toeil  er  einen  9Jebel  fafj,  fonbern,  toeil 
er  ba£,  tt>a3  in  einem  5ftebel  ift,  fici)  als  unfid;tbar  badete!  D 
ber  £omerifd)e  2)on=Qui£ote!  o  ber  Gerbantifdfje  §omer! 

„9?eptun  fcerfinftert  bie  2lugen  2ldEnlle§';  in  ber  £at  aber 

ftnb  be3  2ldfnlle3  2lugen  nicfyt  fcerfinftert,  fonbern  "  2Ba3 

man  un3  bocfy  fagen  teill!  Neptun  gieftt  bem  SCd^UIed'  Tuntel 
um  bie  2lugen,  er  rüdt  Sneaä  fort;  er  I)at  ifm  in  Sicfyerl)eit  ge= 
bracht,  ifm  ermahnt,  mdjt  ttriber  2Id)ille3  ftreiten,  if;n  fccr= 
lagert  —  nun  mufc  er  erft  jurüd fommen,  um  bem 
21  rf; 1 1 1 e ^  ben  -Jeebel  fcon  feinen  3lugen  ju  neunten,3 
unb  2ld;ille3  —  F>at  feinen  9?ebel  fcor  2lugcn  gefyabt!  ift 
nur  f  o  f  o  gefagt,  bafc  feine  Slugen  fcerbunfelt  Horben?  2ld?ille3 
befommt  ba3  £id;t  feiner  2lugen  lieber,  er  erfeufjt,  er  ftuttf 
über  ba3  28unbcr;  er  ftefyt  ben  Spiefe  auf  ber  (Srbc,  ben  3Kann 
Innmeg!  er  erftaunt,  er  fpricfyt  mit  fid;,  mit  feiner  großen 

Seele,  mutmaßt  auf  bie  ©ötter  ,,2Bie,"ttnrb  ein  Homert 

fd)er  Drtf>obo£  fagen,  „ift  e3  nidfjt  ein  fträflidjer  Unglaube,  an 
bem  -Jiebel  ber  ©ötter  ju  jtoeifeln,  wenn  man  ein  fo  äugen- 
fcf)cinlid)e3  SSunber  ber  3Serblenbung,  eine  fo  feierliche  Scene 
ficl)t?  2öcr  ,$omerifd)e  ©ötter  glaubt,  mufc  and)  bie  SBolfe 
if;rcr  £>anb  glauben!" 

3)ie  Sßolfenbogmatif  ber  griedf>ifd)en  ©ötter  mu|  #errn 
Scffing  anber3  befannt  fein,  als  mir;  benn  er  fäl)rt  fort,  2)inge 
ju  behaupten,  bie  toiber  alle  fcfyöne  Sidfjtbarfeit  £>omerifd?er 
ßrfcfyeinungcn  laufen,  „Unftcfytbar  fein,"  fagt  er,  „ift  ber  natite 
lidEje  3uftanb  ber  ©ötter  £omer£;  e3  bebarf  feiner  33lenbung, 
feiner  2lbfd)neibung  ber  Sicfytftrafylen,  bafc  fie  nicfyt  gefeiten 

3  Iliad.  Y,  341,  342,  etc. 
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toerben;  fonbern  e§  bebarf  einer  (Erleuchtung,  einer  (Erhöhung 
be3  fterblichen  ©eftcf)t3,  toenn  fie  gefehen  derben  [ollen,  gtoar 
läßt  §omer  auch  ©otthetten  fich  bann  unb  toann  in  eine  -JBolfe 
hüllen,  aber  nur  al^bann,  toenn  fie  bon  anbern  ©ottheiten 

5  nicht  toollen  gefeben  toerben."4  $olgenbe3  wirb  jeigen,  baß 
§err  Sefftng  in  fetner  -JBolfentheorie  ber  gried?ifd)en  ©ötter 
—  ein  $e£er  fei. 

„Unftdjtbar  fein  ift  ber  natürliche  3uftan*>  *>er  ©ötter tote 
fommt  e3  benn,  toenn  ich  fragen  barf,  baß  ©ötter  toi  ber 

10  ÜBillen  fönnen  gefehen  toerben?  baß  man  fie  unvermutet 
überrafchen  barf,  toenn  fie  nicht  gefehen  fein  toollen?  63 
toar  ein  ©lauben^artifel  bei  ben  ©riechen,  baß  nid)t3  gefähr* 
licher  fei,  al^  ein  folcher  überrafdjenber  9lnblicf,5  unb  mancher 
unglücf liehe  Unfchulbige  ^atte  barüber  ein  Dpfer  toerben 

15  müffen.  Dallas,  bie  feufchefte  ber  ©öttinnen,  bie  bor  $eufch=' 
heit  fich  felbft  faum  naeft  ju  fel)en  toagte,  bie  toohl  am  mmbe* 
ften  unter  allen  ©öttinnen  jene  falfdje  ^3 ungf ernf eu  be* 
faß,  fich  ju  fcerfteefen,  unb  bod)  gefehen  toerben  ju  toollen, 
biefe  jungfräuliche  $alla£  toählt  fich  *>en  fidfjerften,  ben  ge* 

20  hetmften  Drt,  um  ihre  ©orgo  abzulegen;  fie  babet  fich,  unb 
ein  ebenfo  ehrlicher  ÜEtrefiaS  überrafd)t  fie,  fieht  fie  toiber 
feinen  3Billen,  erblinbet.  IJnbeffen  um  ^en  Unfchulbigen 
einigermaßen  fdfyabloS  ju  galten,  gibt  *ßalla3  — il)m  nicht 
ba3  ©eficht  toieber;  benn  bieS  ließ  ihre  ^ungfräulichtcit  nicht 

25  in;  fonbern  bie  ©abe  ber  2Bet<Bfagung.  2Bie  hätte  ^allaä 
toiber  ihren  unb  SttrefiaS'  SBillen  überrafcht  toerben  fönnen, 
toenn  „unfichtbar  fein  ber  natürliche  3uftan*>  ber  ©ötter 
toäre"? 

2Bie  ber  SßallaS,  fo  ging  e*  auch  ber  babenben  feufchen  , 
30  SMana.  Äaltybon  fah  fie,  ebenfalls  toiber  feinen  unb  ber 

4  £aof.,  p.  93. 

5  Callimach.  hymn.  in  Pallad.  Dianam,  etc. 
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©öttin  SBtllen,  unb  toarb  ju  Steine.  So  ging  c3  felbft  bem 
Jupiter,  ba  er  in  feinem  liebften  Vergnügen  einmal  feine 
2Bolfe  bergeffen  hatte. 

2$  tmll  fold)e  gehörten  Sd)äferftunben  ber  ©ötter  unb 
©öttinnen  nicht  aufjäfylen.  9Jteme  5Rufe  ift  bieSmal  nicht  5 
fo,  tote  bie  Sdjtoefter  9lmor3,  bie, 

 iüte  bie  -äftäbdjcn  ade  tun, 

Verliebte  gern  befef^cidjet. 

2$  fü^re,  ftatt  aller,  ba3  ßpigramm  au3  ber  Anthologie6  an, 
in^f einem  einfältigen  Scherje,  in  feiner  natoen  Schalheit:  10 
„SBerbe  ja  niemanb  in  meinen  2Baf fern  eine  ber  -Kajaben,  ober 
bie  2knu3  mit  ihren  ©ragten  naeft  getoahr,  felbft  toenn  e3 
ohne  33orfa§  fein  follte;  benn  immer  ift  nad)  §ojner§  2lu& 
fpruche  ber  offenbare  3lnblidE  ber  ©ötter  gefährlich,  unb  toer 
barf  §omer  toiberfprechen?"  Um  bie  verborgne  Schalheit  t$ 
einjufehen,  bie  in  biefem  ©pigramm  liegt,  merfe  man  fid)  ben 
Doppelfinn,  ber  in  bem  Sßorte  „offenbarer  2lnblidE"  liegt; 
ber  Gtyigrammattft  meint  na  dt;  §omer  meint  „ohne  frembe 
(Sinfletbung,  hrie  bie  ©ötter  ftnb."   2)ie  Stelle  Römers  be* 
ftätigt  alfo  unfere  Meinung,  unb  fcheint  gar  ein  Slrjom  in  20 
ber  griedjifchen  9Jtytfyologie  geworben  ju  fein, 

guno  nämlich,  bie  bem  2ldE>iIIe^  ju  §ilfe  ftnll,  macht  ben 
Sehrfpruch,7  bafe,  toenn  2lchille3  einen  ©ott  gegen  fid)  fehen 
toürbe,  fo  müftte  er  'erfdjredfen:  benn  „fürchterlich  ift  ber 
Slnblicf  ber  ©ötter,  toenn  fie  offenbar  (toenn  fie  ohne  menfdfc  25 
liehe  ©inhüllung)  erfcfyeinen."  2Bie  ift  unfid^tbar  fein  alfo 
ihr  natürlicher  3#^nb? 

9iach  biefem  3ljiom  fcheint  §omer  in  feiner  ganjen  ©ötter* 
bic^tung  ju  ^erfahren.  Sinb  bie  ©ötter  unter  fich,  fo  finb 
fie  auch  unter  fid?  fichtbar;  f ollen  fie  aber  unter  5Wenfchen  30 

6  Anthol.,  L.  IV,  c,  18,  epig.  33.  7  Iliad.  y,  131. 
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hrirfen,  unerfamu  ober  erfannt,  barnad)  rietet  ftd)  ba3  Schema 
i^rer  @rf cfyeinung.  Sine  biegte  2Bolfe  toarf  ^u^iter8  um  ftcfy, 
ba  er  auf  $jba  faft,  bie  Schlad^  überfein,  unb  nicht  gefehen 
fein  toollte.  ©ine  2Bolfe  ift  bei  §omer  mehr  alz  einmal  bie 
Äleibung  ber  ©ötter,  toenn  fie  in  einer  Situation,  bie  nid)t 
auf  anbre  toirtt,  in  einer  tntranfttfoen  Stellung  erf feinen. 
3h*  Körper  ift  jtoar  nur,  Vr>t e  ein  Körper,  ber  2eben3faft 
il)rer  2lbem  ift  nur  gleichf  am  Vt> i c  33lut,9  b-  i.  nicht  fo  grob 
unb  irbifch,  al3  ein  menfd)licf>er  Körper;  bod)  aber  immer 
33lut,  ba3  ju  fcergiefcen,  ein  Körper,  ber  ju  fcertounben,  toie 
toeit  mehr  ju  fel)en  ift.  So  toirb  S3cnu3  fcon  2)iomebe3  Der* 
ftmnbet,  ob  er  fie  gleich  als  ©öttin  erfennt;10  unb  um  fie  ju 
tröften,  erjä^lt  ihre  SJiutter  SDione,11  toa3  fdjon  fcon  jeher  bie 
§immlifd)en  Don  ben  Sterblichen  fyaben  erleiben  müffen,  toie 
SJtarä  fcon  jtoei  feiner  tapferen  ^einbe  gebunben,  ins  ©efäng= 
ni3  geworfen,  breijefyn  Monate  lang  gefangen  gehalten,  unb 
mit  genauer  Stot  bom  SJierfur  heimlich  gerettet  fei;  Vt>te  $uno 
fcerftmnbet,  $luto  fcertounbet —  toa£  barf'3,  bie  mtythologi- 
fd)en  ©efd)id)ten  ^er  ju  erjagen,  bie  alle  toenigftcnS  fo  Diel 
jeigen,  bafc  nad)  ber  §omerifchen  ©öttertheorie  ber  Sa$  ju 
fyod)  flinge:  „Unficfytbar  fein  ift  ber  guftanb  ber  ©ötter,  einer 
©rfyöfyung  be£  ©efid)t3  bebarf'3,  um  nur  Don  9Jienfd)en  ge* 
fehen  ju  derben,  nicht  aber  einer  3lbbred^ung  ber  Sicfytftrafylen, 
um  nicht  gefehen  ju  fein/'  93raud)t'3  btefeS  nicht  einmal,  tote 
unmöglich,  baft  ein  ©ott  toiber  SBtllen  erfannt,  gebunben,  *>er= 
tounbet  toerbe?  Söenn  er  ben  menfcfylicfycn  Slugen  feiner 
Statur  nach  nid^t  blofc  entgeht,  fonbern  biefelben  burd)  ein 
SBunber  erft  erhöht  werben  follen,  hrie  finnloS  aisbann,  feiner 
Statur  nad),  bertounbbar,  für  ben  Reiben  übertoinblich  ju  fein? 
5Jtan  totrb  mir  antworten:  um  einen  ©ott,  um  eine  ©öttin 


8  Iliad.  0,  50. 

9  Iliad.  E,  340-342. 


Ibid.,  330,  331. 
Ibid.,  381. 
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ju  erlernten,  mußten  bem  2)iomebe3  erft  bon  einer  embern 
©öttin  bie  9lugen  eröffnet  toerben;  allein  ^ier  rebe  ich  nur  fcon 
bem  33erft>unbbarfein  burety  feine  Statur,12  unb  fcfyliefee 
gerabehin:  ein  fcertounbbarer  Körper  mufc  aud)  ein  burch  feine 
3lat\xx  nicht  unfichtbarer  Störper  fein;  lt>enn  unfer  2tuge  ihn 
ber  3latnx  bereiten  nach  nicht  treffen  fönnte,  ttrie  lönnte  nach 
ber  9tatur  be3  ©ötterleibeS  meine  §anb  ihn  treffen? 

2Barum  aber  -äJtinerfca  bem  2)iomebe3  erft  ben  Üftebel  öon 
ben  Slugen  nehmen  mufcte,  um  ©ötter  unb  -ütenfcfyen  in  ber 
Schlacht  ju  unterfcheiben?13  $>ch  *ann  gerabetoeg  fagen:  toetl 
er  ^oetifch  einen  9iebel  bor  ben  3lugen  hatte;  allein  id?  hrill 
Horner  profaifd^  erflären.  SBenn  bie  §omerif  d)en  ©ötter  nru 
mittelbar  auf  9Jtenfchen,  unb  mit  9Jtenfd£>en  toirlen, 3.  @.  ftreiten, 
fämpfen,  $ferbe  lenfen,  furj,  menfcftficfye  £aten  tun  tollen, 
fo  nehmen  fie  burdjgängig  bei  Horner  auch  blofc  ntenfdf^Iid^c 
©eftalten  an;  e3  Reifet  aisbann  jebcSmal  bei  §omer:  „er 
gleiste  fid)  biefem,  ober  jenem  gelben."14  Unb  freiließ  in  biefer 
©leicfyung  toar  ber  ©ott  nicfyt.ju  erfennen,  benn  er  toar  menfeh5 
lid)  eingetleibet;  nur  au$  ben  übermenf  deichen  2aten,  aus 
rjöllig  nmnberbaren  ^Begebenheiten  fd)loffen  bie  gelben, 
bafc  ^ier  ober  ba  ein  ©ott  feine  $anb  mit  im  Spiele  haben 
müffe.  Sie  fürchteten  fich  alfo,  einem  fo  fcerfleibeten  ©otte 
ju  begegnen,  toeil  e£  bei  ihnen  eine  3Jlajime  geworben:  „feiner 
lebt  lange,  ber  einem  ©otte  nriberfteht,  ober  fchabet."  9Dtit 
griechifcher  Q\)xl\6)hxt  fragt  ein  §elb  ben  anbern,  fo  offen  ju 
fein  unb  ju  fagen,  ob  er  ein  ©ott,  ober  ein  Sterblicher  fei, 
bamit  er  hriffe,  mit  toem  er  ju  tun  habe.  Unb  mit  fymxtu 

M  Wuti)  ©ötter  gegen  ©ötter  ftnb  öerttmnbbar,  unb  3upiter  läßt  ber 
3uno  unb  9fttnerüa  brotyen,  baß,  toenn  fie  nid)t  aurücfttndjen,  er  fie 
auf  jeljn  3al)re  lang  unheilbar  öernntnben  trotte.  0,404,415. 

13  Iliad.  e,  1 16-130. 

14  Neptun  (Iliad.  N,  45)  —  Minerva  (Iliad.  a,  86,  87;  x,  227). 
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lifcfyer  Dffenfyerjtgfeit  entbedft  fid)  ber  ©ott,  toenn^t  ins  ®e* 
bränge  gerät,  bafc  man  il)m  au£  bcm  SBege  weichen  follte* 
Äurjum,  Weil  ba3  ganje  §omerifd)e  treffen  k>oK  bertleibet 
wanbelnber  ©ötter  ift,  Weil  ber  2)icf)ter  btefe  ^^ot^efc  wiffent 

5  lief)  allen  Reiben  unb  Streitern  toorau3fe£t,  freilief)  fo  gehört 
eine  9Jtinert>a  baju,  um  biefe  eingeforderten  2Befen  fcor  anbern 
9Kenfcf)en  fennbar  ju  maefyen.  2lber  nicf)t  alfo,  bafc  fie  ba3 
©eftcfyt  2)iomebe^  erfyöfjen  burfte,  um  Unfterblicfye  ju 
fefyen;  benn  bie  Unfterblicfyen  glichen  l;ier  9Dtenfcfyen;  fonbern, 

10  um  ifmt  biefe  unb  jene  morbenbe  $igur  fennbar  ju  machen, 
bafe  fie  etwas  mefyr  fei,  als  wofür  er  fie  anfefye,  baft  fie  fein 
9Jtenfcfy,  fonbern  ein  wanbelnber  ©ott  fei,15  u,  f.  f.'furj,  fyter 
erf feinen  bie  ©ötter  in  einem  l;inbernben  Skfnfulum  gleich« 
fam,  unb  in  biefem  SSe^ifulum  f ollen  fie  f  ennbar,  niefyt  ftctyt* 

15  bar  werben. 

Sftun  aber  falle  ba3  SSefyifulum  weg,  laffet  fie  bloft  ©ötter 
fein;  bie  2Bunbe,  ber  Sctymerj  bleibt  ifynen,  er  ift  nicfyt  mit  ber 
©eftalt  weggefallen,  in  ber  fie  fief)  menfefyltd;  berförpert  9Jtar3 
fdjrett  auf,  »erläßt  bie  Sd?laef)t,  unb  gefjt  fyimmelauf;  bie  ®e= 

20  ftalt  be3  2lfama3  ift  alfo  Weg,  unb  fefyt  ba!  bie  2Bolfenfmlle 
ift  um  ifyn;  mit  Sßolfen  ge^t  er  jum  Gimmel.16  Unb  nodf)  in 
feiner  fyimmlifcfyen  ©eftalt  füfjlt  er  ben  Scfymerj,  ben  ifym  ein 
9Jienfef>  anfügen  fonnte?  $ft  bie  Sßunbe  nicfjt  ber  ©eftalt 
SlfamaS'  geblieben?   Sie  gehört  3Kar^;  ber  fyimmlifefye  2lrjt 

25  rouft  fie  feilen;  fein  göttlicher  Körper  war  feiner  9fatur  nad? 
alfo  berWunbbar,  wie  alfo  eben  feiner  Statur  naefy  nidfjt  fiefyt* 
bar?  ober  gar  nidjt  anber§  al£  unfid)tbar? 

9Jein,  mein  §omer  ift  fciel  ju  finnlid),  al3  baft  er  fein  ganjeä 
©ebidjt  burd)  bon  fo  geiftigen  ©ötterh,  unb  Don  fo  feinen 

30  Slllegorien,  wag  bie  SBolfe  fyier  unb  ba  bebeutet,  wiffen  follte. 
©inern  perfifcfyen  ßipopöiften  Würbe  eine  folcfye  innere  Unficfyt* 

's  Iliad.  E,  127-130.  16  Iliad.  E,  867. 
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barfeit  ber  ©ötter  gefallen  haben;  allein  ein  griechifd)e§  &uge 
Will  in  ber  Epopöe  and)  an  ©ottheiten  fdf)öne  Körper  unb 
himmlifche  ©eftalten  erblitfen:  e3  will  fie  fcfyon  ihrer-Jiatur 
nach  in  biefer  frönen  Sid)tbarfett  fehen,  unb  nid)t  erft  burd) 
ein  ÜBunber,  ober  buref;  bie  aufcerorbentliche  ©nabe  be3  Rich- 
ters, eine  Erleuchtung,  eine  Erhöhung  be3  fterbltchen  ©efichtS 
nötig  ^aben,  fie  anjufcfyaucn.  f^ür  fold)  ein  3luge  finb  bie 
gricd)ifchen  ©ötter  gefd;affen.  §at  aber  ber  Richter  eS  nötig, 
fie  nid)t  fet;en  ju  laffen,  fo  fleibe  er  fie  in  eine  SBolfe;  er  toerfe 
9iebel  bor  unfere  2lugen.  Eine  fold;e  SBolfe,  in  ber  fie  er* 
fd)icnen,  f;at  aufterbem  ja  fo  manche  fyofycn  üftebenbegriffe: 
ben  begriff  be3  §immlifd;en  unb  Erhabenen,  ber  einem  himm- 
lifdjen  2Befen  jufommt;  ift  fie  glän^enb,  fo  ber  prädEjtigftc 
2l;ron  eines  überirbtfehen  Siegenten;  bunfcl,  fo  baS  ©etoanb 
bcS  3orni9en  un*>  Mütterlichen;  fdfjön  buftenb,  fo  bie  93er; 
tünbigerin  einer  lieblichen,  angenehmen  ©ottheit  —  alle  biefe 
9?ebenibeen  liegen  fchon  in  unferm  finnlichen  Skrftanbe;  fie 
haben  ben  £)id;tern  aller  Reiten  bortrefflichften  Silber 
gefchaffen:  unb  §omer  follte  biefen  eblen  ©ebrauch  ber  -JBolfe 
unterlaffcn,  nicht  eingefehen  fya&en?  Er  allein  hätte  bannt 
uns  blofc  ein  §ofu3pofu3  einer  poetifd)en  Lebensart 
machen  toollen,  um  hier  eine  Entrürfung,  bort  eine  innere  Un* 
fichtbarfeit,  boch  nicht  fo  gcrabel;erau3  ju  fagen  — ich  fetge 
nochmals,  fo  fenne  id)  §omer  nid)t. 

freilich  in  ben  fpätern  Reiten,  *>a  ma"  §omerifd;e 
9Dtythologie  quinteffenjiierte,  unb  aus  ihr  ein  paar  Stopfen 
mctaphtyfifchen  ®e*f*  abäog,  ba  toufcte  man  nicht  genug  bon 
ber  innern  Unfichtbarfeit  ber  ©ötter,  bon  ihren  mtyftifd;en  Er^ 
fcheinungen,  bon  bem  Übertrbifcfjen  ihrer  Epiphanien  u.  ft  to. 
ju  bernünfteln;  allein  folche  ^topfyankn,  folche  feine  5JJeta- 
phtyftf  über  bie  Üftatur  ber  ©ötter  gehört  in  ben  ÄreiS  ber 
fpätern  Patoniften  unb  ^ßtjthagoräer,  unb  in  baS  f)tili$t 
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5Jturmeln  il)rer  ©efyehnniffe.  g$  benfe  bodj  aber,  baf;  fair 
f)kx  nid)t  über  ^ambttcfyuä,  fonbern  Horner  reben. 

Äurj,  id)  bin  mit  ber  Urfacfye  jufrieben,  baft,  toenn  ber  3KaIer 
mit  feiner  SBolfe  nid)t  unftcfytbar  machen  fann,  er  aud;  bem 
Didier  bie  SBolfe  nid;t  nachäffen  barf;  unb  toa3  bxflud)V$  ba 
toeitere  Slllegorien  unb  ^Deutungen  .über  ben  2)idf)ter,  unter 
benen  ber  SDicfyter  verloren  gefyt?  9iad;  meinem  ©efüfyle  ge= 
bü^rt  ben  grtecfyifcfyen  ©öttern  bie  fcfyönfte  Sid;tbarfeit  unb 
^ugenb  al3  ein  ^präbifat  ifyreS  2Befen3;  unb  oI;ne  fold;e  fid? 
einen  Slpollo,  einen  93acd)u3,  einen  Jupiter  benfen  ju  follcn, 
fid;  bie  Unftcfytbarfeit  als  ben  natürlichen  3uftanb  ber  ©ötter 
fcorftellen  ju  müffen,  ba3  fann  feine  gricdf)ifd)e  Seele,  fein 
griecfyifd;>er  2)id)tcr  unb  Äünftler,  ja  felbft  fein  toeifer  @pifur. 
2Jlit  bem  Segriffe  fdjöner  Sid;tbarfeit  gcf;t  ba3  Siefen  ber 
©ötter,  ba£  Scben  ifyrer  ©efd;icfyte  unb  Saaten,  bie  fo  genau 
beftimmten  Stufen  i(;rcr  ^bealgeftalten,  ba3  9ln$iefyenbe  il)rc» 
Umganges  mit  9Dlenfcf)enfinbern,  ba3  ganje  $raftfc>olle  ber 
s3JitytI)ologie  öerloren,  gd;  fefye  nicfyt  mefjr  bie  frönen  finn* 
liefen  griedfjifdfjen  ©ötter,  id;  fel;e  fid;tbar  fein  ftollenbe  5ßl;an* 
tome!  9Mi$  einer  folgen  §i)potl;efe  ift  meine  befte  mfytfyo- 
logifcfye  unb  })oetifd;c,  unb  Äunftentjüdung  getötet!  Qd)  mag 
bie  fe£erifd)e  9Jeuigfeit  nidfyt,  id)  bleibe  bei  ber  alten  griedfn- 
cfyen  9M;tgläubigfeit. 

X. 

ßinige  Silber,  bie  §err  Seffing  .au3  §omer  anführt,1  finb 
nidjjt  überfe£t,  nur  inbireft,  unb  nad)  einzelnen  3"9en  borge- 
ftellt  —  fie  enthalten  aber  noefy  in  biefer  SSorftcllung  fo  i)iel 
Seben,  bafs  icf>  an  ber  Überfe^ung  £>omer3,  burd)  einen  DrigU 
nalgeift,  in  unfere  Sprache  nid;t  fccrjtoeifle-   3$  lefc>  Sott" 

1  Saof .,  p.  94,  ff. 
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lob!  meinen  §omer  in  feiner  Sprache,  noefy  immer  aber 
toürbe  id)  ifyn  mit  ©ntjüden  in  ber  meinigen  tyaben  lefen  toollen, 
toenn  ein  9Dteinfyarb  babon  and)  nur  einen  SBerfucfy  geliefert 
fyätte.  35iefer  ftmrbtge  Stann  befaft  fo  biel  ©abe  beS  2iu& 
brucfS,  bie  Sßoefie  einer  fremben  Sprache  in  bie  unfere  ju  pro- 
faifieren,  ober  toenn  man  lieber  hrill,  bie  $rofa  unfrer  Sprache 
fo  gefdjicft  jum  einfältigen  2lbel  ber  $oefte  eines  fremben 
2luSbrucfS  ju  ergeben,  bafc  ifyn  bie  3Jlufe  unfrei  SSaterlanbeS 
beftimmt  ju  fyaben  fd^ien,  ber  3Jlunb  frember  Nationen  unter 
unS  ju  derben.  2)teS  ift,  toie  \d)  glaube,  ber  ^auptjug  feiner 
SSerbienfte;  unb  ftrie  fyätte  er  biefe  burdfj  eine  Überfettung 
§omerS  nicfyt  gefteigert!  ©rieche  mufc  id)  überbem  fcfyon 
toerben,  toenn  \d)  §omer  lefe,  idE>  lefc  ifyn,  too  \d)  Wölk:  toarum 
benn  nicfyt  in  meiner  5Rutterfpracfye?  ^nSgefyeim  mufc  \d) 
ifyn  bod)  in  biefer  fcfyon  jeljt  lefen;  insgeheim  überfefct  ifyn 
fiefy  bie  Seele  beS  SeferS,  too  fie  fann,  felbft  toenn  fie  ifyn  grie* 
d)i\d)  fyört;  unb  id)  finnlid)er  Sefer,  icfy  fann  mir  ofyne  biefe 
geheime  ®ebanfenüberfe$ung  fogar  fein  toafyrfyaftig  nu£= 
bareS  unb  lebenbigeS  Sefen  §omerS  benfen.  9Jur  bann  erft 
lefe  icfy,  als  I)örte  id)  ifyn,  toenn  id)  mir  il)n  überfefce;  er  fingt 
mir  gried)tfd)  bor,  unb  ebenfo  fd)nell,  fo  I)armomfd),  fo  ebel 
fud)en  il)m  meine  beutfd)en  ©ebanfen  nad)jufliegen ;  aisbann 
unb  alSbann  nur  fcermag  id)  mir  unb  anbern  fcon  Horner 
lebenbige  beftimmte  5led)enfcf>aft  ju  geben,  unb  il)n  mit  ganjer 
Seele  ju  füllen,  $>n  jebem  anbern  Salle,  glaube  id),  lieft 
man  ifyn  als  Kommentator,  als  Scfyoliaft,  als  Sd)ulgelef>rter, 
ober  Sprad)lel)rling,  unb  bieS  Sefen  ift  unbeftimmt  ober  tot. 
@in  anbereS  ift,  fagt  SBincfelmann,  §omer  berftel)en,  ein 
anbereS,  ftd)  benfelben  erflären  fönnen;  unb  bieS  gefd)iefyt  in 
meiner  Seele  md)t  anberS,  als  burd)  eine  geheime  Überfefcung, 
burd)  eine  fd)nelle  Utttoanblung  in  meine  2)enfart  unb  Sprache* 
Überbem  ift  biefe,  in  SBetracfyt  bie  Überfefcerin  £omerS  ya 
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Werben,  Weit  über  bie  franjofifd^e  uut>  englifche  fyncrnZ;  fie 
allein  fann  vielleicht  einen  Mittelweg  jwifchen  Umfchreibung 
unb  SdEmfoerfton,  tüte  bie  meiften  lateimfehen  ftnb,  finben; 
unb  biefer  Mittelweg  ^ei^e  mit  einem  altbeutfd)en  2Borte, 
beffen  ftarfer  ©ebrauch  un3  burd)  fo  manche  fd^ted^te  2lu& 
Übung  verächtlich  unb  lächerlich  geworben:  SSerbeutfcfyung. 
freilich  Werbe  ich  meinen  §omer,  auch  Wenn  9Jtemharb  ihn 
überfe$t  hätte,  in  feiner  Urfd)rift  immerfort  ftubieren;  nur 
würbe  ich  mich  aud;  nicht  fd)ämen,  bie  Überfefcung  nebenan 
liegen  ju  haben,  bei  jebem  ftarfen  ©übe,  ba3  ich  in  meiner 
■Dtutterfprache  ganj  füllen  Will,  in  fie  hinein  ju  bliefen,  mit 
ihr  ju  Wetteifern,  —  fo  lefe  ich  §omer, 

SebürfniS  ift'S  alfo  nicht,  Wenn  ich  mir  einen  ^Jtemharb* 
fd)en  §omer  Wünfd)e;  e3  ift  Patriotismus,  ©efühl  für 
feine  wahre  Sefemetfyobe,  ©efühl  für  meine  SJiutterf^rac^e 
gegen  fo  manche  füfclateinifche  Überfe^ung  Von  §eftor  unb 
3lnbromadf)e  j.  @.,  u.  f.  w.2  betrachtet;  ©efühl  enblid)  gegen 
bie  unwichtigen  ©rünbe,3  Womit  man  ein  ©enie,  ba$  ju  inter* 
pretieren  ba  ift,  vom  §omer  abfehreefen,  unb  hinwegfegnen 
Will.  2öie,  Wenn  $ope  auch  fo  gebadet  hätte,  Wo  wäre  ber 
englifche  §omer  geblieben?  Unb  Wirb  Wohl  ein  vernünftiger 
©nglänber,  ber  §omer  griedfnfch  lefen  fann,  ihn  nicht  lefen 
Wolfen  —  weil  ihn  $ope  englifch  geliefert? 

SBenn  bieS  gute  SBort  über  §omer  hier  nicht  Völlig  an  feiner 
Stelle  fteht,  fo  hätte  eS  boch  irgenbwo  anberS  eine  Stelle  ver= 
bient,  unb  ich  fah™  fort«  ift  unmöglich,"  faßt  §err  2ef- 
fing,4  „bie  mufifalifche  Malerei,  Welche  bie  SBorte  beS  $)idhter3 
mit  hören  laffen,  in  eine  anbre  Sprache  ju  übertragen,"  unb 

2  Klotz,  Epist.  Homeric,  var.  loc. 

1  fötebelS  &ben  2MnI)arb$  [3)enfma(  be8  §errn  3.  91.       an  ben 
§errn  ©c^eimenrat  Älofc.   3ena,  1767],  pp.  6o,  6i. 
4  Saof.,  p.  95. 


232 


fjerber. 


an  einem  anbern  Drte,5  wo  er  bie  fortfchreitenbe  9Jtanier 
§omer3  bortrefflid^  entwicfelt,  entgeht  ihm  auch  md)t  ber  SBor* 
teil,  ben  ihm  feine  Spraye  gewährte,  „bie  ihm  nicht  allein  alle 
mögliche  Freiheit  in  Häufung  unb  3ufammenfe$ung  ber  Sei- 
Wörter  läftt,  fonbern  aud)  für  biefe  gehäuften  S3eivt»örter  eine  5 
fo  glücf  liehe  Drbnun&  I)at,  ba£  ber  nachteiligen  Sufpenfion 
ihrer  Sejie^ung  baburch  abgeholfen  wirb."  9Jiir  haben  biefe 
33emerfungen  einen  alten  ©ebanfen  lieber  in  bie  Seele  ge* 
bracht,  ben  td)  bei  §omer  immer  empfunben,  unb  ju  bem  biefe 
einige  3üge  mit  enthalten.  10 

§omer  fang,  ef;e  fchrtftftellerifche  $rofa  ba  war,  er  Weift 
alfo  fcon  feinen  .gefcfyloffenen  Venoben.  9Jicht,  als  ob  in  ihm 
fein  einziger  $unft  wäre;  bie  hat  er,  mein  Sefer,  unb  hat  er 
nicht  genug,  fo  fledffe  ihm  noch  mehrere  ju.  3$  rebe  Don 
feinen  Unterfd)eibung3jeid)en,  in  voelc^e  unfre  Sprachlehrer  15 
ba§  2Bef entließe  ber  $eriobe  fc£en,  f onbern  fcon  ber  3ufams 
menorbnung  bieler  einzelnen  3üge  ju  einem  ganzen  ©emälbe, 
ba§  ba  h  er  anfängt,  wo  un3  bie  Sache  in  bie  Slugen  fiel,  3UG 
für  3^g  un3  weiterführt,  aber  biefe  3^9*  berfd)ränft,  fo 
umfehrt,  baft  ber  Sinn  be3  ©anjen  aufgehalten,  baft  er  nicht  20 
eher  bollenbet  ift,  bis  mir  ju  ßnbe  finb.  Unb  bieg  Äunftftücf 
ber  profaifchen  ^Jeriobe,  behaupte  ich,  M  §omer  nicht,  33ei 
i(;m  fällt  gleichfam  3U9  m$>  3US  auSeinanber;  er  fchreitet 
mit  jebem  33eiworte  weiter;  Don  einer  3Serfd)ränfung,  Don 
einer  fünftlichen  Sufpenfion  be3  Sinnet  weift  er  nid)t3.  „$)er  25 
©rieche  berbinbet  baS  Subjeft  gleich  mit  bem  erften  ^räbifate, 
unb  läftt  bie  anbern  nachfolgen;  er  fagt  ,runbe  9iäber,  eherne, 
achtfpeichige.'6  So  wiffen  wir  mit  eins,  wofcon  er  rebet,  unb 
werben,  ber  natürlichen  Drbnung  be$  2)enfen3  gemäft,  erft 
mit  bem  S)inge,  unb  bann  mit  feinen  3ufälligfeiten  befannt.  30 
liefen  Vorteil  hat  unfre  Sprache  nicht."  ßeine  neuere  Sprache 
hat  ihn,  bie  jur  $rofa  urfprünglich  gebilbet  worben. 

5  £apf.,  p.  116.  6  2aof.,  p.  117. 
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Unb  toenn  in  biefem  gortfcfyrettenben  eben  #omer3 
9Jtanier  befielt,  unb  [eine  &pxad)t  (er  pflanzte  fie  auf  feine 
2)icfyter  fort)  unb  nur  feine  Sprache  bie$  gortfcfyreitenbe 
gur  Planier,  jum  ©efe£e  il)rer  3uf ammenorbnung  mad?t, 
toie  in  einer  Überfettung;  fo  toirb  §omer  in  einer  Überfettung 
nad)  biefer  neuen  ÄonftruftionSmanier,  bie  einmal  ein  ©efe§ 
unfrer  Sprachen  getoorben,  feine  Lanier,  ba3  Söefen 
feiner  $oefte,  ba3  mit  jebem  3^ge  $ortfdf)reitenbe  verlieren; 
er  toirb  profaifiert  toerben.  $rofaiftert,  nid;t  in  ben  garben, 
in  ben  Figuren  feiner  Silber,  fonbem  in  ber  2lrt  ifyrer  Stellung, 
ift  ßompofition  unb  Lanier,  unb  ba  benfe  id),  f;at  er  mel)r 
verloren,  al3  burd)  jebe§  anbere!  ©in  folcfjer  23erluft  gefyt 
bie  3lrt  be3  2tu3brud3  in  feinem  ganjen  SÖerfe  burd),  er  ift 
ber  größte,  benn  er  fyinbert  ben  ©ang  feiner  9Jtufe. 

3$  nel)me  fein  Silb  fcom  fyerabfteigenben  Sfyollo,  unb  fage: 
So  toeit  ba§  Seben  über  ba3  ©emälbe  gel)t,  fo  vt>eit  ift  I)ier  ber 
2>icfyter  über  ben  $rofaiften  einer  neuern  Sprache.  2tyollo 
fteigt  bon  ben  §öl)en  be$  Dltympuä,  ergrimmt,  Sogen  unb 
$ödjer  auf  ber  Sdjulter.  ^cfy  M>e  tyn  iwfy*  d\\t\x\  ^tab= 
fteigen,  icfy  fyöre  ifyn.  95iit  jebem  Schritte  erflingen  bie  ^ßfeilc 
um  bie  Schulter  be£  3orn*Öen-  @r  Mfy  einher,  gleid;  ber 
9iad)t.  9Jun  fi£t  er  ben  Schiffen  gegenüber,  unb  fd)nellt — 
fürd)terlid)  erflingt  ber  fübeme  Sogen  —  ben  erften  $feil  auf 
bie  Faultiere  unb  §unbe.  Sobann  fafct  er  mit  bem  giftigern 
Pfeile  bie  9Jtenfd;en  felbft;  unb  überall  lobern  unauffyörlid) 
§oljftöfce  mit  2eid)namen.  „63  ift  unmögltd),"  fagt  &err 
Seffing,  beffen  Söorte  idj  mid?  meiftenS  bebient,  „bie  mufifalifdje 
Malerei,  meiere  bie  Söorte  be£  SDicfyterS  mit  I)ören  laffen,  in 
eine  anbere  Sprache  mit  ju  übertragen."  Unb  ebenfo  um 
möglid),  fa^re  icfy  fort,  ift'S  bem  gortfcfyreitenben  be&  Silben, 
ba£  mit  jebem  3uge  toeitertritt,  in  einer  neuern  Sprache  3U6 
für  $ufr  nachfolgen.  -Blit  jebem  neuen  SBorte  ift  ein  0e- 
mälbe. 
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9tun  lafct  un3  §omer  in  einer  neuem  Sprache  fyören:  e« 
fei  in  $ope  felbft,  ber  gettnfc  ba3  3Jia^  feiner  Sprache  fo  ber* 
ftanb,  als  fein  £)id)ter  vielleicht  bor  unb  nad)  ifym.  Umtoerfen 
mufc  er  bie  Sßorte,  er  mufc  umf d)reiben.7  @in  SBort  bei  §omer 
toirb  ifym  ein  abgetrenntes  fiomma,  ein  fortlaufenber  gug 
ftefyt  in  ifmx  einzeln  ba,  tüte  eine  ©rflärung.  §ier  nimmt  er 
einen  Umftanb  Voraus,  bort  erflärt  er  iljn,  toarum  er  fei;  furj, 
bie  fortfcfyreitenbe  Lanier  Römers  ift  toeg.  §omer£  33ilb  ift 
eine  ausgemalte  Scfyilberei,  ein  tyiftorifdf>eS  ©emälbe,  ftilfc 
ftefyenb,  nur  mit  poetifcfyen  färben.  S)ie  $oefte  §omerS,  aucfy 
in  $ope3  Spraye,  ift  poetifcfye,  fcfjöngeretmte  $rofa. 

Um  bie  Scfyttrierigfett  einer  §omerifd)en  Überfefcung  gu 
jeigen,  füfjre  \d)  nocf)  eine  ©igenfyeit  in  §omer  an,  bie  idj  feiner 
Spracfymanier  abgemerft,  unb  fcon  unfern  Sprachen  nod) 
heiter  abgebt.  Sie  ift  ein  getotffeS  SBieberfommen  auf  einen 
^aupt^ug,  ber  fcfyon  ba  toar,  unb  je£t  ba£  Sanb  fein  foll,  um 
ba£  Silb  ^eiterj u führen,  unb  bie  auSeinanber  fallenben 
3üge  ju  einem  ©anjen  ju  fcerfnüpfen.  (Stempel  mögen  aud) 
bieS  erflären.  2)er  jornige  Stpollo  fteigt  fcom  DltympuS,  er* 
grimmt,  Äöcfyer  unb  Sogen  auf  ber  Schulter  —  ift  baS  Silb 
aus?  9tein!  eS  rollt  fort,  aber  um  bie  frf)on  gelieferten  3üge 
unS  im  2luge  ju  erhalten,  fd)eint  eS  bie  folgenben  blofc  aus 
ben  vorigen  ju  enttoicfeln.  $öcf)er  unb  Sogen  auf  ber  BfyuU 
ter?  ga!  bie  Pfeile  erflangen  auf  ber  Schulter.  @r* 
grimmt  ftieg  2lpollo  nieber?  ^al  fie  erflangen  auf  ber 
Schulter  beS  dornigen!  @r  ftieg  nieber  — er  ging? 
fie  Hangen  alfo  mit  jebem  dritte  beS  ©angeS.  9?un  ift 
-§omer  ba,  too  er  ausging;  er  fd)ritt  fort,  inbem  er  jurücftrat; 
er  fyat  jeben  vergangnen  $ug  erneuert;  nod)  fyaben  toir  baS 
©anje  bor  2lugen*  3luf  eben  bie  3lrt  rollt  er  fein  33ilb  Leiter, 
£)er  letzte  «ßug  erinnerte  uns  an  bie  dritte  beS  Scfyreitenben, 

7  The  Iliad  translat.  by  Pope,  Book  I,  v.  61-72. 
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unb  Wirb  weitergeführt:  ber  Sdjreitenbe  ging  ber  5ftad)t 
gleich-  2Be3Wegen  Slpotlo  stacht  um  fid^>  geworfen,  ^at  ber 
Siebter  nicht  $eit  fagen,  er  läfct  e3  erraten,  e3  war  ein 
frember  $ug  *n  [einem  ©emälbe  hier,  an  bie  ju  benfen,  bie  er 
je£t,  mit  -JiadEjt  umbeeft,  fcorbeiftrich ;  er  ftört  ficf>  md)t  im  Silbe 
be£  gefyenben  ©otteS.  9lun  ift  ber  ©ehenbe  bie  Skiffe  fcor^ 
bei,  Weit  vorbei,  er  ft£t,  er  fchnellt  einen  $feil —  trifft  er, 
fo  ift  ba3  Silb  ju  @nbe;  aber  nod)  mu^  e£  nidf)t  ju  @nbe  fein. 
2)a8  Silb  be3  flingenben  SogenS'Wäre  al^bann  verloren,  e3 
wirb  erft  wieber  erweeft  —  fürchterlich  alfo  erflingt  ber 
filberne  Sogen;  ntfn  faftf  ber  Sßfeil,  ber  erfte,  ber  anbre, 
2Here,  £unbe,  3Kenfchen,  Scheiterhaufen  flammen;  fo  flogen 
bie  Pfeile  be3  ©otte3  neun  £age  burch  ba£  §eer.  —  3e$* 
ift  ba3  ©emälbe  $u  @nbe;  ber  ©ott,  Sogen,  $feil,  bie  SBirfung 
berfelben,  alle3  ift  bor  Singen;  fein  ßug  verloren;  feine  $arbe 
mit  einem  fcorbeifltegenben  SBorte  weggeftorben;  er  weefte 
jebe  in  rechter  $i\t  wieberholenb  Wieber  auf:  ba3  Silb  rollt 
jirfelnb  Weiter. 

So  machen  e3  nicht  unfre  ^oetifd^en  Sd^ilberer:  fie  malen 
mit  jebem  SBorte,  unb  mit  jebem  SBorte  ift  and)  bie  $arbe 
Weg,  ber  3U9  fcerf<3)Wunben;  am  @nbe  fyabm  Wir  nur  eben 
ba3  2e£te,  nichts  mehr.  So  aber  nicht  ber  erfte  ber  SidEfter; 
er  webt  wieberholenbe  $üge  ein/  ^e  jum  j^eitenmal  ba3  Silb 
tiefer  einprägen,  einbrüefen,  unb  einen  Stapel  in  ber  Seele 
jurücflaffen,  wie  (Supoltö,  ber  ^omöbienfd^reiber,  fcon  bem 
größten  9t ebner  ©riechenlanbeS,  bem  ^erifleS,  fagte.  S)ie 
Lanier  ber  Slompofition  feiner  Silber  gleist  ber  Sprechart 
be£  UltjffeS,  beffen  Sßorte  wie  bie  Sd)neeflocfen  flogen,  ba£  ift, 
Wie  Piniu3  fagt,  crebre,  assidue,  large.  @r  läftt  feinen 
Stein  unbewegt,  um  jum  ftitU  ju  treffen,  unb  feine  Pfeile 
finb,  wie  bie  be3  ^ttoftet  Wieberfommenb- 

SRenelauS  wirb  ben  9täuber  feiner  @hre  unb  feiner  ©attin 
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bor  bem  §eere  anftcfytig,  unb  „freut  ftcfy  tüte  ein  Softe,  ber  auf 
einen  großen  SJtaub  fällt."  Siun  ftäre  ba3  33tlb  ju  @nbe, 
aber  für  £>omer  ift'3  nod)  nicfyt  tief  genug  in  ber  Seele.  2Ba3 
ift  ba3:  ber  auf  einen  großen  Äörper  fällt?  §omer 
fäfyrt  ftieberbolenb  fort:  ftenn  er  einen  gehörnten  5 
§irfd),  obtr  eine  ftilbe  3iege  gefunben.  !Jiun  märe 
un3  ftieber  ba3  33ilb  feiner  $reube  ju  Vt>eit  bom  2luge  entfernt, 
e3  rollt  alfo  weiter:  fyungrigftarer,  gierig  berfd)lingt 
cr'3!  Unb  um  ben  legten  Stapel  in  ber  Seele  ju  laffen,  bon 
feinem  gierigen  Schlingen,  bon  feiner  erl)afd)enben  greube,  10 
fo  erftedft  Horner  fyinter  if)m  eine  laute  fommenbe  Sagb: 
fdjrielle  £>unbe,  blüfyenbe  junge  3^Öer  verfolgen  ifyn.  9tun 
ift  ba3  Silb  ganj;  icfy  fel;e  ben  gierigen  Soften,  ben  "Staub, 
fein  @rl;afcfyen,  unb,  fta3  ber  9iaub  fei,  feine  ^reube,  unb 
feine  bie  ®efal)r  bergeffenbe  ©ierigfeit.  So  freute  fid)  5Rene=  15 
lau3  u.  f.  ft.8  Sein  ©emälbe  ift  ein  $rei£bilb,  fto  ein  3U9 
in  ben  anbern  fällt,  fto  ba3  SSorige  jurüdffefyrt,  um  ba3  $ol- 
genbe  ju  entftidfeln. 

müfcte  alle  Silber,  alle  ©leid)niffe  £>omer£  abfd)reiben, 
ftenn  idf>  alle  93eifpicle  geben  ftollte;  benn  fie  finb  alle  nad)  20 
einer  Lanier.   9iid)t  immer  ftrömen  neue  $üg>t  f^erju ;  bie 
borigen  fommen  ftieber,  malen  fteiter;  ber  £anj  ber  3i9uren 
fe^rt  in  fiel)  jurüdf,  unb  bricht  plö£lidf>  ab.   §anblung  unb 
©mpfinbung,  guftanb  unfc  $eftegung  fted)feln;  unb  gemeinig- 
lid)  nimmt  fidE>  ba3  9Bort,  ba3  bie  §anblung  lieber  erneuern,  25 
ba3  ein  33anb  voriger  ßüge  fein  foll,  audj  baburd)  au£,  baft 
e3  einen  33er3  anfängt,  unb  alfo  bie  Siebe  auf  ftdj  ftü£t.  gebe» 
33ilb  §omer3  ift  eine  mufifalifcfye  Malerei;  ber  gegebene  £on 
gittert  nod?  eine  Söeile  in  unferm  Dfyre:  ftill  er  erfterben,  fo 
tönt  biefelbe  Saite,  ber  borige  2x>n  fommt  berftärft  ftieber;  30 
alle  bereinigen  fiefy  jum  3Sollftimmigen  be3  33ilbe3.   So  über* 

•  Iliad.  r,  21. 
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ftrinbet  §omer  ba3  §inberni3  feiner  $unft,  bafc  t^re  SBirfung 
gleicfyfam  jeben  2lugenblicf  Derfc^vt>inbet ;  fo  macfyt  er  jeben 
$ug  feinet  Silben  bäuernb. 

Ijabt  ein  paar  groben  fcon  ber  feinen  $unft  §omer3  in 
feiner  SSilberfompofition  fcon  feiten  ber  Sprache  gegeben,  um 
gu  geigen,  bafc  id)  gu  einer  Überfe^ung  irielleicfyt  Sdjttnerig* 
feiten  finbe,  fcon  benen  manche  nid)t3  Riffen,  bie  recfyt  biet 
bon  Römers  Überfettung  fprecfyen  fönnen;  inbeffen  bringen 
mid)  aud)  biefe  Sdfmnerigfeiten  nod?  nicfyt  gur  SSergtoetfhtng. 
2lud;  fyter  toirb  ba3  ©enie  !Jiat  finben;  e3  toirb  gerftüdfen,  unb 
toieberfyolen  —  fterben  (äffen,  unb  lieber  fcorS  3luge  bringen, 
unb  bem  §omer  toenigften§  nacheifern.  —  !gd)  toollte,  bafc 
$err  Seffing  fid)  über  bie3  SBieberfommenbe  in  §omer£  Silbern 
erflären  möchte.  §omer  fd)tlbert  nicbt;  too  er  aber  muft,  ba 
brauet  er  ba£  angezeigte  Äunftftücf,  um  mittelft  jeben  2lugefc 
blict  fdjtoinbenber,  aber  toieberfommcnber  £öne  ba3  ©ange 
eines  ©nbrudfö  gu  liefern.  2lu3  ber  SConfunft  fönnte  biefe 
©nergie  feiner  Lanier  am  beften  erläutert  toerben. 

XI. 

Überhaupt  mufc  man  mcfyt  benfen,  bafc  ein  $fytlofopf>,  ber 
ben  Unterfcfyieb  gtoifdfjen  ^Soefic  unb  einer  frönen  ßunft  gu 
entftricfeln  unternimmt,  bamit  ba3  gange  2Befen  ber  SDid^t^ 
fünft  fcollftänbig  erflären  toolle.  §err  Sefftng  geigt,  toa§  bie 
2)id)tfunft  gegen  5D?alerei  gehalten  nicfyt  fei;  um  aber  gu  fefyen, 
tt>a£  fie  benn  an  ficfy  in  ifjrem  gangen  SBefen  böllig  fei,  müftte 
fie  mit  allen  fdfjtoeft  erliefen  fünften  unb  SBtffenfcfyaften, 
g.  @.  SRuftf,  £angfunft  unb  Stebefunft  berglicfyen,  unb  pfyilo* 
fopfyifd)  unterfdfneben  Serben. 

„Maleret  toirft  im  9iaume,  $oefie  burefy  Zeitfolge.  $Sene 
burefy  giguren  unb  färben,  biefe  burd)  artifulierte  2ftne. 
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^ene  fyat  alfo  Körper,  biefc  £anblungen  ju  eigentlichen  ©e* 
genftänben."  So  toeit  ift  §err  Seffing  in  [einer  gntfoicflung 
gefommen.  9?un  nehme  ein  p^ilofophifc^er  £onfünftler  fein 
5öerf  auf:  toie  fern  fyaben  ^oefte  unb  STonfunft  gemeine 
Regeln,  ba  fie  beibe  buref)  bie  3*itfolge  toirfen?  3Bic  geht  jene 
ab,  ba  fie  £anblung  fingt?  2)er  9iebefünftler  fahre  fort: 
jebe  JJtebe  fann  §anblung  fcfyUbern:  ttrie  benn  bie  ^oefie? 
toie  in  ihren  fcerfefnebnen  ©attungen  unb  2lrten?  ©nblich 
biefe  Theorien  sufammen,  fo  fyat  man  ba3  2Befen  ber  ^ßDcfte. 

2lud)  bei  ber  jetzigen  einen  Seite  ber  93ergleid)ung  iftV  in* 
beffen,  al3  ob  mir  an  bem  2Befen  ber  $oefie  immer  ettoaS  jur 
Berechnung  fehle-  3<h  nehme  Seffing  ba  ba3  2Sort  auf,  too 
er  bie  Sad)e  au3  ihren  erften  ©rünben  fyerjuleiten  berfpricht.1 

@r  fdjUe&t  fo:  „Sßenn  e3  toahr  ift,  bafe  bie  Malerei  ju  ihren 
Nachahmungen  ganj  anbre  9Jttttel,  ober  fttidjm  gebraucht, 
als  bie  ^oefie;  jene  nämlich  Figuren  un*>  Srar&en  w  bem 
3iaume,  biefe  aber  artifulierte  £öne  in  ber  $dt;  toenn  un- 
ftreitig  bie  3e^en  e*n  bequemet  SBerhältniS  ju  bem  Sejeic^ 
neten  fyabm  müffen:  fo  lönnen  nebeneinanber  georbnete 
3eichen  auch  nur  ©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beren 
Xeite  nebeneinanber  ejtftieren,  aufeinanber  folgenbe  fttifytn 
aber  auch -nur  ©egenftänbe  auäbrücfen,  bie  aufeinanber,  ober 
beren  Xeile  aufeinanber  folgen. 

„©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beren  Xeile  neben- 
einander e^iftieren,  heilen  Äörper.  folglich  finb  Äörper  mit 
ihren  fichtbaren  ©genfdjaften  bie  eigentlichen  ©egenftänbe 
ber  Malerei. 

„©egenftänbe,  bie  aufeinanber,  ober  beren  £eile  aufein* 
anber  folgen,  haften  überhaupt  §anblungen.  folglich  finb 
.^anblungen  ber  eigentliche  ©egenftanb  ber  *ßoefte." 

3SieHeicht  toürbe  bie  ganje  Schlupf ette  untrüglich  fein,  toenn 

1  £aof.,  p.  ioii 
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fie  fcon  einem  feften  fünfte  anfinge;  nun  aber  taffet  un3  ju 
ifym  fyinan*  „2ßenn  e3  toafyr  ift,  baf$  bie  Malerei  ju  ifyren 
9iad?al)mungen  ganj  anbre  Littel  ober  3e*d)m  gebraust, 
als  bie  ^ßoefte";  allerbingS  toafyr! 
5  „3>ene  nämltd)  Figuren  unb  garben  in  bem  9iaume,  biefe 
aber  artifulierte  Xöne  in  ber  gut"  Sd)on  nid)t  fo  beftimmt; 
benn.ber  $oefie  finb  bie  artifulierten  £öne  ntdf>t  baS,  toa§ 
färben  unb  gtguren  ber  Malerei  finb! 
„5Benn  unftreitig  bie  3ekfym  ein  bequemet  33erf)ältni3  ju 

10  bem  33ejeid)neten  fyaben  müffen."  ©ben  bamit  fällt  alle  33er* 
gleicfmng  toeg.  S)ie  artifulierten  Xöne  fyaben  in  ber  5ßoefie 
mcfjt  eben  baSfelbe  2krfyältni3  ju  ifyrem  33esetdfmeten,  baS  in 
ber  Malerei  Figuren  unb  färben  ju  bem  irrigen  fyaben.  $ön* 
nen  alfo  jtoei  fo  fcerfcfyiebne  3)inge  ein  brütet,  einen  erften 

15  ©runbfatj  jum  Unterfcfyiebe,  jum  2öefen  beiber  fünfte  geben? 
2)ie  3e^en  *>er  Seilerei  finb  natürlich;  bie  Skrbinbung 
ber  ßeidfjen  mit  ber  bezeichneten  Sadbe  ift  in  ben  Sigenf  d)aften 
be3  33ejeicf)neten  felbft  gegrünbet.   S)ie  3e^en  *>er  $oefie 
finb  toillf  ürlicf);   bie  artifulierten  &öne  fyaben  mit  ber 

20  Sadje  nid)t3  gemein,  bie  fic  auSbrücfen  follen;  fonbern  finb 
nur  burd)  eine  allgemeine  Äonfcention  für  3e^en  ange- 
nommen,  $#re  Statur  ift  alfo  fid)  völlig  ungleich,  unb  ba3 
Tertium  comparationis  fcfyVöinbet. 
Malerei  wirft  ganj  im  üftaume,  nebeneinanber,  burdj  3eW)en> 

25  bie  bie  6acfye  natürlich  jeigen,  ^oefie  aber  nicfyt  fo  burefy 
bie  Succeffion,  toie  jene  burd)  ben  9taum.  2luf  ber 
^olge  i^rer  artifulierten  £öne  beruht  ba3  nicf>t,  \v>a$  in  ber 
Malerei  auf  bem  9tebenetnanberfein  ber  Steile  beruhte,  35a§ 
Succeffibe  tfyrer  3eid?en  ift  ntdjtS  als  conditio,  sine  qua  non, 

30  unb  alfo  blof*  einige  ©mfcfyränfung;  ba3  Äoejiftieren  ber 
3eid)en  in  ber  Malerei  aber  ift  Statur  ber  $unft,  unb  ber 
©runb  ber  malerifcfyen  Sdjönfyett.  ^oefis,  Wenn  fie  freilief? 
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burd;  aufeinanber  folgenbt  Sorte,  ba3  tft,  SBorte  Vr>irft,  fo  ift 
bod;  ba3  2lufeinanberfolgen  ber  Stöne,  bie  Succeffion  ber 
SBorte  nid;t  ber  9J}ittelpunft  i^rer  -ffiirfung. 

Um  btefen  Unterfd;teb  beutlicfyer  ju  machen,  mufc  eine  Ser* 
gleicfyung  jtoifd;en  stoet  burd;  natürlid;e  ^Kittel  totrfenben 
fünften  gemacht  Serben,  3toifd;cn  Malerei  unb  STonfunft 
§icr  fann  id;  fagen:  Malerei  toirft  ganj  burd;ben9iaum, 
fotoie  ;3Jtuf if  burd;  bie  Zeitfolge.  2Ba3  bei  jener  ba3 
9iebeneinanberfein  ber  färben  unb  5'öuren  x%  ^er  ©nmb 
ber  Sd;önf;eit,  ba3  ift  bei  biefer  ba3  2lufemanberfolgen  ber 
Xöne,  ber  ©runb  be3  2ßof;lflange3.  5Bie  bei  jener  auf  bem 
2tnblide  be3  $oc£iftierenben  ba£  2Bol;lgefallen,  bie  -JBirfung 
ber  Äunft  beruht;  fo  ift  in  biefer  baS  Suceeffifce,  bie  2krfnüp= 
fung  unb  2lbtoed)felung  ber  STöne  ba3  Littel  ber  mufifalif  d;en 
2Birfung.  2Bie  alfo,  fann  id;  fortfahren,  jene,  bie  Malerei, 
blofc  burd;  ein  33lenbtocrf  ben  Segriff  ber  3ei*folge  in  un§  er* 
toetfen  fann,  fo  mad;e  fie  bieg  SZebentoerf  nie  ju  i^rcr  QaupU 
fad;e,  nämlicfy,  al3  Malerei*  burd;  färben,  unb  bod;  in  ber 
Zeitfolge  ju  toirfen;  fonft  ge^t  ba3  SBefen  unb  alle  SBirfung 
ber  Äunft  Verloren,  hierüber  ift  ba3  garbenflabier  $euge. 
Unb  alfo  im  ©egenteile  bie  9Jtufif,  bie  ganj  burd;  3^tf°l0^ 
ftrirft,  mad;e  e3  nie  jum  §auptjtoede,  ©egenftänbe  bc3  SJaumö 
mufifalifd;  ju  fdfjilbern,  toie  unerfaf;rne  Stümper  tun.  $;ene 
fcerliere  fid;  nie  au3  bem  $oe£iftenten,  biefe  nie  au3  ber  Suc* 
ceffion;  benn  beibe  finb  bie  natürlid;en  Littel  ibrer  2Bir* 
fung. 

33ei  ber  $oefte  aber  ift  ber  Auftritt  geänbert.  §ier  ift  bas 
Natürliche  in  ben  St\6)tn,  g.  ©.  23ucfyftaben,  Älang,  STonfolge, 
jur  -Jßirfung  ber  *ßoefie  toenig  ober  nichts;  ber  Sinn,  ber  burd; 
eine  hnllfürltd;e  tlbereinftimmung  in  ben  2Borten  liegt,  bie 
Seele,  bie  ben  artifulierten  £önen  einftofynt,  ift  alles.  £>ie 
Succeffion  ber  £öne  fann  ber  *ßoefie  nidbt  fo  Vr>cf entließ  be* 
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rennet  toerben,  aU  ber  Malerei  ba3  $oe$tftieren  ber  färben; 
benn  „bie  3etd)en  I)aben  gar  nid)t  einerlei  3SerI)ältm§  ju  ber 
bezeichneten  Sacfye."2 

Der  ©runb  ift  toanfenb;  ft>ie  toirb  ba3  ©ebäube  fein?  @[;e 
toir  biefe3  fefyen,  laffet  un£  jenen  erft  auf  anbre  2lrt  fiebern. 
5JlaIerei  toirft  im  JJaume,  unb  burefy  eine  fünftlicfye  93or* 
ftettung  be3  3taum3.  9JZufif,  unb  alle  energtfd)en  fünfte 
Vüirfen  nid)t  blofc  in, fonbern  aud)  burd)  bie  geitfolge,  burd) 
einen  fünftlicfyen  $tütotä)\d  ber  £öne.  Siefce  ftdf>  nidjt  ba§ 
Sßefen  ber  $oefte  aud)  auf  einen  foldfjen  £>aupibegriff  bringen, 
ba  fie  burd)  toillfürlid)e  ^eicfyen,  burd)  *>en  ®*nri  ^cr  Sßorte 
auf  bie  Seele  ftnrft?  SBir  tootlen  ba3  Littel  biefer  Söirfung 
Äraf  t  nennen;  unb  fo,  ttne  in  ber  9föetapftyfif  9?aum,  gett 
unb  Alraft  brei  ©runbbegriffe  finb,  n>te  bie  matl)emattfd)en 
SBiffenf d)aften  ftd)  alle  auf  einen  biefer  begriffe  jurücffül/ren 
laffen;  fo  motten  toir  aud)  in  ber  S£f)eorie  ber  fd)önen  2Bi[fen- 
fd)aften  unb  fünfte  jagen:  bie  fünfte,  bie  2Serfe  liefere, 
toirfen  im  ?{aume;  bie  fünfte,  bie  burd)  Energie  totrfen,  in 
ber  $eitfolge;  bie  fd)önen  2öiffenfd)aften,  ober  fcielmel)r  bie 
einige  fd)öne  SBiffenf d^aft,  bie  ^oefte,  Votrft  burd)  $rafi 
2)urd)  $raft,  bie  einmal  ben  SBorten  beht>oI)nt,  burd?  $raft, 
bie  jtoar  burd)  ba3  Dl)r  gel)t,  aber  unmittelbar  auf  bie  Seele 
ttrirft  Diefe  Äraft  ift  ba3  Sßefen  ber  <ßoefie,  nid&t  aber  ba3 
ßoe^tftente,  ober  bie  Svicceffion. 

•Jiun  toirb  bie  $rage:  toeld)e  ©egenftänbe  fann  biefe  poetifd)e 
$raft  beffer  an  bie  Seele  bringen,  ©egenftänbe  be3  JtaumS, 
foe^iftierenbe  ©egenftänbe,  ober  ©egenftänbe  ber  3ettfuc* 
ceffionen?  Unb  um  toieber  ftnnltd)  ju  reben:  in  toeld)em 
■JRebtum  tmrft  bie  poetifd&e  $raft  freier,  im  Jftaume,  ober  in 
bereit? 

Sie  ttrirft  im  3laume  baburd),  baft  fie  il)re  ganje  Siebe 
2  2aol,  p.  101. 
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finnlicfy  macfyt.  35ei  feinem  3*i<$cn  wu&  ba§  3t\ä)tn  fetbft, 
fonbern  ber  Sinn  be3  3e^en^  empfunben  derben;  bie  Seele 
mufj  nicfyt  ba$  Skfyifulum  ber  ßraft,  bie  Sßorte,  fonbern  bie 
ßraft  felbft,  ben  Sinn  empfinben.  (Srfte  2lrt  ber  anfcfyau* 
enben  ©rfenntnte.  Sie  bringt  aber  aucfy  jeben  ©egenftanb 
gletcfyfam  fid)tltdj  fcor  bie  Seele,  b.  i.  fie  nimmt  fo  fciel  5Kerfc 
male  jufammen,  um  mit  einmal  ben  ©nbrucf  ju  machen,  ber 
^ßfyantafie  tfyn  bor  Stugen  ju  führen,  fie  mit  bem  3lnblicfe  ju 
täufcfyen.  Qtwtt  2lrt  ber  anfcfyaumben  Kenntnis,  unb  ba3 
ÜBefen  ber  $oefte*  ^ene  3lrt  fann  jeber  lebhaften  Siebe,  bie 
nicfyt  2Bortflauberei  ober  $fyilofopf)te  .ift,  biefe  Slrt  ber  ^ßoefie 
allein  jufommen  unb  mad)t  il)r  2Befen,  ba3ftnnlid?33olk 
fommene  in  ber  Siebe.  9Jlan  fann  alfo  fagen,  bafc  ba3 
erfte  2Bef entließe  ber  ^oefie  hrirflicfy  eine  21  rt  bon^Jlalerei, 
finnlicfye  SSorftellung  fei. 

Sie  toirft  in  ber  3e^?  *>enn  ft*  Siebe.  9l\d>t  bloft 
erftlid),  fofern  bie  Siebe  natürlicher  2lu3brucf  ift,  j.  @. 
ber  Seibenf cfyaften,  ber  33ett>egungen;  benn  bieS  ift  ber  Slanb 
ber  ^3oefic ;  fonbern  borjüglid),  inbem  fie  burd)  bie  Scfynellig* 
feit,  burd)  ba3  ©el)en  unb  kommen  ifyrer  SSorftellungen,  auf 
bie  Seele  toirft,  unb  in  ber  2lbtoed)felung  teils,  teils  in  bem 
©anjen,  ba$  fie  burd)  bie  3e^f°"0e  txbant,  energifd)  toirft. 
$5a3  erfte  fyat  fie  aud)  mit  einer  anbern  ©attung  ber  Siebe  ge* 
mein;  ba3  letzte  aber,  baft  fie  einer  Slbtoecfjfelung,  unb  gleidfc 
fam  5Rclobie  ber  SSorftellungen,  unb  eines  ©anjen  fäfyig  fei, 
beffen  Steile  fiefy  nadj  unb  nad?  äußern,  beffen  SBollfommenfyeit 
alfo  energifiert  —  bieS  macfyt  fie  ju  einer  3Jlufif  ber  Seele,  n>ie 
fie  bie  ©riechen  nannten:  unb  biefe  jtoeite  Succeffion  f)at 
§err  Seffing  nie  berührt. 

ÄeineS  Don  beiben,  allein  genommen,  ift  \f)t  ganjeS  ÜBefen. 
Siidjt  bie  ©nergie,  baS  9Jlufifalifd)e  in  ifyr;  benn  bieö  fann  nidjt 
ftattfinben,  roenn  rric^t  baS  Sinnliche  ifyrer  SBorftellungen,  baä 
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fic  ber  Seele  bor  malt,  borauSgefefct  toirb.  Sfttdjt  aber  ba3 
9Jtalertfche  in  ifir;  benn  fie  mirft  energifch,  eben  in  bem  9lad^ 
einanber  baut  fie  ben  ^Begriff  bom  finnlich  bollfommnen  ©an* 
gen  in  bie  Seele:  nur  beibeä  aufammengenommen,  fann  idf) 
fagen,  ba3  Sßefen  ber  $oefte  ift  $raft,  bie  au3  bem  Siaum 
(©egenftänbe,  bie  fie  finnlich  macht),  in  ber  Qtxt  (burch  eine 
$olge  bieler  Seile  ju  einem  poetifd)en  ©anjen)  Vt>irf t :  furj 
alfo  f innlidE?  bollfommene  Siebe. 

3lad)  biefen  33orauSfe£ungen  tollen  mir  ju  §errn  Seffing 
jurüdf.  Set  ihm  ift  ber  bornehmfte  ©egenftanb  ber  $oefie 
§  anbiungen;  nur  aber  er  fann  au3  feinem  Segriffe  ber 
Succeffion  biefen  Segriff  auSfinben;  ich  geftehe  e3  gerne,  ich 
nicht. 

„©egenftänbe,  bie  aufeinanber,  ober  beren  Steile  aufem* 
anber  folgen,  ftnb  §anblungen."3  2Bie?  ich  laffe  fo  biel  ich 
toill  aufeinanber  folgen,  jebe3  foll  ein  Körper,  ein  toter  2ln* 
blidf  fein:  bermöge  ber  Succeffion  ift  feines  nod)  §anblung. 
Igch  fehe  Die  3ett  fliegen,  jeben  2tugenblicf  ben  anbern  jagen  — 
fehe  ich  bamit  §anblung?  Serfcf)iebene  Auftritte  ber  Statur 
fommen  mir  bor  3lugen,  einjeln,  tote,  einanber  nachfolgenb: 
fehe  id)  §anblung?  Site  toirb  $ater  ßaftefä  garbcnflabier 
mit  feinem  fucceffiben  Sorf fielen  ber  gerben,  unb  toenn  e3 
auch  2Bellen=  unb  Schlangenlinien  mären,  §anblungen  lie* 
fern;  nie  toirb  eine  melobifche  $ette  bon  £önen  eine  Slette  bon 
^anblungen  fyiifyn.  $ch  leugne  e§  alfo,  bafc  ©egenftänbe, 
bie  aufeinanber  ober  beren  Seile  aufeinanber  folgen,  be& 
toegen  überhaupt  §anblungen  ^ei^en;  unb  ebenfo  leugne 
id^,  toeü  bie  S)icf)tfunft  Succeffionen  liefre,  fie  belegen 
§anblungen  gum  ©egenftanbe  habe. 

2>er  Segriff  be3  Succeffiben  ift  ju  einer  §anblung  nur  bie 
halbe  3bee,  e3  mufe  ein  SucceffibeS  burch  Äraft  fein; 

H*aof.,  p.  ioi. 
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fo  toirb  §anblung.  $>d)  bcnfe  mir  ein  in  ber  3*itfolge  mir« 
fenbeS  2Befen,  idf;  benfe  mir  33eränberungen,  bie  burd?  bie 
ßraft  einer  Subftanj  aufeinanber  folgen;  fo  ftnrb  §anb* 
lung.  Unb  finb  §anblungen  ber  ©egenftanb  ber  2)id)t* 
fünft,  fo  toette  id),  toirb  biefer  ©egenftanb  nie  au3  bem  trocfnen 
Segriff  ber  Succeffion  befttmmt  Serben  fönnen;  Ärafi  ift 
ber  9Jiittetyunft  ifyrer  Sphäre- 

Unb  bie3  ift  bie  $raft,  bie  bem  ^nnern  ber  ÜBorte  anflebt, 
bte  3<™berfraft,  bie  auf  meine  Seele  burd)  bie  ^fyantafie  unb 
Erinnerung  toirft;  fie  ift  ba3  2Befen  ber  ^oefie.  —  2)er  Sefer 
fiefyt,  baft  ttnr  finb,  too  toir  toaren,  bafc  nämücfy  bie  $oefie 
burd)  toillfürlicfye  3e^en  toirK;  bafc  in  biefem  2Mfürlicf>en, 
in  bem  Sinne  ber  SBorte  ganj  unb  gar  bie  Äraft  ber  ^3oefie 
liege;  nidjt  aber  in  ber  golge  ber  £öne  unb  sJBorte,  in 
ben  Sauten,  fofern  fie  natürliche  Saute  finb, 

§err  Seffing  inbeffen  fcfyliefst  au3  biefer  golge  fcon  Xönen 
unb  2Borten.alle3;  nur  fefyr  fyät  fällt  e3  if;m  ein,4  bafc  bie 
3.eid)en  ber  ^ßoefte  täillfürlid)  toären;  allein  aud)  bann 
ponberiert  er  nicfyt,  toa3  ber,  Einwurf:  ^ßoefic  toirft  burd)  teilt 
fürlicfye  3e^en/  fa9en  toollc. 

35enn  toie  löft  er  biefen  ©intourf?  ,,2)aburcf),  bafc  mit  ber 
Säuberung  förderlicher  ©egenftänbe  bie  SäufdEjung,  ba3 
$auptn>erf  ber  ^ßoefie,  toerloren  gefye,  baj$  alfo  jvt>ar  9?ebe  an 
ficfy,  aber  nicfyt  bie  finnltd?  fcollfommenfte  9tebe,  bie  $oefie, 
Stöxptx  fcfyilbern  fönne £)ie  Sadfje  fa;eint  je§t  an  beffcrm 
Drtc.  ©ben  Vr>eit  bie  $oefte  ntd)t  malerifd)  genug  fein 
fann,  bei  Scfyilberung  förderlicher  ©egenftänbe,  fo  mufc  fie  fit 
nicfyt  fcfyilbern.  9itd)t,  bamit  fie  nid?t  Malerei  fei,  nicf)t 
toeil  fie  in  fucccffben  £önen  fdfrilbert;  nid)t  toeil  ber  9Jaum 
ba3  ©ebiet  be3  Malers,  unb  blofc  3eitfoI^e  ^aZ  ©ebict  bc3 
SMdfjterS  fei  —  id)  fHfte  bei  allem  feine  Urfadfjc.   2)a3  Suo 
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ceffifce  in  bcri  Sönen  ift,  toie  gefagt,  bem  ^oeten  toenig;  er 
toirft  nidfjt  burdj  fie,  als  natürliche  3^d)en-  toenn  if)n 

feine  Sraft  öerläfet,  toenn  er  mit  feinen  SSorftellungen  un« 
abhängig  fcon  feinen  Sönen  bie  Seele  nid£)t  täufcfyen  fann, 

5  ja,  bann  gef;t  ber  $oet  verloren,  bann  bleibt  nid)t£  al£  ein 
Sßortmaler,  aU  ein  ftymboltfcfjer  9iamenerflärcr.  2lbcr  bafc 
fie  ^icr  nod)  nid)t  am  beften  Drte  fei,  mag  — fein  eignet  SeU 
fyiel  jeugcn.5  SBenn  c3  QalkvZ  (Sub^toed  ift,  uns  in  feinen 
2llpen  ben  Snjian,  unb  feinen  blautn  23ruber,  unb  bie  il)m 

io  äl)nlid)en  ober  unäfmlid)en  Kräuter  Der^mä^ig  fenncn  ju 
lehren,  allerbingS  verliert  er  atebann  ben  3toed  be3  2)id)ter3, 
mtdj  ju  täufd)en,  unb  td),  als  Scfer,  meinen  ^med,  mtd;  tau- 
fdjen  juiaffen-  2)te3  ift  alsbann  ber  ©runb,  unb  fein  anbrcr. 
9lber  trenn  id)  nun  fcon  §aller3  ©ebid;te  $u  einem  botanifd;en 

15  £efyrbud)e  gel)e,  tote  toerbe  id)  ba  ben  ©njian  unb  feine  SSrübcr 
lennen  lernen?  2Bie  anberS,  al3  lieber  burd)  fucceffbe 
Söne,  burd)  SRebe  ?  S)er  Sotanift  toirb  mtd)  Don  einem  Seile 
jum  anbem  führen;  er  toirb  mir  bie  SSerbinbung  biefer  Seile 
flar  machen;  er  toirb  ba3  Äraut  meiner  (SinbilbungSfraft 

20  teiltoeife  unb  im  ganzen  i)orjujäf)len  fudjen,  toa3  freilid)  ba§ 
2luge  mit  einmal  überfielt;  er  Vt>irb  alle§  tun,  \va$  bei  £>erm 
Seffing  ber  2)id)ter  nid)t  tun  foll.  2öirb  er  mir  fcerftänbfid) 
toerben?  Sarum  ift  nid)t  bie  Srage,  toenn  id)  feine  2Borte 
fcerftef>e;  er  muft  mir  flar  toerben,  er  mu$  mid)  auf  getoiffe  2lrt 

25  tauften,  $ann  er  bieS  nid)t;  fef;e  id^>  bie  Sad)e  blofc  im  ein= 
jelnen,  beutlid),  nid)t  aber  im  ganjen,  anfd)auenb,  ein:  fo 
toerbe  id)  al3bann  alle  Regeln,  bie  §err  Seffing  bem  2)id)ter 
gibt,  aud)  bem  SSerfaffer  eines  botanifd)en  Sel)rbud)§  geben 
fönnen.   3$  tovfot  in  il)m  fel)r  ernftl)aft  fagen:6  „SBie  ge* 

30  langen  fair  ju  ber  beutlidjen  SBorftellung  eine^  2>inge3  im 
Flaume,  etneä  Krauts?  Grft  betrachten  Voir  bie  Seile  be& 
5  p.  108.  6  p.  108. 
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felben  einzeln,  hierauf  bie  Skrbinbung  biefcr  £eile,  unb  enb* 
lieh  baS  ©anje.  Unfre  Sinne  Herrichten  biefe  i)erfcf)iebenen 
Operationen  mit  einer  fo  erftaunlid)en  Schnelligfeit,  bafc  fie 
uns  nur  eine  einjige  ju  fein  bebünfen,  unb  biefe  Schnelligfeit 
ift  unumgänglich  notwenbig.  ©efefct  nun  alfo  auch,  ber  5 
fcfyriftlicfye  ßräuterlehrer  führe  uns  in  ber  fcfyönften  Drbnung 
Don  einem  £eile  beS  ©egenftanbeS  ju  bem  anbern;  gefegt,  er 
Voiffe  un£  bie  Skrbinbung  biefer  ^eile  auch  nod)  fo  Hat  ju 
mad)eri,  wie  fciel  3eit  gebraust  er  baju?  2öaS  baS  3luge  mit 
einmal  überfielt,  jä^lt  er  unS  merflich  langfam  nach  unb  nach  10 
ju,  unb  oft  gefcfjieht  eS,  bafc  Wir  bei  bem  legten  3*W  bcn 
erften  fcfyon  i>ergeffen  haben,  ^ebennoch  f ollen  wir  unS  aus 
biefen  3ügen  ©anjeS  bilben;  bem  3luge  bleiben  bie  be* 
trachteten  STeile  beftänbig  gegenwärtig;  eS  fann  fie  abermals 
unb  abermals  überlaufen;  für  baS  Dbr  hingegen  finb  bie  t>er=  15 
hommenen  Steile  verloren,  Wenn  fie  nicht  in  bem  ©ebäcfjtniffe 
jurudbleiben.  Unb  bleiben  fie  fcfyon  ba  murücf,  Welche  9Rühe, 
Welche  2lnftrengung  foftet  eS,  ihre  ©nbrüdfe  alle  in  eben  ber 
Drbnung  fo  lebhaft  ju  erneuern,  fie  nur  mit  einer  mäßigen 
©efchwinbigfeit  auf  einmal  ju  überbenfen,  um  ju  einem  etwai^» 
gen  ^Begriffe  beS  ©anjen  ju  gelangen!  Solche  SBefchreibwu 
gen  mögen  fich,  Wenn  man  bie  Slume  felbft  in  ber  §anb  h<*t, 
fehr  fchön  bagegen  remitieren  laffen;  nur  für  ficf>  allein  fagen 
fie  Wenig  ober  nichts." 

So  fpricht  £>err  Seffing  jum  dichter,  unb  Warum  foll  ich  nwfy*  25 
ebenfo  jum  $räuterlehrer  fprechen,  ber  mich  blofc  burch  ©orte 
lehren  will?  fe^e  *e*ne  93eränberung  beS  galleS,  eben* 
benfelben  ©egenftanb,  einen  Körper,  ebenbaSfelbe  ^Mittel,  ihn 
ju  fchilbern,  Siebe,  ebenbiefelbe  §inberung  in  biefem  Littel, 
baS  Succeffibe  ber  Siebe,  SBorte.  folglich  muft  bie  £eftion3o 
fich  fo  gut  auf  ihn,  als  auf  jeben  SBortfchilberer  paffen. 

folglich  muft  bie  Urfache:  „Succeffion  fcerhinbert  Körper 
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$u  fcfyilbern,"  ba  fte  auf  jebe  9tebe  trifft,  ba  jebe  Siebe  in  folgern 
galle  nicht  baS  2)efinitum,  als  ein  2Sort,  berftänblich,  fonbern, 
als  eine  Sache,  anfdjauenb  machen  toill —  eigentlich  aufs  er 
bem  ©ebiete  ber  ^oefie  liegen. 

s  golglicfy  auch  in  bemfelben  fein  eigentliches,  toenigftenS 
fein  höchfteS  ©efe£  geben  fönnen,  fonbern  nur  ein  9?ebenbe- 
griff  bleiben,  aus  bem  toenig  ober  nichts  gefolgert  toerben  fann. 
^Jteine  ganje  Schlufcfette  fängt  bon  bem  boppelten  ©runbe  an, 
bafc  baS  Succeffibe  in  ben  £önen  ber  $oefie  fein  QaupU, 

io  fein  natürlichem  Littel  ihrer  2Sirfung  fei;  fonbern  bie 
ßraft,  bie  biefen  £önen  toillfürlich  anfängt,  unb  nach  cmbem 
©efe$en,  als  ber  Succeffion  ber  £öne,  auf  bie  Seele  toirft. 
ßtoeitenS,  baft  baS  Succeffibe  ber  £öne  ja  nicht  ber  *ßoefte 
allein,  bielmehr  jeber  9tebe  jufommt,  unb  alfo  toenig  in 

15  ihrem  innern  SBefen  beftimmen  ober  unterfcheiben  fönne. 
SBenn  nun  §err  Seffing  Succeffion  in  feinem  Suche  jum 
§auptgrunbe  beS  UnterfchiebeS  ^ifchen  $oefie  unb  Malerei 
macht,  ift  ba  toohl  bie  richtigfte  ©renjf Reibung  ju  erwarten? 


XII. 

Um  auf  einen  fruchtbarem  2öeg  ju  fommen,  als  biefer  trocfne 
20  5Rebenbegriff  gewährt,  macht  §err  Seffing  einen  Sprung,  ben 
ich  ü)m  ™fy  nachtue.  „$)ie  $oefie  fchilbert  burch  fucceffibe 
£öne;  folglich  fchilbert  fie  auch  Succeffionen,1  folglich  ha*  fte 
aud;  Succeffionen,  unb  eigentlich  nichts  als  Succeffionen  jum 
©egenftanbe.  Succeffionen  finb  ^anblungen ;  folglich"—  un*> 
25  folglich  h$*  #err  Seffing  toaS  er  n>UI;  aber  tooher  fann 
er'S  h^ben?  2)en  sBegriff  ber  §anblung  fanb  er  in  ber  Suc* 
ceffion;  unb  bafi  fie  nur  fortfd)reitcnbe  ©egenftanbe  fdjilbere, 

1  p.  lOI,  f. 


fdjloft  er,  toetl  fic  in  fucceffiben  33nen  fd^tlbert  —  n>o  bleibt 
fyier  bie  Äette?  ©efettf,  bafc  ba3  Slufeinanberfolgen  ber  £öne 
in  ber  2)idf)tfunft  ba£  toäre,  toa$  ba3  -Jtebenemanberfein  ber 
färben  in  ber  Malerei,  h>eld^e  Proportion  ift  in  bem  Succefc 
ftoen  ber  £öne,  unb  in  bem  Succeffiben  ber  ©egenftänbe,  bie  5 
fie  fcfyilbert?  2Bie  toeit  f;alten  biefe  einen  Stritt?  Söte 
fann  man  aucfy  nur  an  33ergleid;ung  benfen?  Unb  toie  toeit 
Weniger  eins  au£  bem  anbern  311  fcfyliefccn?  Unb  toenn  fie 
aud;  benn  Succefftonen  fcfyilberte,  toarum  müffen  biefe  Suc* 
ceffionen  £>anblungen  fein?  u.  f.  to.  J)ie  ©ren^fcfjeibuna  nad;  jo 
fold;  einem  pfiffe  fann  faum  richtig  fein. 

Äaum  rid;ttg  bon  feiten  ber  Malerei,  „\f)X  SBefen  fei,  Stör* 
per  ju  fd;ilbcrn,"  toenigftenS  bin  id;  mir  fortfdfjreitenberer 
§anblungen  ber  Malerei  bemüht,  al3  toobon  §crr  Scffing  ein 
Seifpiel  gibt,2  nämlid;  eine  2)raperie,  bie  in  ifyrcm  Sßurfe  15 
3lugenblide  bereinige. 

yiod)  minber  aber  bon  feiten  ber  3Md)tfun|t,  too  au3  bem 
Succeffteen  ber  £öne  toenig  ober  nichts  folgt.   -Jiidfjt,  bafc  fie 
feine  Körper  fcfytlbem  fotte;  benn  fönnen  feine  fucceffiben 
£öne  begriffe  bon  foe^iftierenben  S)ingen  ertoeden,  fo  fefye  20 
id;  nicfyt,  toie  irgenb  bie  Siebe,  bie  blof;  fyörbare  Siebe  anf  d)  au* 
enbe  @rfenntni3  Vt>irfen  fönnte;  benn  Silber,  nriirbe  id; 
fagen,  finb  nicf)t  fjörbar.   So  fef;c  id)  nicfyt,  toic  irgenb  bie 
Siebe  jufammenfyangenbe  Silberbegriffe  ertoeden  fönnc; 
benn  bie  fuccefftben  £öne  fangen  nid)t  jufammen.   So  fefye  25 
id;  enblid;  aud;  nicfyt,  toie  in  ber  Seele  au£  fielen  Steilbe* 
griffen  ein  ©anjeS,  j.  @.  ber  Dbe,  be3  33etocife3,  be3  Trauer* 
fpiete  entfielen  fönnte;  benn  bie  ganje  Succeffion  ber  £öne 
macfyt  fein  fo!d;e3  ©anjeä;  „für  baS  Dfyr  finb  bie  bernommenen 
Seite  jebeämal  Verloren."   @3  läfct  ftd;  alfo  fyierauS  alles  30 
ober  nid;t3  folgern, 

*p.  114,  f- 
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üftod?  Weniger  folgt  fyitxauZ  „bie  Untauglichfeit  ber  ganjen 
descriptive  poetry,"3  baä  Unpoetifcfye  aller  malenbcn  $ßoefie, 
9lo<fy  weniger  fy'\txau§,  bafc  ba3  SBefen  ber  £>icf)tfunft 
gortfehreitung  [ei;4  baft  bie  Dichtfunft  nur  eine  einige  ©igen* 

5  fcfjaft  ber  Körper  nufcen  müffe;  baf*  ßin^eit  ber  malerifchen 
^Beiwörter  ihr  Siegel  fei5  — 

3>a  nicht  einmal,  bafe  fid)  „nur  au3  biefen  ©runbfä^en  bie 
grofce  Lanier  §omer3  beftimmen  unb  erflären  liefte."  3d) 
leugne  §errn  Sefftng  viel,  unb  in  feinem  ©runbe  alles,  aber 

io  barum  leugne  id)  nid)t  alle  Sachen,  bie  nur  er  auf  biefen 
©runb  baut.   2)arf  id)  bon  §omer  anfangen? 

„§omer  malt  nichts,  alä  fortfcfjreitenbe  §anblungen;  alle 
Körper,  alle  einzelnen  ÜDinge  malt  er  nur  burefy  ihren  3lnteil  an 
ben  §anblungen,  gemeiniglich  nur  mit  einem  3uge.  fttem* 

i5  gen  ifyn  ja  befonbere  Umftänbe,  unfern  33licf  auf  einen  ein* 
jelnen  förderlichen  ©egenftanb  länger  ju  ^eften,  fo  weift  er 
burch  unjä^lige  Äunft griffe  biefen  einzelnen  ©egenftanb  in 
eine  golge  Von  2lugenblicfen,  in  beren  jebem  er  anberS  er- 
fcheint."6   Sdf>ön!  bortrefflich!  bie  Wahre  Lanier  £pmer$! 

20  3lux  ob  §omer  biefe  Lanier  gewählt,  Vt>eil  er  mit  fuccef* 
fiben  SCönen  f<f>ilbem  Wollte,7,  föeil  er  förderliche  ©egen= 
ftänbe  anberS  ju  fchilbem  bezweifelte,  Weil  er  beforgen  mufcte, 
baf;,  wenn  er  un3  in  ber  fd)önften  Drbnung  bon  einem  Seile 
be3  ©egenftanbeä  ju  bem  anbern  führte,  bafc,  Wenn  er  un3 

25  auch  bie  Serbinbung  biefer  Seile  noch  f°  ^ax  iu  wachen  Wüfcte,8 
bem  3luge  jwar  bie  betrachteten  Steile  in  ber  -Katur  beftänbig 
gegenwärtig  blieben,  für  ba$  Dhr  hingegen  bie  Vernommenen 
Seile,  folglich  bie  "üötühe  be3  2)ichter3,  verloren  wäre  —  ob  be& 
Wegen  §omer  feine  ©egenftänbe  in  eine  ?$ol§t  *>on  Slugetv 

30  blidfen  gefegt,  ift  mir  nie  bei  §omer  beigefallen. 

SBenn  feine  §ebe  j.  (5.  un3  ben  SBagen  ber  $Suno  Stücf  für 


3p.  112. 
6p.  102,  f. 
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Stücf  iufammenfefct,9  entfommt  ba  ber  Didier  bem 
SBerfucfye,  ein  ßoejtftenteS  nicfyt  mit  golgetönen  ju  fcfyilbern? 
%d)  fel)e  9iäber,  2lcf>fen,  Sifc,  Sekfyfel,  Siemen,  Stränge, 
nid^t  toie  e3  beifammen  ift,  fonbern  erft  langfam  ^ufam* 
menfommt.  @rft  toerben  mir  bie  3täber,  nicfyt  blofc  bic  5 
9täber,  fonbern  bic  Seite  berfelben,  bie  ehernen  Speiden  unb 
bie  golbnen  feigen,  unb  bie  Schienen  fcon  @rj,  unb  bie  filberne 
5ftabe  u.  f.  to.  langfam  borge jäfylt,  bann  erft  2ld)fen,  bann 
erft  ber  Si$,  alles  in  feinen  Seilen;  unb  efye  ba3  lefcte  Stücf 
bran  ift,  IjaU  id)  ftdE>erItd^  baS  erfte  fcergeffen.  Der  2Bagen  10 
fte^t  jufammen;  unb  Sro$  ber  ^ßfyantafte,  bie  fid)  je$t  ba3 
33ilb  be3  SBagenS  mit  einem23licfe  unb  bod)  in  allen  feinen 
Seilen,  j.  ©.  bie  ehernen  Speiden  unb  bie  golbnen  fttl^n,  unb 
bie  Schienen  fcon  @rj  u.  f.  to.  auf  einmal  anfdEjauenb  benfen 
fönne!  3$  fefye  alfo  faum,  toaS  §omer  getan  fyätte,  um  15 
gleicfyfam  bie  SBirfung  fucceffber  Söne  ju  fcfytoädfjen,  um 
burd?  unjä^lige  ^unftgriffe  un3  ba3  ^oejifteiite  gegetv 
bärtig  ju  machen.  Siegt  e3  fyter  einmal  am  Haren  begriffe 
be3  Äoejiftenten  in  allen  feinen  Seilen,  „toelcfye  größere  5Jiü^e/ 
toeldfye  fcfyärfere  3lnftrengung  foftet  e3,  biefe  langfamen  @in*  20 
brücte  alle  in  eben  ber  Orbnung  fo  lebhaft  ju  erneuern,  fie  nur 
mit  einer  mäßigen  ©efd;rt>inbigfeit  auf  einmal  ju  überbenfen, 
um  in  einem  etwaigen  Segriffe  be3  ©anjen  ju  gelangen." 
Arbeitete  ber  £)id)ter  auf  biefen  begriff  be§  ©anjen,  ba  er 
un£  feine  Seile  jerlegte,  um  ifyn  naef^er  in  allen  biefen  Seilen  25 
jufammengefettf  barjuftellen;  fo  fage  idf),  fyat  er  ebenfo  toer= 
gebend  gearbeitet,  als  33rocfe3,  toenn  er  un§  Kräuter  malt» 
2)a3  ßufammenfetjen,  bie  §anblung  ber  §ebe  lommt 
gar  nicfyt  in  Stecfynung;  ba3  31  acfyeinanberjufammenfefcen 
\va$  mit  einmal  gezeigt,  gebadet  toerben  follte,  ift  Slugenmerf;  30 
bieö  ift  bei  beiben  gleicfy,  ja  bei  §omer  burefy  baä  3ufa^mens! 

9  lliad.  e,  722-731. 
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fefcen  nocf)  langfamer.  ,,£)odf)  xxxdjt  blofc  ba,  too  §omer  mit 
feinen  Sefcfyreibungen  heilere  2lbficfyten  berbinbet,  fonbern 
aud)  ba,  too  e3  ifym  um  ba3  blofee  Silb  ju  tun  tft,  ttrirb  er  biefe§ 
Silb  in  eine  2lrt  fcon  ©efdjicfyte  be£  ©egenftanbeä  fcerftreuen, 

5  um  bie  Seile  beSfelben,  bie  toir  in  ber  SRatur  nebeneinanber 
fefyen,  in  feinem  ©emälbe  ebenfo  natürlich  aufeinanber 
folgen,  unb  mit  bem  $luffe  ber  3tebe  gletcfyfam 
Schritt  galten  ju  laffen.  2)er  Sogen  be£  *ßanbaru§ 
j.  @."10  — aber  toie  fann  §err  Seffing  fyter  in  §omer$  Se^ 

10  fcfyreibung  eine  parallele  ber  $olge  in  ben  Sönen,  mit  bem 
Äoejiftieren  ber  Seile,  unb  ber  Seile  be£  DbjeftS  mit  ben  Seilen 
ber  SKebe  finben?  Söenn  §omer  un£  ben  Sogen  be3  tyan* 
baruS  malen  toill,  unb  un£  erft  auf  bie  $agb  be3  Steinbock 
füfyrt,  au£  beffen  Römern  ber  Sogen  gemacht  korben;  unb 

15  un3  erft  ben  Reifen  jeigt,  too  ifyn  ^anbaruS  erlegt,  unb  nun 
erft  bie  §örner  be3  Steinbock  längelang  auSmifct;  nun  erft 
jte  in  3lrbeit  gibt,  nun  erft  un£  jeber  2lrbeit  be3  $ünftler3  ju* 
flauen  läfct  —  toer  fann  fagen,  §omer  fyabe  ba3  Succcffifce 
feiner  Sefd)reibung  ber  3lat\xx  be£  ^oejiftenten  gleicfyfam 

20  näfyer  bringen,  unb  bie  Seile  be3  SogenS  mit  bem  gluffe  ber 
9lebe  Schritt  galten  Iaffcn!  Statt,  bafs  fie  burd)  biefe  §ome- 
rtfcfye  Lanier  näfyer  jufammentommen  follten,  fef>e  idf>  fie  ficfy 
heiter  fyinau3  jerftreuen;  unter  bieten  anberen  fremben  $ügen 
(3>agb,  Steinbodf,  Drt  be3  6rl)afcf)en3,  Drt  ber  Serftmnbung, 

25  Sage  be3  gefällten  Steinbock,  9Berfftätte  be3  ÄünftlerS) 
liegen  fie  berftecft;  unb  fyätte  §omer  mit  feiner  ©efcfnd)te  be3 
SogenS  barauf  gejtoecft,  um  mir  nad)f;er  mit  einmal  alle 
Seile  be3  Sogen3  anfcfyaulicf)  ju  geben,  fo  fyätte  er  eben  ben 
fcfyledjteften  3Beg  genommen,   steine  ^fyantafie  toenigftenS 

30  fyat  fiel)  ber  ©efcfyicfyte  überladen,  bem  *ßanbaru3  einen  Sogen 
ju  Emmern,  aber  ifyn  ftcfy  nacfyfyer  in  allen  feinen  Seilen  auf 
,0£aof.,  p.  106. 
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einmal  ju  benfen,  bte  fremben  $üge  in  ber  ©efcfyicfyte  erft  weg* 
julaffen  —  toeldje  9Wüfye!  tr>tlcf>e  Slbfonberung!  „§6mer  malt 
ben  StfyUb  aid^iUeö*  in  mefyr  als  Ijunbert  prächtigen  Herfen, 
nad)  feiner  Materie,  nadf>  [einer  $orm,  nadf)  allen  giguren, 
meldte  bie  ungeheure  ^läd^e  beweiben  füllten,  jo  umftänblid), 
fo  genau,  bafc  e3  neuern  Slünftlern  nicf>t  fcf)Voer  gefallen,  eine 
in  allen  Stücfen  übereinftimmenbe  geidfmung  batnad)  ju 
machen.  @r  malt  biefen  Sdjilb  nid)t  als  einen  fertigen  fcollen* 
beten,  fonbern  als  einen  toerbenben  Scfyilb.  @r  fyat  alfo 
aud)  ^ier  fiel)  be3  bef Geriebenen  ÄunftgriffeS  bebient,  ba3  Äoejt 
ftierenbe  feinet  33ortourf3  in  ein  Äonfef utifceS  ju  bertoanbeln, 
unb  baburd)  au§  ber  langweiligen  Malerei  eines  Körpers 
lebenbige  ©emälbe  einer  §anblung  ju  machen." 11  gerne 
Semerfung!  nötiger  ©egenfa£  mit  SSirgil!  Db  aber  §omer 
bieS  28  er  ben  beS  Sd)ilbcS  ergriffen,  um  gleicfyfam  mit  bem 
$onfefutü>en  ein  ßoe^iftierenbeS  ju  liefern  ?  ob  er  „bie  mefyrern 
giige  für  bie  fcerfdfnebenen  Steile  unb  ßigenfcfyaf ten  im  Siaume 
in  einer  gebrängten  Äürje  fd;nell  aufeinanber  folgen  laffe, 
bamit  mir  fie  alle  auf  einmal  ju  fyören  glauben 
f ollen,"  ob  eS  mit  bem  SBerben  beS  Sd)ilbe3  fein  ge* 
toefen,  ben  9taum  in  bie  3e^f°'9e  Ju  fcertoanbeln,  unb  uns 
burd)  biefe  ben  Slnblid  eines  ©anjen  ju  geben,  ben  toir  nur 
burd)  jenen  faffen  tonnten?1*  —  Sollen  biefe  fragen  i^r  §a 
befommen,  fo  befenne  \i>  bie  Sd)tt)äd)e  meinet  ©cbäcfytniffeS, 
biefen  3ft>ed  an  mir  nid)t  erreichen  gu  fönnen.  9Jtögen  jelm 
ober  nod)  weniger  ©emälbe  auf  bem  Schübe  fein ;  möge  idf) 
fie  aud)  toerbenb  gefeiten  haben;  id)  erftaune  über  baS  28er!, 
aber  nicfyt  mit  bem  gläubigen  ©rftaunen  eines  Slugenjeugen, 
bem  je£t  ber  gange  Scfjtlb  bor  Slugen,  bei  bem  baS  Äonfefu* 
ttoe  in  ein  ÄoejiftierenbeS  bertoanbelt  wäre.  9iur  in  bem 
§aupte  beS  göttlichen  ÄünftlerS  fann  ber  Scfyilb  mit  allen 
n£aof.,  p.  n8.  "p.  107,  f.  116. 
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feinen  Figuren  ein  malerifcfyeS  ©anjeS  gebtlbet  fyaben;  id) 
muft  aufs  neue  ben  Sd)üb  fyerum,  toenn  id)  bie  mit  jebem  fuc* 
cefftöen  SBortjuge  verlorne  ^Jigur  lieber  fefyen  [oll,  unb  bod? 
too  finb  fie,  toenn  id)  fie  ju  einem  ganjen  Scfyilbe  orbnen  foll? 

5  2)aS  SBerbenfefyen  l)at  ^ierju  nid)tS  getan, unb  f ann  fyierju 
nid)tS  tun,  eS  fei  benn,  um  mid)  nod)  toeiter  ju  jerftreuen;  baS 
■Jiacfyeinanber  toerben  ift  unb  bleibt  ber  knoten. 

Römers  Sprache  fei  fo  bortrefflid),  als  fie  fein  fann,  jebeS 
SBort  liefre  ein  33ilb,  ofyne  alle  Sufpenfion  ber  33ejic^ungen 

10  —  fo  fcfynell  fortfd)reitenb,  als  £)iana  in  ifyrem  ©ange;13  foll 
bteS  fcfynelle  5ortf^i^^be  ba  fein,  um  gletd)fam  baS  §in* 
berniS  beS  SiaumS  ju  minbern,  ju  t>ernid)ten,  um  baburcf)  ben 
täufcfyenben  2lnblicf  eines  räumlichen  ©egenftanbeS,  etneS 
Körpers  im  9iaume  ju  ertoecf en  —  bieS  fann  feine  SWebe, 

15  S)aju  toofyl  faum  toirb  §omer  feiner  fd)rettenben  Spanier  fo 
treu  geblieben  fein;  baju  eben  nid)t  für  jebeS  £)ing  nur  einen 
ßug  gehabt;  baju  am  toenigften  baS  fonfefutbe  SBerben 
getoäfylt  fyaben,  „um  bie  £eüe  feines  ©egenftanbeS  mit  bem 
fJCuffe  ber  Siebe  einerlei  Schritt  galten  ju  laffen."   SDieS  fann 

20  feine  Siebe;  nod)  minber  toilfS  bie  Siebe  beS  £)id)terS;  am 
minbeften  toollte  eS  ber  erfte  ber  2)id)ter.  Seine  ganje 
Lanier  jeigt,  baft  er  nid)t  fortfd)reite,  um  uns,  eS  fei,  toofcon 
eS  fei,  ein  33 1 Ib  beS  ©anjen  burd)  Succeffion  ju  geben, 
fonbern  er  f freitet  burd)bie£eile,  toeil  if;m  an  bem  Silbe 

25  beS  ©anjen  gan$  unb  gar  nid)t  lag» 

3$  tollte  um  alles  md)t,  §errn  Seffing  einen  falfd)en 
Sinn  angebietet  I)aben;  in  ber  Sad)e.  felbft  mit  tf)m  eins, 
mad)en  tmd)  nur  in  bem  ©runbe  ber  Sad)e  feine  Sd)lüffe  unb 
SSerbinbungen  verlegen.  2)ünft  jemanb  biefer  Unterfd)teb 

30  unbeträd)tlid),  fo  liegt  mir  nichts  baran;  anbern  hrirb  er  be* 
träd)tlid)  fd)etnen* 
IJ2aof.,  p.  115,  f. 
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§omer  ift  immer  fortfßreitenb  in  §anblungen,  toeil  er  ba* 
mit  f ortf erretten  mu|,  toeil  alle  biefe  Steilfyanblungen 
Stüde  [einer  ganzen  §anblunß  finb,  toeil  er  ein  epifßer 
2>id;ter  ift.  brause  alfo  ben  3Bagen  ber  $>uno,  unb  ben 
Seester  beS  Slgamemnon,  unb  ben  Sogen  beS  ^anbaruS 
nidjt  weiter  fennen  ju  lernen,  als  fie,  in  bie  §anblung  mit 
eingeflößten,  mit  mir! en  [ollen  auf  meine  Seele.  £)arum 
alfo  I)öre  id;  bie  ©efßißte  beS  33ogenS,  nißt  bamit  mir  biefe 
[tatt  ©emälbe  fei;  fonbern  um  einen  Segriff  fcon  feiner 
Stärfe,  bon  ber  sIRaßt  feiner  2lrme,  mithin  fcon  ber  $raft 
feiner  Sel)ne,  feines  Pfeils,  feinet  SßuffeS  jum  borauS  in 
miß  ^u  pflanzen.  22enn  nun  ^ßanbaruS  ben  Sogen  fcor* 
nimmt,  bie  Sefyne  anlegt,  ben  $feil  anfetjt —  abbrüdt!  — 
ttxfye  bem  -JJlenelauS,  ben  ber  $feil  eines  folßen  SogenS  trifft, 
mir  fennen  feine  Starte!  §err  Sefftng  fann  alfo  nißt  fagen, 
e3  fei  .§omer  mit  feiner  ©efßißte  beS  SogenS  um  fein  Silb, 
unb  blofr  um  fein  Stlb  ju  tun  getoefen.  Um  ntßtS  minber, 
als  hierum;  bie  Stärfe,  bie  Äraft  beS  SogenS  toar  feine  Säße; 
fie,  unb  nißt  bie  ©eftalt  beS  SogenS,  gehört  jum  ©ebißte; 
fie,  unb  feine  anbre  ©igenfßaft,  foll  fyier  energifß  mtthnrfen, 
ba$  wir,  toenn  naßfyer  ^ßanbaruS  abbrüdt,  toenn  naßfyer 
bie  Seltne  fßtoirrt,  ber  $feil  trifft  — um  fo  mefyr  ben  *ßfeil 
empfinben.  Sief  er  (Energie  jufolge,  bie  in  einem  ©ebißte 
baS  .^aupttoerf  ift,  erlaubt  fiß  §omer,  aus  ber  Sßlaßt  auf 
bie  3agb  ju  frieren,  unb  bie  ©efßißte  beS  SogenS  ju  bißten; 
benn  id?  fef;e  feine  anbre  2lrt,  biefen  Segriff  in  aller  Stärfe 
barjuftcllen,  als  burd)  ©efßißte.  2)urß  ein  Stlb  fönnen  toir 
eigentliß  nur  ©eftalt  lernen;  aus  ber  ©eftalt  müffen  hrir 
©röfce,  aus  biefer  Stärfe  erft  fßliefcen;  burß  eine  ©efßißte 
lernen  ttrir  biefe  unmittelbar  —  unb  toenn  eS  bem  energifßen 
Äünftler,  bem  $)ißter,  blofc  um  biefe  Stärfe  ju  tun  ift,  toaS 
foll  er  fiß  anbre  Arbeiten  aufbürben?  2)er  SJJalcr  male  33ilb# 
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©eftalt;  er  aber  ttrirfe  Stärfe,  Energie.  £>ie  mirft  aud)  §omer 
bon  Anfange  ju  @nbe  ber  33efd)reiburtg;  nur  freiließ  nid^t, 
wenn  id)  ifyn  in  ber  Umfletbung  lefe,  bie  §err  Seffing  mit  bem 
6d)uffe  ^anbaruä'  mad)t;  au3  ifyr  ift  blofc  ein  fucceffweS, 
nicfyt  aber  (ber  ^aupt^weef  be3  5Did^ter^!)  ein  energifdfjeS  Stlb 
ju  fyören:  wobei  wir  nicfjt  burd;  fuccefftoe  Söne  malertfd), 
fonbern  in  jebem  Sone  e  n  e  r  g  i  f  cf)  getäufd)t  werben,  bafc  wir 
j  u  f  a  m  m  e  n  f  a  f)  r  e  n  follen,  Wenn  enblid^  ein  folcfyer  Sogen 
trifft. 

@in  ©letcfyeS  gilt  Dom  6cepter  2lgamemnon§;  icfy  betraute 
bie  ©efdjicfyte  beSfelben  gar  nid)t  „al3  einen  Äunftgriff,  un3 
bei  einem  einzelnen  S)inge  fcerweilen  ju  machen,  oI)ne  fid)  in 
bie  froftige  Sefcfyreibung  feiner  Seile  einjulaffen."14  Sein 
Seester  ift  ein  uralte^,  föniglicfyeS,  göttltcf>e^  Seester!  Der 
begriff  foll  wirfen;  um  alle  anbren  ^unftgriffe  unb  2llle- 
gorien  bleibe  icf>  unbefümmert. 

S)er  Söagen  ber  %uno  wirb  befcfyrieben.15  Sßarum?  9iatür= 
licfy,  Weil  id)  ofyne  ben  Dichter  biefen  SBagen  nicf>t  gefefyen, 
Weil  id)  ifyn  erft  fennen  lernen  muf$,  um  einen  fyimmlifcfjen 
SBagen  $u  fennen.  SBarum  wirb  er  jufammengefettf?  5Ratür= 
lief),  Weil  Wir  einen  fnmmltfd)en  SBagen  nie  fo  gut  fennen 
lernen,  al3  wenn  er  erft  in  feinen  Seilen  ba  liegt,  unb  jufam^ 
mengefettf  Wirb.  Um  alfo  bie  35ortreffIicf>fett  biefeS  ©ötter= 
Wagens,  um  ben  innern  Sßert  aller  feiner  Seile/  um  feinen 
fünftlicfyen  Sau  ju  fdjilbern,  wirb  er  jufammengefettf;  nicfyt 
aber,  um  biefe  Seile  fucceffb  ju  fammeln,  ba  man  fie  foer> 
ftent  md)t  fefyen  fann.  £)a3  3ufammenfe£en  x$  ^et  ^n 
Äunftgriff,  fein  quid  pro  quo,  um  un3  fo  ba3  ©anje  ju  geben; 
ben  ganzen  2lnblicf  ju  fammeln,  ift  fein  $Wecf  be3  2)icf)terS ; 

lim  gufammenfe^en  felbft  liegt  bie  ©nergie  ber  Siebe; 

1 nichts  mefyr.  Sei  jebem  Seile  follen  wir  aufrufen:  feräcfytig! 


14  £aof.,  p.  105. 


15  Iliad.  E,  722-731. 
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göttlid)!  f öniglidj !  —  ift  bteS,  ift  btefer  begriff  finnlid)  V>oIt 
fommen  in  ber  6eele,  baS  ©an je  mit  feinen  Seilen  mar  nidjt 
mein  33ilb,  baS  mag  ein  $utfd)er  lernen.  $)er  Söagen  ift  ju= 
fammen,  bie  Energie  alfo  fcollenbet,  idf>  rufe  nod;malS  auS: 
präc^ttg!  göttlid? !  föniglicfy!  unb  laffe  %uno  unb  9Winerfca  tut*  5 
festeren. 

$)er  Sdjilb  beS  2lc^tIIeö 10  wirb  unter  ber  §anb  SBulfanS; 
mar  um  wirb  er?   9iatürlid),  weil  er  werben  foll!  2Id)illeS 
fyat  2Baffen  nötig,  SbetiS  flefyt  33ulfan  barum  an;  er  fcer= 
fpridfyt'S,  ftefyt  auf,  arbeitet  —  warum  foll  er  nicfyt  arbeiten?  10 
^m  ganjen  §omerifd)en  ©ebtcfyte  finb  ©ötter  wirf f am;  il)re 
3luftritte  Weddeln  mit  ben  2luftritten  ber  9Jtenfdjen  ab;  "nun 
ift  9tad)t,  bie  §anblung  ftefyt;  SSulf an  f)aben  Wir  folange  nid)t 
gefefyen,  feitbem  er  als  fyinfenber  s3Jtunbfd)enf  ber  ©ötter  er* 
fd)ien;  2ld)illeS  fyat  feine  SBaffen  mit  ^atrofluS  verloren;  nun  15 
gel)e  SfyetiS  jum  Sulfan,  nun  fann  SSulfam  fd)mieben:  ber 
Scfyilb  ift  werbenb.   3Mc  ganje  Scene  gehört  jur  §anblung 
beS  @ebid)tS,  jum  ©ange  ber  Epopöe,  unb  ift  feine  $igur,  bie 
auS  feinem  $oem  Vorrufe,  feine  93efonberfyeit  ber  £omerifcfyen 
Lanier.   !Jm  SBcrben,  in  ber  Sdjöpfung  beS  Sd)ilbeS  liegt  ja  20 
fyier  alle  Äraft  ber  Energie,  ber  ganje  $wecf  ^  2)id)terS. 
Sei  jeber  $igur,  bie  35ulfan  aufgräbt,  bewunbere  td)  ben  fd)af~ 
fenben  ©ott,  bei  jeber  33cfd)reibung  ber  9Jia£e  unb  ber  ^läcfye 
erfenne  \d)  b  i  e  9Jt  a  cfy  t  beS  ScfyübeS,  ber  bem  2ldnlleS  wirb, 
auf  weiden  ber  in  baS  ^ntereffe  ber  §anblung  üerflod)tne  25 
Sefer  fo  fefynüd),  als  SbetiS,  wartet. 

Äurj,  id)  fenne  feine  Succeffionen  in  §omer,  bie  als  $unft= 
griffe,  als  Äunftgriffe  ber  5Jiot,  eines  33ilbeS,  einer  Sdbilberung 
wegen,  ba  fein  follten;  fie  finb  baS  SBefen  feines  ©ebidjts,  fie 
finb  ber  Körper  ber  epifcfjen  §anblung.   3n  jebem  $uge  30 
Ü)rcS  JöerbcnS  muft  Energie,  ber  §omerS  liegen;  mit 

16  Iliad.  2,  478  etc. 
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jeber  anbern  §t?potf>efe  bon  Äunftgrtffen,  Don  ©infleibungen, 
um  ba3  Äoesiftente  ber  Sd&ilberung  ju  fcermeiben,  fomme  ich 
aus  bem  £one  §omer3.  *>afc  ^efer  33ortourf  groft 

fei,  baft  fein  größeres  §inberni3  ber  $raft  eines  Richters  ge* 
legt  toerben  tonnt,  als  nicht  in  feinem  £one  ju  lefen;  allein 
belegen  nehme  tc^>  meinen  33ortourf  nicht  jurücf.  2Ber  in 
bem  3ufammenfe£en  beS  SöagenS  ber  %nno,  unb  in  ber  ©e= 
fcf)icf)te  beS  23ogen3  unb  beS  Seesters,  unb  in  bem  Sßerben 
beS  ScfnlbeS  md)tS  als  einen  $unftgriff  bemerfen  h)tll,  um 
einem  förderlichen  Silbe  ju  entfommen,  ber  toeifc  nid)t,  toaS 
£anblung  beS  ©ebicfjtS  fei,  an  bem  hat  §omer  feine  Energie 
fcerfehlt.  SBenn  £>omer  ein  förderliches  33ilb  braucht,  fo 
fd^ilbert  er'S,  toenn  eS.  and)  ein  SherftteS  fein  follte;  er  toeifc 
fcon  feinen  Äunftgriffen,  fcon  feiner  poetifdjen  Sift  unb  ©e* 
fätyrbe:  gortfd)reitung  ift  bie  Seele  feines  (SpoS. 


XIII. 

5ftun  aber  ift  §omer  auch  nicht  ber  einige  Siebter;  eS  gab 
balb  nad;  i^m  einen  StyrtäuS,  2lnafreon,  ^inbaruS,  SfchtyluS 
u.  f.  to.  Sein  Ittos,  feine  fortgehenbe  @rjählung,  toertoanbelte 
fich  mehr  unb  mehr  in  ein  ftcAos,  in  ein  ©efangartigeS,  unb 
brauf  in  ein  c!8os,  in  ein  ©emälbe;  ©attungen,  bie  noch  aber 
immer  ^oefie  blieben,  @in  Sänger  (/acAottoios),  unb  ein  Ityxu 
fcher  9Jfaler  (ciSottoios),  2lnafreon  unb  ^inbar,  ftehe  alfo  gegen 
ben  ©efchichtSbicfjter  (cVottoio's),  §omer. 

§omer  btcf>tct  erjählenb:  „eS  gefchah!  eS  toarb!"  bei  ihm 
fann  alfo  alles  §anblung  fein,  unb  mufc  jur  £>anblung  eilen. 
§ierhin  ftrebt  bie  Energie  feiner  9Dlufe;  tmmberbare,  rührenbe 
33  e  g  e  b  e  n  h  e  i  t  e  n  finb  feine  2Belt;  er  hat  baS  Schöpf ung& 
»ort,  „e8  toarb!"  2lnafreon  fchtoebt  jtoifchen  ©efang  unb 
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©rjählung;  feine  Erzählung  toirb  ein  Siebten,  fein  Siebten 
ein  cttos  be£  £iebe£gotte3.  (Sr  fann  alfo  feine  2Benbung, 
„e3  toar!"  ober  „ich  toill !"  ober  „bu  follft!"  ^aben  —  genug, 
toenn  fein  ^cAos  toon  Suft  unb  $reube  fchallt:  eine  frohe 
©mpfinbung  ift  bie  ©nergie,  bie  5Kufe  jebe3  feiner  ©efänge. 

$inbar  fyat  ein  grofceS  ItyrifcheS  ©emälbe,  ein  labtyrtntht* 
fd^eö  Dbengebäube  im  Sinne,  ba3  eben  burd)  anfeheinenbe 
2lu3fchtoetfungen,  burd)  Nebenfiguren  in  mancherlei  Sicht  ein 
energifd)e3  ©anjeS  derben,  too  fein  2*ü  für  ftch,  h>o  jeber  auf 
ba£  ©anje  georbnet  erfcfjeinen  foll,  ein  €?&>?,  ein  poetifcfyeS 
©emälbe,  bei  bem  überall  fcfyon  ber  Äünftler,  nicf)t  bie  Äunft, 
fichtbar  ift  finge!" 

2Bo  mag  nun  SSergleidjung  ftattfinben?  £)a3  ^bealganje 
§omer3,  2tnafreon3,  $inbar3,  ttrie  berfcfyieben!  mie  ungleich 
ba3  2Berf,  toorauf  fie  arbeiten!  S)er  eine  hrill  nichts,  als 
bieten:  er  erjäfjlt,  er  bezaubert;  ba3  ©anje  ber  Gegebenheit 
ift  fein  3Berf;  er  ift  ein  dichter  voriger  $i\tm.  anbre 
toill  nidbt  fyred)en;  au3  ihm  fingt  bie  Jreube;  ber  SluSbrucf 
einer  lieblichen  ©mpfinbung  ift  fein  ©anjeS.  £)er  brüte 
ftmd)t  felbft,  bamit  man  ihn  höre:  ba3  ©anje  feiner  Dbe  ift 
ein  ©ebäube  mit  Symmetrie  unb  hoher  Äunft.  Äann  jeber 
feinen  auf  fane  Slrt  erreichen,  mir  fein  ©anjeS  bolt 

fommen  barftellen,  mich  xn  biefer  Slnfchauung  täu^ 
fchen  —  toaS  vtnll  ich  tne^r? 

@3  ift  eine  längft  angenommene,  unb  an  fich  unfcfmlbige 
§t)pothefe,  ba3  ©anje  jeber  ©ebichtart  als  eine  3lrt  bon  ®e* 
mälbe,  fcon  ©ebäube,  fcon  Äunfttoerfe  ju  betrachten,  wo  alle 
Seile  ju  ihrem  §auptjtoecfe,  bem  ©anjen  mittoirfen  follen. 
33ei  allen  ift  ber  §auptjh)ecf  poetifche  Säufchung;  bei  allen 
aber  auf  fcerfdjiebne  9lrt.  2)ie  h°h*  tounberbare  ^Ilufion, 
ju  ber  mich  bie  (Spopöe  bezaubert,  ift  nicht  bie  fleine  füfce  @mp= 
finbung,  mit  ber  mich  baS  2lnafreonttfche  Sieb  befeelen  rt>ill, 
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noch  bcr  tragifdje  2lffeft,  in  ben  mich  ein  2xauerfpiel  berfc^t 
—  inbeffen  arbeitet  jebeS  auf  feine  £äufd)ung,  nach  fei* 
n  e  r  2lrt,  mit  feinen  -Bütteln,  ettoaS  im  fcollfommenften 
©rabe  anfd)auenb  fcorjuftellen;  eS  fei  nun  bieS  (SttoaS  epifd)e 

5  £anblung,  ober  tragifd)e  £>anblung,  ober  eine  einige  2lnafre* 
ontifd)e  ©mpfinbung,  ober  ein  fcollenbeteS  ©anje  Pnbarifcfyer 
Silber,  ober  — alles  mufc  mbeffen  innerhalb  feiner  ©renjen, 
aus  feinen  ^Kitteln  unb  feinem  fttotdi  beurteilt  toerben. 
Äeine  ^ßinbarifche  Dbe  alfo  als  eine  Qpopöt,  ber  baS  $oxU 

10  fd&reitenbe  fehle;  fein  Sieb  als  ein  33ilb,  bem  ber  Umrifc  mangle; 
fein  2ehrgebid)t  als  eine  $abel,  unb  fein  gabelgebid)t  als  be* 
fcf^reibenbe  ^ßoefie.  Sobalb  ttrir  nicht  um  ein  3Bort  „*Poefie, 
$oem"  ftreiten  toollen,  fo  fyat  jebe  eingeführte  ©ebtcfjtart  ihr 
eignes  ^beal  —  eine  ein  IjöfyereS,  fchtoerereS,  größeres,  als 

15  eine  anbre;  jebe  aber  ihr  eigenes,  2luS  einer  mufe  id)  nicht  auf 
bie  anbre,  ober  gar  auf  bie  ganje  SMcfytfunft  ©efe£e  bringen. 

SBenn  alfo  „§omer  nichts  als  fortfe^reitenbe  §anblungen 
malt,  unb  für  jeben  Körper,  für  jebeS  einzelne  2)ing  nur  einen 
3ug  ^ätte,  fofern  eS  an  ber  ^anblung  teilnimmt/'1  fo  mag 

20  bamit  feinem  epifcfyen  ^beal  eine  ©enüge  gefc^e^en.  SSiel- 
leidet  aber,  bafc  ein  Dfftan,  ein  Gilten,  ein  Älopftod  fdfjon  ein 
anbereS  ^beal  hätten,  too  fie  nicht  mit  jebem  guge  fortfcfjreiten, 
too  fich  t^re  3Jlufe  einen  anbern  ©ang  toählte?  Vielleicht 
alfo, baft  bieS  gortfehreitenbe  blo$  Römers  epifd)e  Lanier, 

25  nicht  einmal  bie  Planier  feiner  2)  t  ch  t  a  r  t  überhaupt  fei  ? 
$)er  Äunftrichter  foll  fyux  ein  furchtfameS  Vielleicht  fagen; 
baS  ©enie  entfd)eibet  mit  ber  ftarfen  Stimme  beS  SeifpielS. 

9ioch  minber  barf  ich/  ^enn  m^  We  $raj:tS  §omerS  auf 
bie  33emerfung  führt:  „§omer  f Gilbert  nichts  als  fortfd^rei- 

30  tenbe  ^anblungen,"  fogleich  ben  £auptfa§  brauf  fd)lagen: 
„bie  $ 0 e f i e  fchilbert  nichts, als fortfdjreitenbe §anblungen ; 
1  £aof.,  p.  102. 
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folglich  finb  §anblungen  bcr  eigentliche  ©egenftanb  bet  $oefte." 
SBenn  ich'3  bei  §omer  bemerfe,  bafj  „er  alle  einzelnen  Singe 
nur  burch  ihren  Slnteil  an  biefen  §anblungen,  gemeiniglich 
nur  mit  einem  $uge  male/'2  fo  barf  nicht  gleich  ber  Stempel 
brauf:  „folglich  fd)ilbert  auch  bie  $oefie  nur  Körper  an* 
beutungStoetfe  burch  §anblungen;  folglich  fann  auch  bie 
$oefie  in  ihren  fortfd)reitenben  Nachahmungen  nur  eine 
einzige  ©igenfc^aft  ber  Körper  nu£en,"  unb  toaS  barauä  mehr 
folgen  foll,  an  Regeln  fcon  ber  Einheit  ber  malerifchen  33et= 
toörter,  fcon  ber  Sparfamtett  in  ben  Säuberungen  förper^ 
licher  ©egenftänbe,  u-  f.  ft>.  2)afc  biefe  ©runbfä^e  nicht  aus 
einer  §aupteigenfchaft  ber  *ßoefie  fliegen,  j.  ©♦  au3  bem  Suc* 
ccfftoen  ihrer  £öne,  toorauS  fie  §err  Seffing  hergeleitet^  ift 
beriefen.  2)afc  fie  auch,  unb  toenn  fie  alle  in  §omer3  $ra?:i3 
fo  ftattfänben,  tote  §err  Seffing  glaubt,  boch  auch  nicht  aus 
bem  Succeffifcen  ber  ^Soefie  überhaupt,  fonbern  au§  feinem 
nähern  e  p  i  f  ch  e  n  ftmdt  fliegen,  ift  auch  gezeigt.  SBarum 
foll  nun  biefer  epifche  £on  §omer3  ber  ganzen  ©ichtfunft  £on, 
unb  ©runbfat*  unb  ©efe£  fo  gar  ohne  @infchltef$ung  geben, 
als  er  fid)  bei  §errn  Seffing  melbet  ? 

3$  jittre  bor  bem  93lutbabe,  ba3  bie  Sätje:  „§anblungen 
finb  bie  eigentlichen  ©egenftänbe  ber  ^ßoefie;  ^oefie  fchilbert 
Körper,  aber  nur  anbeutungStoeife  burch  £>anblungen;  jebe 
Sache  nur  mit  einem  $uge  u.  f ,      3  unter  a(tcn  un^  ncuen 

2  ^ItCc  Körper,  bie  in  §omer8  ©ebicfjtc  mitnnrfen  fotten,  treiben  mit 
fo  oiel  3ügen  gefd)ilbert,  als  mitnnrfen  fotten.  $uf  einen  fdjräuft 
ftcfj  Horner  feiten  ein  ;  tnenn  e8  audj  nur  ein  etetn,  ©erat,  SBogen,  u.  f. 
tt>.  märe  —  er  nimmt  ftd)  immer  3eit,  fo  oiel  Gngenfdjaften  feine«  $ör- 
£er8  anjufüfyren,  crf$  fyier  epifd)  energifteren  fotten.  ®ct)i(bert  er  eine 
@ad)e  nur  mit  einem  3uge,  fo  tf*  biefer  meiftenS  allgemein,  unb  für 
biefen  Ort  unbebeutenb :  e$  ftnb  bie  getoöfjnlidjen  Beinamen,  bie  er  ju 
jeber  @adje  fjat,  bie  ifjm  oft  ttneberfommt. 

3  £aof.,  p.  101,  f. 
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Poeten  anrieten  müffen.  £err  Seffing  hätte  nicht  befennen 
bürfen,  bafc  ihn  bie  $ra£iS  §omerS  barauf  gebraut;  man  fiehi 
eS  einem  jeben  beinahe  an,  unb  faum  —  faum  bleibt  ber  ein* 
jige  §omer  aisbann  Siebter.  Sßon  £tyrtäuS  bis  ©leim,  unb 
bon  ©leim  ttrieber  nach  2lnafreon  jurücf;  Don  Dffian  ju  90p? 
ton,  unb  bon  Älopftocf  ju  SBirgil  toirb  aufgeräumt  —  erfcfyrecf* 
tid^e  Sücfe.  2)er  bogmatifd)en,  ber  malenben,  ber  gbtylletu 
bitter  nicht  ju  gebenfen. 

§err  Seffing  hat  fidf>  gegen  einige  berfelben  erflärt,  unb  aus 
feinen  ©runbfä^en  fich  noch  gegen  mehrere  erflären  müffen. 
„Sie  ausführlichen  ©emälbe  förderlicher  ©egenftänbe  finb 
o^ne  ben  oben  ermähnten  $unftgriff  §omerS,  baS  Äoejiftie^ 
renbe  berfelben  in  ein  toirflicheS  SucceffibeS  gu  bertoanbeln" 
(eS  ift  oben  ermähnt,  bafc  Horner  bon  folgern  Sunft  griffe 
nichts  toeifc,  unb  ein  Äunftgriff,  toaS  fönnte  ber  ju  einem  fo 
großen  Stozdi  als  Äunftgriff  toohl  tun?)— „finb  jeberjeit 
bon  ben  feinften  Richtern  für  ein  froftigeS  Spieltoerf  erfannt 
Horben,  ju  Welchem  toenig,  ober  gar  lein  ©enie  gehört." 4  3Son 
biefen  feinften  3iid)tern  toerben  angeführt:  §oraj,  $ope, 
Äleift,  -JJtarmontel ;  mich  bünft  aber,  ba{$  fie  für  §erm  Seffing 
nid)t  fo  inS  Unbeftimmte  hin  betoeifen.  §oraj  am  angeführten 
Drte5  fd)ilt  nicht  bie  für  poetifche  Stümper,  bie  einen  §ain, 
Slltar,  SBadf),  Strom  u. f. to.  malen, fonbem  am  u  n  r  e  d)  t  e  n 
Drte  malen.  $ope  erflärte  ein  b  1  o f$  m a l e n b e S  ®e* 
bid)t  für  ein  ©aftgebot  auf  lauter  frühen;  bamit  aber  hat  er 
ja  nicht  „jebeS  ausführliche  ©emälbe  förderlicher  ©egen* 
ftänbe,"  baS  nur  ohne  ben  §omerifdf>en  Äunftgriff  erfefnene, 
für  ein  froftigeS  Spicltoerf  ohne  ©enie  erflärt.  £>er  §err 
bon  Äleift,  bünft  mich,  Sollte  in  feinen  %  r  ü  h  l  i  n  g  eine  3lrt 
bon  $abel  legen  (ein  $lan  ift  fofem  fd)on  brin,  baf;  fein  Se- 
icht nicht  eine  9Jtenge  bon  Silbern,  bie  er  aus  bem  unenblichen 


4p.  in. 


5  De  arte  poetica,  v.  14. 
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Stemme  ber  oerjüngtyn  Schöpfung  blofc  aufs  ©eratewohl, 
balb  fyter,  balb  ba,  griffen,  fonbern,  nach  ber  2tngabe  einer 
fritifchen  Schrift,  ein  Spaziergang  ift,  ber  bie  ©egenftänbe 
in  ber  natürlichen  Drbnung  f Gilbert,  in  ber  fie  fich  feinen 
3lugen  bargeboten)  er  Wollte,  fage  ich,  eine  $abel  hineinlegen; 
ja  nief^t  aber  jebe  ausführliche  Schilberung  förderlicher  ©egen* 
ftänbe,  als  ein  froftigeS  Spielwerf,  hinauswerfen.  Unb  ^Jtar* 
montel  enblich  Vx>UI  jwar  auS  ber  ^btjlle  mehr  -Moral,  unb 
Weniger  phtyftfd?e  Silber  fyabtn;  ob  aber  baburd)  bie  Sbtylle 
eine  mit  Silbern  nur  fparfam  burchflocfjtene  3°Iöe  @mP5 
finbungen,  unb  Wenn  bieS,  eben  baburch  auch  „eine  fort- 
fchreitenbe  ^olge  fcon  §anblungen  Werbe,  Wo  Körper  nur  mit 
einem  3u9e  gefchilbert  Werben  follen,"  Weif*  ich  nwfyt/  unb 
nach  §errn  Seffing  ift  fie  im  anbern  galle  nicht  ^oefie. 

§anblung,  Seibenfehaft,  ßmpfinbung! —  auch  ich  Ke&e  fte 
in  ©ebicf)ten  über  alleS;  auch  ich  haffc  nichts  fo  fehr,  als  tote 
ftillftehenbe  SchilberungSfucht,  infonberheit,  wenn  fie  Seiten, 
Glättet,  ©ebichte  einnimmt;  aber  nicht  mit  bem  tob  liehen 
§affe,  um  jebeS  einzelne  ausführliche  ©emälbe,  Wenn  eS  auch 
foejiftent  gefchilbert  würbe,  ju  btxbanntn,  nicht  mit  bem  tot* 
liehen  §affe,  um  jeben  Körper  nur  mit  einem  35eiworte  an  ber 
^anblung  teilnehmen  ju  laffen,  unb  bann  auch  nicht  auS  bem 
nämlichen  ©runbe,  Weil  bie  ^ßoefie  in  fucceffben  Xönen  fchit 
bert,  ober  weil  §omer  bieS  unb  jenes  macht,  unb  nicht  macht  — 
um  beSwillen  nicf)t. 

2öenn  ich  e^ng  toon  §omer  lerne, fo  ift'S,  bafe  ^oefie  ener*. 
gifch  wirfe;  nie  in  ber  2lbficht,  um  bei  bem  legten  3u9e  e'n 
SBerf,  35ilb,  ©emälbe  (obwohl  fuccefftfc)  ju  liefern,  fonbern, 
bafc  fchon  Währenb  ber  ©nergie  bie  ganje  Äraft  empfunben 
werben  müffe.  lerne  &on  §omer,  bafi  bie  ©irfung  ber 
^ßoefie  nie  aufs  Dhr,  burch  £öne,  niebt  aufs  ©ebäehtniS,  wie 
lange  ich  einen  3ug  auS  ber  Succeffion  behalte,  fonbern  auf 
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meine  $fyantafie  Votrle ;  bon  fyierauS  alfo,  fonft  nirgenbSfyer 
berechnet  werben  müffe.  60  (teile  icb  fte  gegen  bie  9Jtalerei, 
unb  beflage,  bafc  £err  Seffing  biefen  -äJttttetyunft  be£  -iöefenS 
ber  $oefie,  „2Birfung  auf  unfre  Seele,  ©nergie,"  nicfyt  jum 
Slugenmerfe  genommen. 

XIV. 

Malerei  Votrft  nid)t  au3  bem  Saume  allein,  b.  i.  $ör£er, 
fonbern  aud)  im  Saume,  burd)  @igenfd)aften  beSfelben,  bie 
fie  ju  intern  3^ede  anrichtet.  Sid)t  blofc  alfo,  baft  fein  ©c- 
genftanb  ber  Malerei  ofyne  Sicfytbarfeit  unb  ©e>ftalt  ftatt= 
finbe;  fonbern  Sicfytbarfeit  unb  ©eftalt  finb  aud)  bie  ©igen* 
fcfjaften  ber  Körper,  burd?  bie  fie  toirft.  ^ßoefie  aber,  toenn 
fie  nicfyt  buref)  ben  Saum  toirft,  b.  i.  foejiftent,  burd)  garben 
unb  Figuren,  fo  folgt  nodf)  niebt,  baj$  fie  nicfjt  au3  bem 
Saume  toirfen,  b.  i.  Körper  bon  feiten  ber  Stdfjtbarfeit  unb 
©eftalt  fcf)ilbern  fönne.  2lu3  bem  Littel  ifyrer  SBirfung  folgt 
bieS  nicfjt;  benn  fie  toirft  bureb  ben  ©eift,  unb  ntcfyt  burefy  ben 
fucceffiben  £on  ber  Sßorte. 

Malerei  Vx>irft  burd)  garben  3iflur^n  fü*3  2luge;  $oefie 
buref)  ben  Sinn  ber  SBorte  auf  bie  untern  Seelenfräfte,  bor* 
jüglicfy  bie  ^fjantafie.  £>a  nun  bie  §anblung  ber  *ßfyantafte 
immer  ein  2tnfcf)auen  genannt  derben  mag,  fo  fann  aud)  bie 
^oefte,  fofem  fie  berfelben  einen  Segriff,  ein  3Mlb  anfcfyauenb 
macfyt,  füglid?  eine  Malerin  für  bie  $I;antafte  genannt  toerben; 
unb  jebe3  ©anje  e  i  n  e  3  ©ebid)t3  ift  baS  ©anje  e  i  n  e  §  Äunft* 
toerfö. 

Sur  ba  bie  Malerei  ein  SB  e  r  I  fyerborbringt,  ba3  toäfyrenb 
ber  3lrbeit  noef)  nicf)t3,  naef)  ber  35ollenbung  alles  ift,  unb  jtoar 
in  bem  ©anjen  be3  2lnblidf3  alles,  fo  ift  bie  ^oefie  energifcf), 
ba3  ift,  toäfyrenb  ifyrer  Strbeit  mufj  bie  Seele  fdjon  alles  emp* 
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finben ;  nicht  toenn  bie  Gmergte  geenbtgt  ift,  erft  ju  empfinben 
anfangen,  unb  erft  burd)  9tefapitulation  ber  Succeffionen 
empfinben  tollen.  §abe  id)  alfo  eine  ganje  6cr/ilberung  ber 
Schönheit  fyinburcfy  nichts  empfunben,  fo  rt>irb  mir  ber  le$te 
Slnblid  nicr/t3  gefahren. 

SMerei  toill  ba3  3luge  täufd)en,  $oefie  aber  bie  5ß^antafie 
—  nur  lieber  nicht  toerfmäftig,  bafc  icf>  in  ber  33efchreibung 
ba3  S)ing  erfenne;  fonbern  bei  jeber  SBorftellung  e£  ju  bem 
3mecte  fefye,  ju  bem  e$  mir  ber  2)id)ter  borführt.  2)te  3lrt 
ber  £äufcf)ung  ift  alfo  bei  jeber  ©ebicfytart  berfdjieben,  bei 
allen  ©emälben  nur  jtoiefad):  enttoeber  täufchenbe  Schön* 
f)üt,  ober  täufd)enbe  2ßal;r^eit.  2lu3  biefem  gtoede  mufc 
alfo  ba3  Sßerf  ber  Äunft  unb  bie  Energie  be3  2)ichter3  ge= 
fd;ä£t  derben. 

2)er  ßünftler  alfo  toirft  burd;  ©eftalten  für  ba$  ©an^e 
eines  2lnblid3,  bis  jur  £äufcr/ung  beS  StugcS;  ber  2)id)ter 
burd)  bie  geiftige  Äraft  ber  Söorte  toä^renb  bei  Succeffton, 
bis  jur  fcollfommenften  £äufcr/ung  auf  bie  Seele.  2ßer  alfo 
Jarbe  unb  Söort,  3eitf°l$e  unb  Slugenblid,  ©eftalt  unb 
Äraft  miteinanber  dergleichen  fann,  Vergleiche. 

9JtancheS  ju  biefer  2lufgabe  fyat  ein  fdjarffinniger  ßng- 
länber1  fcorgejeicr/net,  ber  im  ©efchmade  beS  SbafteSburty 
ein  ©efpräd)  über  bie  $unft,  unb  ein  anbreS  über  bie  £on* 
fünft,  Malerei  unb  $)id)tfunft  gegeben.  Schabe  nur,  bafe 
er  im  legten,  ftatt  bloft  ben  Unterfd)ieb  jtoifcben  biefen 
brei  fünften  ju  enttoideln,  auf  bie  leere  ©rille  gerät,  ben  SSor- 
i  u  g  jii  beftimmen,  ben  eine  fcor  ber  anbern  habe,  gfaifdjen 
völlig  ungleichartigen  fingen  läuft  eine  blofce  9tangorbnung 
auf  einen  fo  fdjülcrhaftcn  SBcttftreit  hinauf,  als  vor  einigen 
fahren  bie  Malerei,  9Jiuftf,  53oefie  unb  Sd?auft>ielfunft, 

1  %  £>arriö'  (8efpräcf)e  über  bie  fünft;  über  bie  äftuftf,  Malerei 
unb  ^oefie ;  über  bie  (#(ücfjeügfett. 
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unter  ber  Stufficht  eines  5!Jiagifter^  ber  SBelttoetefyett,  förmlich 
unb  feierlich  Ijabm  eingeben  müffen.2 

gaffet  un3  fehen,  toa§  §arri3  für  Seiten  be§  UnterfcfyiebeS 
finbet.  3uerf^  mac^t  er  ^e  fe^r  beutliche  Einteilung  jftrifer/en 
fünften, bie  ein  2öerf  liefern,  unb  fünften,  bie  buref;  En  er* 
gie  taufen.  $ene  ftnb,  beren  SBirfung  foerjftierenbe  Steile 
hat,  toie  eine  93ilbfäule,  ein  ©emälbe;  biefe,  bie  fucceffü) 
mirfen,  3.  E.  £anj,  9Jiuftf.  Der  9Jtittetyunft  be3  Seffing^ 
fd)en  SBerfeS,  in  meldten  alle  Straelen  fallen,  ift  alfo  fd)on 
fcon  2lriftotele3  angegeben..  3Benn  bie  SBirfung  einer  Äunft 
Energie  ift,  fo  fann  bie  SBollfommenheit  folcr/er  Äunft  nur 
h)  ä  h  r  e  n  b  ber  Dauer  wahrgenommen  werben ;  ift  fie  ein 
9Berf,  foift  bie  SSollfommenheit  nicr/t  toährenb  ber  Energie, 
fonbern  erft  nad^^er,  fid)tbar. 

•JJtalerei,  3D?ufif  unb  Did)t  fünft  finb  alle  mimifch, 
nad)al)m*nb;  fcerfdfneben  aber  burd)  bie  9Jt i 1 1 e l  ber  31  ach* 
ahmung ;  bie  9tt  a  l  e  r  e  i  mimifiert  burdf)  $  i  g  u  r  unb  $  a  r  b  e ; 
bie  £onfunft  burefy  Bewegung  unb  %  5  n  e  —  Malerei  unb 
Xonfunft  burch  natürliche;  bie^oefie  buret)  ein  fünft* 
liehe  3  unb  Vt>  i  1 1  f  ü  r  I  i  e  ^  Littel,  liefen  Unterfcfjieb  fyat 
ber  Skrfaffer  ber  q3^Uofo^^ifc^en  Schriften  auf3  ©rünblichfte 
au3einanbergefe£t. 

gebe  Äunft  fyat  ihre  ©egenftänbe.  Die  Malerei 
Dinge  unb  ^Begebenheiten,  bie  ftd)  burcr)  3*9ur  unb  $arbe 
auSbrücfen  laffen:  Körper,  Gräfte  ber  Seele,  bie  fief)  im  $ör= 
per  äußern;  §anblungen  unb  Segebenheiten,  beren  3Solt 
ftänbigfeit  auf  einer  furjen  unb  augenf ähnlichen  golge  toon 
SSeränberungen  beruht;  §anblungen,  beren  SBeränberungen 
alle  bie  ganje  Dauer  ber  $olge  hinburch  fich  ftetö  gleichförmig 

2  Söettftreit  ber  Malerei,  9Jhtfif,  ^oeftc  unb  ©cf)aufoief  fünft:  föeben  — 
gehalten  unter  ber  2luffirf)t  Sföoffgang  ftibttug  ©räfenfjahnS,  ber  Seit* 
tueistjeit  2Kagifter3.   SSaireutf)  1746. 
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finb;  ^anblungen, bie  in  einen  geitpunft  ^ufammenfaufen; 
vielmehr  befannte  al3  unbefannte  §anblungen  —  5Kan  fiefyt, 
bafr>  bon  biefer  Seite  betrachtet,  SefftngS  Saofoon  nicht  fcollen* 
bet  fei,  ba  er  überhaupt  mefyr  für  ben  Trichter,  als  SRaler,  ge* 
fchrieben. 

©egenftänbe  ber  £onfunft:  S)inge  unb  SSorfatlen^ 
Reiten,  bie  fcorjüglid)  burd)  33etoegung  unb  £öne  auSgebrücft 
toerben  fönnen;  biefe  finb  allerlei  ^Befragungen,  £öne,  Stim- 
men, Seibenf d)aften  burch  £öne  u.  f.  h). 

©egenftänbe  ber  $  o  e  f  i  e  finb  bie  Dbjefte  beiber  fcorU 
gen  fünfte.  3uerf*/  Mcrn  fie  burd)  natürliche  Littel 
nachgeahmt  derben.  §ier  toar  leicht  ju  erachten,  ba£  bie 
^oefie  ber  Malerei  nachbleiben  müffe;  benn  alleö  lief  bahin* 
aus,  bafc  SBorte  feine  färben,  unb  ber  9Jtunb  fein  ^infel  fei. 
3luch  ba3  ift  mir  befrembenb,  tote  hier  bie  ^oefie  ber  Stonfunft 
an  natürlichen  Stönen  gleichfommen  fönne.  $urj,  bie 
SSergleichung  ift  übel  geraten.  Turd)  bebeutenbe  2Borte, 
aU  burd)  i  1 1  f  ü  r  l  i  d)  e  fcerabrebete  3e^en,  unb  bieS 
follte  eigentlich  ber  $unft  ber  2effingfd)en  SBergleidfmng  fein. 

!Jn  ben  eigentlichen  ©egenftänben  ber  Malerei  (b.  i.  bie 
burd)  färben,  ^S^ren,  unb  Stellungen  charafterifiert  finb; 
beren  fcollftänbige  ßinftcht  nicht  bon  einer  ^ol^t  ber  ^Begeben* 
heiten  abhängt,  toenigftenS  fcon  einer  furzen  unb  in  bie  3lugen 
fällenben  ^olge,  too  alle  mannigfaltigen  9?ebenumftänbe  in 
einen  unteilbaren  3ettpuuft  gufammenlaufen)  in  allen  bie- 
fen  ©egenftänben  bleibt  ber  dichter  bem  9Jialer  nach;  *>enn 
erftlich  jener  ahmt  burch  toillfürliche  3e*d)en/  ^efer  kur$ 
bie  9iatur  nad);  biefer  geigt  alles  in  bem  nämlichen  Slugen* 
blicfe,  Vt)ic  in  ber  Statur;  jener  nur  teiltoeife,  jergliebernb,  unb 
alfo  langweilig  ober  bunfel. 

GS  gibt  auch  ©egenftänbe,  bie  ber  S)ichtfunft  eigen  finb: 
§anblungen,  bie  in  bie  Sänge  bauern,  unb  bie  fein  für  bie 
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ÜJtalerei  prägnanter  2lugenblicf  in  eins  bringt:  Sitten,  Sei* 
benfehaften,  (Smpfinbungen,  unb  Gfyarafter  an  fid^,  bie  ftd) 
am  meiften  burd)  9tebe  jeigen-  fem  bleibt  bie  Malerei  fcollig 
nad),  leibet  feine  SSergleidfmng.  ' 

§arriS  gef;t  nacf)^er  in  bie  ©renken  ber  $oefie  unb  £on= 
fünft,  too  tcf>  if)m  nicht  nachfolgen  mag.  £ner  toünfd)e  ich  ber 
2)idf)tfunft  nod)  einen  Seffing.  @r  betrachtet  genauer  ben  fitt= 
liefen,  ben  geiftigen  ©inbruef  ber  ^ßoefie;  eine  toieber  unbe* 
rührte  Saite,  bie  td)  auch  nid)t  berühren  mag.  3d)  toollte 
meine  Sefer  blofc  auf  einen  Schriftfteller  aufmerffam  machen, 
ber  mit  Seffing  einerlei  ©egenftanb  bearbeitet,  in  manchem 
toeitergefommen,  unb  fdjarffinnig  genug  mar,  feinen  ©egen* 
ftanb  furj  unb  bünbig  ju  erfcf)öpfen,  toenn  er  ftatt  beS  leeren 
SiangftreiteS  auf  nichts  als  auf  Unterfrfneb,  f;ternacf)  auf 
©renjen,  bann  auf  ©efe£e  hätte  fefyen  tollen. 

XV. 

$ch  Vüill  nicht  fagen,  baf$  £>err  Seffing  nicht,  bem  §aupt= 
jtoeefe  feinet  33ucheS  nad),  gegen  SafyluS,  unb  gegen  Gallus' 
3lffen  an  Unterfcheibung  9?ecf>t  behalte;  nur  n.itf)t  immer  an 
©rünben  ber  Unterfdjeibung,  unb  am  toemgften  im  QaupU 
grunbe.  @r  bünft  mid)  immer  nod)  auf  bem  balben  SSege,  als 
toenn  bie  ^oefie  burdf)Succeffion  a  u  f  e  i  n  2B  e  r  f 
arbeiten  follte,  unb  nicht  fdbon  eben  in  ber  6ucceffion 
iljr  Söerf  liefere. 

25er  2)icf>ter,  j.  @.,ber  unS  Schönheit  malen  Sollte,  eS  fei 
nun  ein  ÄonftantinuS  9JtanaffeS,  ober  2lrioft,  ging  nicht  barauf 
aus,  um  hintennach  ju  fragen:  ttrie  fah  Helena,  toie  faf;  Sllcina 
auS?1  unS  mit  feiner  93efcf)reibung  ein  bollftänbigeS  33tlb  ju 
tyinterlaffen,  u.  f.  to.  @r  führt  unS  burch  bie  £etle,  um  jeben 

1  £aof,,  p.  126. 
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berfelben  als  fcfyön  anfcfyauenb  ju  machen,  um,  toenn  ftrir 
alle  Steile  bergeffen  Ratten,  fo  biel  anfcfyeinenb  ju  toiffen: 
§elena,  2llcina  toar  retjenb.  §at  2trtoft  auf  §errn  Seffing 
bamit  teine  Sßirfung  gemalt,  fo  Vt>irb  er  inelleicfyt  auf  bie* 
jenigen  feiner  £anb3leute  ©inbrücfe  machen,  bie  bie  Scfyönfyeit 
in  einer  2llcina  toie  in  einer  gehauenen  33enu3  teiltoetfe  anju* 
erf ennen  getoöfynt  finb;  ober  toenn  Slrioft  felbft  eine  Sltctna 
fäfye,  ftmrbe  er  t>ielleidf)t  auf  folgern  2Bege  —  Unb  überhaupt 
fann  man  fyier  au3  einer  SBergleidfjung  toenig  folgern.  §omer 
malt  feine  §elena  mcfyt.2  üöarum?  toeil  fie  tfm  ntdjt  angebt, 
toeil  er  fcon  2lnfange  bi£  ju  Snbe  feinet  ©ebtd)t3  mcfyt  ju  ber 
$rage  3ett  fyat:  toie  fal)  fie  au§?  fonbern  immer,  toa3  trug 
fid)  ^ter  unb  bamit  ju?  §elena  fommt,  bie  ©reife  fefyen  fie; 
toie  anberS,  al3  bafc  fie  füllen  unb  fagen  mußten,  toa£  fie 
füllten  unb  fagten;  nid)t  aber  täftt  §omer  fie  ba§  füllen  unb 
fagen,  um  „burd)  Söirfung  anzeigen,  baft  §elena  fdf)ön  fei"; 
Slrioft  hingegen,  ber  §omer  Italiens,  ber  aber  fcom  griedEjifdfjen 
§omer  alle3  efjer,  al3  bieS  beftänbige  $ortfd)retten  ber  §anb^ 
lung  f)at,  Slrioft,  ber  fein  ganjeS  ©ebidfjt  burd)  nicfyt  ba3  9Bort 
ju  feiner  9Kanier  macfyt:  toarb,  e3  toarb,  e3  toarb,"  fon* 
bern  aucfy  „e3  toar,"  unb  „Vtrie  toar  ?" — 3lrtoft  fyätte  ent* 
toeber  fo  nid)t  fragen  f ollen,  ober  er  mufcte  un3  burcfy  bie 
Steile  führen.  9ftdf>t,  bafc  fair  nacbfyer  bie  Seile  fammeln, 
jufammenfe^en;  nid)t,  baft  nad)I)er  bie  Sßfyantafie  ftreben  foll, 
ficfy  ba3  ©anje  e  i  n  e  3  $unfttoerf§  ju  benfen ;  im  Sd)ilbern 
felbft,  im  ®urcf)füf;ren  burcfy  feine  Seile  fyat  er  feinen  3^e^ 
erreichen  toollen.  Db  er  if;n  erreicht?  2)afcon  mag  jeber 
beulen  toa3  er  toill;  genug,  er  tollte  ifyn  toäfyrenb  ber 
(Energie  erreichen. 

SBenn  ber  Dichter  bie  Sdbön^eit  lieber  in  SBirfung,  in  Se- 
tregung, b.  i-  reijenb  fcorftellt,  fo  tut  er'3  nid)t,  bamit  biefe  fid) 

2pp.  125, 132. 
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fcetoegenbe  Scfyönfyeit  bem  fid)  betoegenbcn  SSerfe  entfyrecfye; 
nid)t  als  toenn  jeber  3^g  ber  Säuberung,  ber  gorm,~@eftalt, 
unb  nicfyt  SBirfung,  nicfyt  33efr>egung  ift,  belegen  unpoetifcfy 
toürbe;3  fonbern  id)  generaliftere  ben  Sa£  lebiglicfy  fo:  „jebe 
6d)ilberung  ber  Sd)önl)eit  ttrirfe  energifd^"  b.  i-  ju  bem  Qmdt 
be3  3Md)ter3,  ju  bem  fie  ba  ift,  unb  bann  toäfyrenb  jebe3  3uge3, 
ben  fie  liefert,  ^iernad)  möge  ficf)  2lrtoft  fceranttoorten ;  aber 
ba<*  Scffingfd^e  ©ebot:  „Sd)önl)eit  be3  ÄörperS  geige  ficfy  bei 
bem  Siebter  bloft  burefy  SBirfung,  bloft  burdf?  SSetoegung,"4 
räumt  ju  feiet  auf, 

3u  inel  felbft  in  §omer;  benn  id)  toetfc  toofyl  nid)t,  ob  bei 
ber  ganjen  %uno,  trenn  er  fie  nid)t  förderlich,  foenn  er  fie  nur 
burd?  ein  33eitoort  fd)ilbern  tollte,  ein  ttrirffamerer,  ein  reiben* 
berer  3ug  fei,  afö  ber,  bie  toeifcellbogicfyte  ^urxo  (man  erlaube 
mir  ba3  ungeheure  Söort!),  ob  biefer  eine  3ug  ber  fei,  burd) 
ben  fie  an  ber  §anbfung  teilnehme,  ber  burefy  i^ren  Körper 
§anblung  bejeidfme,  u.  f.  f.  60  feine  fd?önfnieid)te  33rifei3, 
unb  feine  blauäugid)te  $alla§,  unb  fein  breit  fdfmltertger  3lja£. 
unb  fein  gefcfmrinbfüfciger  SlcfyilleS,  unb  feine  fdfjönfyaartge 
§elena  — tt)o  ift  fyier  SBirfung,  33etoegung,  5Reij,  §anblung? 
^mmer  ein  fcfyöner  3uruf  an  bic  £>idf>ter:5  „9Mt  uns  ba3 
SBoljlgefallen,  bie  3uneigung,  bie  Siebe,  ba3  ßntjücfen,  toeld)eS 
bie  Sd)önl)eit  fcerurfad)t"  —  (trenn  bieS  nämlid)  bie  Energie 
eures  ©ebicfytS  toilll),  fo  fyabt  ifyr  bie  ©d&önfyeit  felbft  gefefnk 
bert  (nämlid)  fofern  ifyr  fie  nad)  ber  vorigen  ^ßarentfyefe  fdfjit 
bem  müjst).  TOdjt  aber  umgefefyrt:  ifyr  SDtc^ter,  fcfyilbert 
feine  förderliche  Sd)önl)eit;  fönnt  ifyr  fie  nicfyt  burd)gängig  in 
9iet$,  in  SBirfung  fd)ilbern;  ber  gorm  nadj  müffe  eud)  fein 
3ug  enttoifcfyen;  ber  ©eftalt  nad)  f Gilbert  fie  nicfyt.  So  um* 
gefeiert  fyabe  id)  auf  ben  Sa£  toenig  3utrauen. 
SBer  fann  leugnen,  bafc  in  mancher  ©ebiebtart  ber  erotifcfyen 
*  Saof.,  p.  133.         4  2aof.,  p.  132,  ff.        5  £aof„  p.  133. 
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spoefie  förderliche  Schönheit  gefchilbert  merben  müffe,  unb 
toer  mu&  nicht  aläbann  auch  jugeben,  baft  manche  Seile  biefer 
förderlichen  Schönheit  in  9teij,  in  33eft>egung  nicht  gefchilbert 
derben  fönnen?  ©nrnal  fcorauSgefettf,  baft  2lrioft  ein 
©emälbe  feiner  Sllcina  liefern  follte  unb  toollte,  toie  lonnte 
er  vt>o^I  ihre  9?afe,  §al3,  $ähne,  Slrme  in  SBirfung  fdf)ik 
bem?  §err  Seffing  fragt:6  toaS  eine  SRafe  fei,  an  toeldjer 
ber  9leib  nid)t3  ju  beffern  finbet,  unb  ich  frage:  toaS  eine  9^afe 
fei,  bie  fid)  in  3?eij,  in  fcfyöner  33etoegung  jeige?  2lrioft  mufcte 
alfo  enftoeber  fold)e  Seile  auSlaffen,  unb  ba  er'3  nun  einmal 
auf  Sd)ilberung  angefettf,  fo  toürbe  bie  2lu3laffung  einem 
Italiener  fo  gefdjienen  fyabzxx,  al3  jene  feine  Sobfattre,  auf 
ein  fchöneS  aber  grofmaftgeS  9Jtäbchen,  bie  alle  Seile  ifyreS 
©efid?t3  jum  Gimmel  erhob,  unb  bei  Säuberung  ber  9iafe 
ohnmächtig  aufhörte.  Ober  er  mufcte  folche  3Ü9*/  fich 
nicht  anberS,  al3  burch  bie  gorm  anfcfjauenb  machen  liefen, 
fchon  fo  fchilberft,  unb  fich  b^fto  mehr  an  anbern  reijbollen 
geiftigen  Bügen  erholen.  ^efe  SSermifchung  auch 

ju  fehr  nach  *>em  ©efchmacte  ber  Italiener,  al3  baft  fie  fich 
burch  bie  borftehenbe  Seffingfcbe  Slritif  biefe  unb  bergleidEjen 
Säuberungen,  fcon  benen  ihre  Dichter  öoll  ftnb,  würben 
rauben  laffen.  9Joch  minber  gilt  bie  Urfache,7  toarum  2lrioft 
mit  feiner  Säuberung  unrecht  fyabm  foll:  „toaS  für  ein  35ilb 
geben  biefe  allgemeinen  gormein?  ^n  bem  ?Kunbe  eines 
^eichenmeifterS,  ber  feine  Schüler  auf  bie  Schönheiten  be3 
afabemifchen  hobelte  aufmerffam  machen  toill,  möchten  fie 
noch  ettoaS  fagen;  benn  ein  33ltcf  auf  biefeS  9Jtobell,  unb  fie 
fehen  Stirn,  9Zafe,  §anb  u-  f.  to.  Slber  bei  bem  Dichter  fehe 
ich  nichts/'  @ben  als  toenn  ber  Dichter  bie  f^tgurcn,  bie  er 
fcfjilbert,  auch  im  Tupfer  müfcte  öorftechen  laffen!  9Ber  fyat 
nicht  eine  9tafe,  §anb,  Stirn  gefehen,  unb  mm  foftet  e3  2ln* 
6p.  130.  7p.  130. 
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ftrengung,  fidfj  eine  Stirn  in  ben  beften  Scfyranfen,  ben  fd^on* 
ften  Schnitt  einer  9?afe,  bie  fcfymale  ^Breite  einer  nieblid)en 
§anb  ju  benfen,  jebe^mal,  ba  fie  ber  5Did^ter  nennt? 
empfinbe  hierbei  ntd)t  fo  h>ie  §err  Seffing  mit  Skrbruffe  bie 
5  33ergeblid)feit  meiner  beften  Slnftrengung,  fo  ettoa3  e inj  ein 
fefyen  ju  tollen;  nad)l)er  aber  jebeS  sufammenjufe^en,  mir 
alle3  in  einem,  unb  em3  in  allem  ju  benfen,  bie  Sllcina  mir 
mit  jebem  biefer  Seile  im  ganjen,  beutlid),  Voie  ein  geicfyen* 
meifter,  benfen  — o  bie  Slnftrengung  forbert  ja  nid)t  ber 
10  Siebter  bon  mir!  er  führte  micf)  teiltoeife,  jeigte  mir  in  jebem 
Seile  bie  Scfyönfyeit;  ba  energifierte  feine  9Kufe,  unb  toarum 
nicfyt?  ba  fie  fein  afabemtfd)e3  "DJIobell  t>on  Scfyönfyeit,  ba3 
man  auf  einmal  in  allen  feinen  Seilen  fefyen  follte,  ju  liefern 
unternahm, 

15  Unb  foll  bie  ®idf)tfunft  feine  fcfjöne  ©eftalt  fcfyilbern,  toeil 
ifyre  Seile  foejiftent  finb,  fo  follte  §omer  auü)  feine  fyäftficfye 
©eftalt,  feinen  Sf>erfite3  gefcfyilbert  fyaben,  toeil  iE>re  9JUfctetle 
ebenfo  foejiftent  finb,  unb  aucfy  foe^iftent  gebadet  Serben 
müffen,  toenn  ein  53ilb  ber  £>äf$ltd)fett  Serben  foll.  Seffing 

20  fyat  Horner  burd)  fein  ©etoebe  bon  fritifcfyeh  Regeln  felbft  fcer* 
ttncfelt,  unb  nun  toill  er  mit  il)m  f)\nau$,  too  er  faum  burcf^ 
fommi  „@ben  meil  bie  §äf$licf)fett  in  ber  Scfnlberung  be3 
©id^ter^  ju  einer  minber  totbermärttgen  ©rfdfjeinung  förper^ 
lieber  Unt>ollfommenI)eiten  toirb,  unb  gleidfjfam,  bon  ber 

25  Seite  ifyrer  2Birfung,  §äfelidjfeit  ju  fein  aufhört,  totrb  fie  bem 
$)id)ter  brauchbar/'8  Wxdj  bünft,  §err  Seffing  tue  einen 
gtfylftreicf),  um  bie  S3erlegenfyeit  ju  jerftücfen.  SSäre  bie 
$rage:  ftne  fann  ber  griedfnfdfje  Siebter  einen  ^äftlicfyen  fdfjik 
bem,  ba  ifyn  bodfj  ber  grtedfnfcfye  $ünftler  nidfjt  fdfjilbern  mochte? 

30  fo  mag  bie  2lnttoort  gelten:  bie  $igur  tritt  un3  nidf)t  mit  ein* 
mal  fcorS  2luge;  in  ber  Sdjilberung  be3  ©id&terS  ift  fie  minber 
8  2aoh,  p.  140. 
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tüibrig :  fie  hört  toon  ber  Seite  ber  SBHrfung  auf  unfern  2ln* 
blicf  auf,  fyäfelicfy  ju  fein,  2lber  toaä  foll  ba£  ^ier?  63  hrirb 
einmal  eine  förderliche  ©eftalt  gefcfnlbert,  fucceffto  gefchil- 
bert,  ba  ihre  Steile  unb  3Kifeteile  boch  jufammen  eriftieren,  ba 
fie  boch  in  SSerbinbung  gebaut  werben  müffen,  toenn  ber  33e^ 
griff  ber  £äfclid)feit  auffommen  foll  — n>eg  alfo  mit  bem 
2tycrfitc3,  nac^  SefftngS  ©runbfä£en,  nicht  iroetl  er  häfeltch, 
fonbern  toeil  er  ein  Mörder  ift,  toetl  er  als  förderliche  ©eftalt, 
unb  bod)  fucceffib,  gef Gilbert  derben  muft. 

„2lber  ber  dichter  fann  ihn  nu£en!  er  nu§t  il)n  ju9  " 

fo  fann  er  bod)  alfo  formen,  förderliche  Säuberungen  nu£en? 
unb  nftnn  er  fie  nu$en  fann,  finb  fie  ihm  erlaubt?  Sßorüber 
ftreiten  toir  benn?  $ann  er  häßliche  formen  nufcen,  toie 
mit  eher  fchöne !  Unb  finb  ihm  jene  erlaubt,  toie  toett  eher 
Diefe!  So  fann  er  bod)  alfo,  toenn  er  Energie  in  fie  legt, 
auch  förderliche  ©egenftänbe  fdfnlbern  —  toaS  Sollen  toir 
mehr?  3Me  Schärfe  be3  93ogen3  ha*  nacbgelaffen ;  erfd)lafft 
liegt  er  ba!  9D?it  einer  folgen  ,3u9a^^  hat  Seffing  ben 
größten  Seil  feinet  Suchet  toiberlegt. 

XVI. 

„J5er  dichter  nu£t  bie  §äftlichfeit,  um  bie  fcermifchten  @mds 
finbungen  be3  Säuerlichen  unb  Schrecflichen  h^^orjubrin^ 
gen/1 

3uerft  bemerfe  ich,  baft,  f°  üerfchteben  an  fich  biefe  jtoei 
©attungen  toermifchter  ßmdfinbungen,  SchrecflicfjeS  unb 
Säuerliches,  fein  mögen,  fo  balb  fönnen  fie  ficb  ineinanber 
toertoanbeln-  £)a3  Schrecfliche,  als  unfchäblich  erfannt,  toirb 
eben,  toeil  e3  un3  fdjrecflich  bünfte,  lächerlich;  ba3  Säuerliche, 
als  fdjäblich  erfannt,  eben  toeil  c3  uns  n  u  r  lächerlich  bünfte, 

9  £aof.,  p.  140.  1  £aof.,  p.  140,  f. 
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fchredflich-  SSieKcid^t  Serben  beibe  alfo  ba3  §äftfidje  au3 
einer  UrfadEje,  ihrer  fcertoanbten  Statur  nach,  nu£en?  2öir 
tooßen  forfchen. 
9iicht  aüe^  S  ädfje  rl  tcf>  e  barf  fyäftfid?  fein.  Unter  ber 
5  großen  Stenge  unfchäblid)er  Äontrafte  ätt>ifcf>en  SSoflfommen- 
Reiten  unb  Unöollfommenheiten  gibt'3  jtoar  aud)  einen,  ber  — 
häßlich  f  d)  ön  Reifet,  unb  ftd)  auf  mancherlei  ÜEkife  äußert, 
j.  @-  ^ä^lic^  [ein,  unb  fidE>  fcfyön  bünfen,  häfelid)  fein  unb  für 
fcfyön  erfannt  derben,  fyäfclid)  fein,  unb  burd)  2lu^terung 

io  fcfyön  fein  toollen  u.  f.  to.  2lllein,  biefe  eigne  ©attung  lädier* 
lieber  Äontrafte  mad)t  nod)  nid)t  alle  ©attungen,  bie  gange 
2trt  au3.  S)er  fc^Vx>ad^  Starfe,  ber  Hein  ©ro£e,  ber  unwichtig 
SBicfytige  in  jeber  9lrt  finb  eben  foldje  lächerlichen  ©efdjöpfe, 
als  ber  häftfid)  Schöne. 

i5  So  barf  auch  ntd)t  alles  Schredfltdfje  häfelich  fe*n*  3Benn 
ein  2Befen  feiner  hohem  Statur,  feiner  großem  Übermacht 
toegen  un3  Sd£)  reden2  gebietet,  fo  barf  bieS  Schrectliche 
toeber  in  bem  ©egenftanbe  mit  formen,  noch  *n  unfrer  Seele 
mit  ©mpfinbungen  be3  §äfclichen  t>ergef ellf cf>af tet  fein.  (Sin 

20  Ung^tottter  j.  @.  ober  toenn  tch'3  in  ein  93ilb  toertoanble,  ein 
bonnertoerfenber  Jupiter,  fann  fürchterlich,  fchredltd)  fein, 
aber  ohne  35erjerrung  be3  ©efid)t3,  ohne  häpche  formen. 
@in  brüllenber  Sötoe  j.  @-  fann  felbft,  toenn  ich  tntd^  in  Sicher 
heit  fühle,  mir  ein  fdjredlicher,  ein  fdEjauberfcoller,  feineStoegeS 

25  aber  belegen  ein  häpd)er  Slnblicf  fein. 

@3  folgt  alfo,  baf$,  um  bie  bermifchten  @mpfinbungen  be3 
Sächerlichen  ober  Schredltd)en  ^ertoorguBringen,  §äfetichfeit 
nicht  jebeämal,  nicht  fdjlechthin  als  ^ngrebienS  gebraucht 
Serben  bürfe-   @3  toirb  baher  bem  SBefen  einer  $unft  anfyeinu 

3ogeftellt  derben  fönnen,  ob  fie  ba3,  tt>a$  fie  nicht  brauchen 

2  3)ie  meiften  £omerifd)en  ®ötter  finb  fdjrecfUd) ;  aber  belegen  auch 
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barf,  brausen  fönne,  wa§  fxe  nicht  fchtechterbingS 
brausen  barf,  fyier  unb  bort  brausen  Wolle.  3$ 
fahre  fort; 

Unter  ben  unfehäblichen  Kontraften,  bie  ba3  Sädjerliche 
machen,  gibt'3  namentlich  aud)  ben  Kontraft  be£  Irlich 
Schönen;  gum  Sächerlichen  alfo  fann  £äftlichfeit  n>trfltcf>  ein 
Vr»cf entlief^  $ngr ebienS  fein,  um  e^  ^erborjubringen. 
Ign  fd)recflichen  ©egenftänben  gehört  bie  gorm  ber  §äfclid)feit 
eigentlich  gar  nicht  mit  ju  ber  ^bee  be3  Schäblichen,  be3  guref^ 
erregenben  felbft;  Schauber  unb  Unwille  am  ^äftfieben  finb 
jwei  (Smpfinbungen,  bie  in  ihrer  9iatur  fcerfchieben  finb;  folg* 
lieh  fann  jum  ©d^rerflicfjen  ba3  §äfeliche  nie  eigentlich  als 
Wef entliehet  ^ngrebienS  Birten,  nie  e^  alfo  her fcorbrin* 
gen.  3>n  parallelen  läfet  fich  baher  faum  ihr  beiberfeitiger 
©ebraud)  behanbeln. 

2Bo  ba3  §äpcf)e  jum  Sächerlichen  zutrifft,  ba  treffe  e3 
Wefentlid)  JU;  e§  gehöre  mit  jum  Kontraft,  e3  fann  nicht  weg- 
bleiben. 2öo  e§  wegbleiben  fann,  ift'3  auch  ein  Kennzeichen, 
bafe  e3  wegbleiben  mufe.  So  erflärt  §err  Sefftng  mit  Siedet 
e3  für  eine  alberne  9Jiönch3fra$e,  baft  ber  Weife  unb  recht* 
fchaffene  2lfop  in  ber  häßlichen  ©eftalt  ^herftteS'  burch  bie* 
felbe  im  Kontraft  feiner  fdjönen  Seele  lächerlich  werben  folle. 

£räfe  aber  ba§  §äfeliche  jum  Sehr ecf liehen,  fo  fönnte  e3  bloft 
als  ÜJtebembee  zutreffen;  e3  gehörte  nicht  in  bie  ©mpfinbung 
be3  Sd)auber3.  @3  muft  alfo  nidfit  anberä  als  wie  ein  9?eben= 
ingrebienS  jugemifcht  Werben,  bamit  e3  bie  ^auptempfin* 
bung  ja  nidfyt  fchwäche, bamit  ber  Schauber  ntd)t  Unwille 
werbe,  wenn  er'3  nicht  werben  foflL 

2Bo  ein  ©egenftanb  burch  ba3  3ngrebien3  *>e3  §äf$lichen 
I  ä  dE>  e  r.I  i  cf>  werben  foll,  ba  fann  er,  folange  er  in  ben  ©renken 
ber  2Sahrfcheinlichfeit  bleibt  unb  ben  Kontraft  abwiegt,  nie 
ju  h  ä  fei  ich  fein.   3lber  ba3  §äfeliche  jum  SchredElichen  fann 
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allerbingS,  ju  fe^r  berftärft,  unb  als  §auptmgrebien3  be* 
hanbett,  ba3  Schädliche  ftrirflid)  ^inbem,  ©inen  ©egen* 
ftanb  ganj  h^pch  füllen,  fo  bafr  bie  $bee  be3  UfflmllenS,  be3 
(SfelS  jebe  anbere  berbunfelt,  heifet  geftrift  nicf>t,  ihn  ganj 
fürchterlich  empfinben.  2)a3  ©efühl  be3  Schädlichen  ift 
Scfjauber  ber  $urcf)t,  ba3  33Iut  tritt  jum  ^erjen  jurüd,  Stoffe 
bebedt  ba3  ©eftdf;t,  Äälte  läuft  ben  Körper  herab;  balb  aber 
nimmt  fid)  bie  ÜRatur  jur  Selbftberteibigung  jufammen,  baä 
33lut  tritt  berftärft  in  feinen  borigen  ©ang,  bie  SBangen  röten 
ft<h,  ba3  $euer  breitet  fid)  lieber  au3,  bie  gurdjt  ift  borbei, 
ber  Scheden  ift  in  $orn  bertoanbclt.  So  erzeugte,  gebar 
unb  tötete  fid)  bie  ©mpfinbung  bc3  Schädlichen.  2lber  bie 
gmpfinbung  be3  $äf#cf)en  mie  Vt>eit  anberS:  ber  9Jiifcton,  bie 
toiberteärtige  (Srfchemung,  bie  toir  häpeh  nennen,  vt>irlt  auch 
in  meinem  9ierbengebäube  ^tfcton,  Söibertoärtigfeit,  c3  bringt 
meine  Saiten  ber  (Smpftnbung  toibrig  aneinanber;  e3  frallt 
in  meiner  9iatur.  S)ie  Smpfinbung  be£  £>äfclichen  burchläuft 
alfo  meinen  Körper  ganj  anberS,  aU  ba3  ©efühl  be£  Scbred* 
liehen,  fie  gehören  nicht  in  eins. 

Unb  aud)  jufammengef plagen  bermifchen  fie  fid;  faum. 
2)er  graufame  9ftcharb  ber  dritte3  erregt  mir  Sd)  reden; 
ber  an  Seele  unb  Äörper  h  ä  £  l  i  d)  e  3üd)arb  21  b  f  df>  e  u.  2)ie 
§äf$lichfett  feiner  Seele,  ben  2lbfd)eu  meiner  ©mpfinbung 
gegen  ihn,  fann  tooht  bie  ^äpdjfeit  feinet  ÄörperS  berftchdfen; 
mit  meinem  Sd)reden  aber,  mit  feinem  Gharafter  be3  gürd)ter; 
liehen,  hat  fie  md)t3  ju  tun.  SBenn  ich  abfeheuliche 
Seele  @bmunb34  au3  einem  toohlgebilbeten  Körper  fpred;en 
höre,  fo  fann  ich  ben  frönen  Äörper  nod)  beflagen,  ber  einer 
fo  fcf)toar$en  Seele  jur  3Bohnung  bienen  mufc;  ich  *am  ^n 
lieben,  trenn  ich  feinen  ©ntoofmer  ^affe :  ber  2lbfd)eu  an 
ber  Seele  toirb  alfo  burch  ben  Körper  nid)t  berftärft,  ober 

*  £aof.,  p.  143.  4  Saot,  p.  143. 
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ich  will  noch  mehr  fagen  gefcf>mädf?t.  216er  ber  ©d^ reden, 
welchen  bie  fchwarjen  fürchterlichen  2tnfd)läge  (SbmunbS 
erregen,  ift  ganj  etwas  anberS,  er  Wirft,  ungeachtet  feinet 
fcfjönen  $örper3,  ebenfo  in  Gollern  9Jlafce.  dbmunb,  ber 
33öfewid)t,  ift  mir  abfcheulid);  ßbmunb,  ber  fcfyäblidfje  33öfe* 
wid)t,  fdf;redflidf>. 

3Benn  id)  e3  alfo  §erm  Seffing  zugebe,  „ba£  fchäblicfje  §äfc 
lid)feit  aüegeit  fdfjrecflid)  fei/'5  fo  wirb^err  Seffing  e3  mir  ju- 
geben,  bafc  fie  c3  nicht  wegen  il)rer  §ä^licf?feit,  fonbern  blofc 
Wegen  ihrer  ScfyäbUcfyfeit  fei;  bafc  alfo  ber  2)id)ter  burd)  ba3 
§äpd^e  nie  bie  (Smpfinbung  be3  Schrecklichen  hervor- 
bringen, baft  er  fie,  eigentlich  gebrochen,  nie  Der  ft  arten 
fönne;  furj,  bafe  Sd)redfliche3  unb  ^ä^Iid^eö  jwei  ganj  fcer= 
fcf)iebene  2lrten  ber  ©egenftänbe;  gurdfjt  unb  2lbfcheu  jwei 
ganj  fcerfefnebene  Slrten  ber  ßmpfinbung  feien.  §err  Seffing 
hat  bielleicht  fagen  Wollen:  „2lbfcf)eu  gegen  bie  häßliche  Seele 
bc3  anbern  wirb  burd)  2lbfd)eu  an  feinem  häßlichen  Körper 
fcerftärft;  ber  dichter  fönne  fich  alfo  ber  formen  be§  §äfc 
liehen  bebienen,  um  31  b  f  d)  e  u  ju  fcerftärfen."  2Jl£bann  fyat 
er  recht;  aber  auch  fe*ne  2krfcf)Wifterung  ber  (gmpftnbungen 
angegeben:  benn  2lbfd)eu  bleibt  2lbfd)eu;  ba3  §äfcliche,  ba3 
2lbfd)euliche  fei  in  Seele  ober  Körper. 

^ch  I;a6e  bie  ©mpfinbung  am  ^äfelichen  ber  formen  2tb^ 
fcheu  genannt;  ,£err  Seffing  glaubt,6  fie  6fel  nennen  ju 
fönnen,  unb  geht  barin  bon  §errn  ^Jtenbeläfofm  ab,  ber  ßfcl 
nur  in  ben  niebrigen  Sinnen  ©efdfjmacf,  ©erud;  unb  ©efül)l, 
nicht  aber  in  ©egenftänben  be3  ©eficht3,  unb  faum  be3  ©e~ 
hörS  finben  will.7  S)er  Sprachgebrauch,  ber  in  Sachen,  wo 
e3  auf  nichts  als  ©efühl  anfommt,  immer  gehört  werben  fann, 
fcheint  auf  ber  Seite  be3  lettfern  ^3^iIofo^en. 

s£aof.,  p.  142.  6  £aof.,  p.  148. 

'  ?itt.  33r.,  2.  5,  @.  101  [23r.  82]. 
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ßommt  aber  ber  ©fei  fcorjüglich  bem  ©efchmacfe,  unb  anbern 
©innen  nur  fofern  ju,  als  fte  mit  ifym  Derbunben  finb,  ober 
ftd)  an  feine  Stelle  fe£en  fönnen,  fo  — 

©ilt  erftlid)  auf  bie  $rage:  2Barum  ift  in  ben  frönen  Äün* 
ften  unb  SBiffenfdjaften  ber  ©fei  nicht  fc^ön?  bie  Urfadje8  fo 
allgemein  nicht,  toetl  ber  ©fei  blofc  ben  bunfeln  ©innen  $ß 
fommt;  benn  bem  bunfelften  ©inne  unter  allen,  bem  ©efüfyle, 
fommt  er  nicf)t  ju, 

ytod)  minber  ift  ber  SBibertoille,  ben  §ä^lid)feit  toirft,  fo 
gänzlich  fcon  ber  Statur  be3  @f  eis,  als  §err  Sefftng  meint;9 
benn  §äf$Uchfeit  äußert  ftd)  btofc  bem  2luge;  ©fei  eigentlich 
nur  bem  ©efchmacfe. 

2lm  minbeften  alfo  fann  fid)  jur  Nachahmung  baS  ©fel~ 
hafte  fcollfommen  fo,  Vr>te  baS  §äfcliche  Verhalten.10  Saffet 
uns  jebe  ber  breierlei  Nachahmungen  beS  Sächerltcben,  §äfc 
liefen,  ©feihaften  burchfragen. 

XVII. 

£)aS  §ä£liche  fann  in  ber  2)ichtfunft  gebraucht  toerben,  um 
baS  Sächerliche  ju  ertoeefen,  unb,  toie  gefagt,  |at  bie  Sicht- 
fünft  aisbann  in  SSeranftaltung  ber  formen  feine  anbre  ©in* 
fchränfung  als  SBahrfdKinlichfeit  unb  ©leichgetoicbt  beS  Äon* 
traftS,  nämlich  baS  fcheinbar  ©df)öne-  Slber  baS  §äftliche  ein 
I^ngrebienS  beS  Sächerlichen  bei  bem  9Jlaler?  Äann  ber  9Jialer 
fein  §äfclicf)eS  in  Äontraft  beS  feintoollenben  ©chdnen  fe£en, 
bafc  baS  Sächerliche  ^erborblicit,  fo  toohl.  ®a  bie«  aber 
feiten  ift,  ba  felbft  bei  ber  geiftreichften  §ogarthfd)en  Äom- 
pofition  bie  Malerei  immer  augenf  ähnlicher  häßliche  formen, 
als  ben  lächerlichen  $ontraft  burdfj  häßliche  formen  fchilbert, 


8Cttt.  33rv  %.  5,  eb,  baf. 
10  £aof.,  p.  149. 


9£aofv  p.  148. 
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fo  bleibt  fie  gleid)fam  ju  förperlid),  um  bem  Siebter  be§  Säcfyer* 
liefen  folgen  ju  fönnen.  2)er  £)icf)ter  trifft  ben  ©eift  be3  Sä* 
d?erlid)en  burd)  ba3  §äfclicf)e;  ber  Äünftler  bleibt  am  Körper 
be£  £äftlicf)en  Heben  —  unb  bie  §auptfadf)e  ift  unftdjtbar. 
$ener  ftimmt  meine  Seele,  unb  mein  3Jlunb  lacfyt  toillig;  biefer 
titelt  midf)  f>  ä  ^  l  i  cf>,  unb  id)  foll  lachen! 

2)aS  §äfclicf)e  jum  Scf)redlid)en  ?  9ficf)t<ö!  in  $oefte  unb 
Malerei  nid)t3.  SBill  aber  ber  2)t<f)ter  3tbfd;eu  erregen: 
eine  abfd)eulid)e,  bösartige,  grimmige  Seele  an  fid)  fd)on  toirb 
fid)  burd)  fyäfclicfye  Sperrungen  äußern.  Soll  ber  9lbfd)eu 
berftärft  Serben,  fo  gebe  er  il)r  ganj  einen  I)äf$lid)en  Körper; 
benn  toie  anberS  fann  tooI)l  ba3  2ßof)nI)au3  fein,  ba3  fie  fid) 
gebaut,  in  bem  fie  fo  lange  getoirft?  Soll  ber  2lbfd)eu  ftd) 
in  9Jtitleib  bred;en,  toill  ber  Siebter  in  Entfernung  eine  Seele 
jeigeu,  bie  beffer  fein  fönnte,  fo  milbre  er  il;ren  2tbfd)eu  toenigs 
ftenS  burd)  Straelen  il)ret  guten  Slnlage,  burd)  einen  nid)t 
I)äf$lid;en  Körper.  S)er  9Mer  I)at  I)ier  Sd)ranfen  feiner 
ßunft;  benn  toie  feiten  null  biefe  toofyl  2Jbfd?eu,  I)6d)ften  2lb= 
fd)eu  erregen!  unb  toenn  fid)  mit  bem  §äfclid)en  fein  Sd)reden, 
fonbern  nid?t3  al3  2lbfd;eu  erreichen  läfct,  ftrie  frei  gel)t  ber 
Äünftler  au3 ! 

2)a3  (Sfelf>afte  enblid)  —  I)ier  bin  icf>  mit  §errn  Seffing  gar 
nid)t  einig.  $)a3  9öiefel,  ba3  SofrateS  unterbrad),  ift  an  fid) 
fein  efelfyafter  ©egenftanb,  unb  bie  efelfmften  $üge,  ^ 
ftopl)ane3  fonft  einmifd)t,  finb  ein  ©efd)enf  an  ben  griedbU 
feben  $öbel,  ba3  fair  bemfelben  aud)  laffen  fönnen.  3llle 
I)ottentottifd)en  Erklungen,  fobalb  fie  ben  @fel  jur  SfraupU 
toirfung  f)aben,  fo  bünfen  fie  .mir  Ausgeburten  be£  britifcfyen 
Übertoi£e3  unb  b  5  f  e  n  £mmour3.  ^n  §efiob§  Slbbilbung 
ber  £raurigfeit  bin  id)  mit  Songin  fcon  einerlei  ©mpfinbung ; 
e3  fei,  au3  toeldjer  Urfacfye  e3  fei  —  id)  mag  bie  fliefeenbe  9iafe 
nicfyt  feigen;  id)  mag  nid;tS  fef;en,  toaS  hrirflief)  Gfel  ertoetft. 
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©fei,  als  folcfyer,  läfet  ftch  fd)lechthm  mit  feiner  anbem  ge* 
fälligen  ©mpfinbung  berfc^meljen;  unb  toenn  baS  ©räpche 
nid)tS  als  ein  efelhafteS  ScfyrecElicfye  ift,  fo  ift  in  biefem  ©räfc 
liefen,  toaS  fid^>  bom  ©fei  barein  mifcfct.  allemal  unangenehm, 
hnbrig. 

•Kur  mu|  man  auch  freiließ  nichts  für  ©fei  erregenb  galten, 
toaS  nur  einen  Nebenbegriff  beS  ©felS,  burch  toeite  3urüc& 
erinnerung  haben  möchte;  nichts  für  ©fei  erregenb,  toaS,  ohne 
bem  ©efcfjmacfe  unb  ©eruche  jujugehören,  blofi  rotbrtg  ge- 
nannt derben  fönnte:  nicht  alles  enblid)  in  einer  fünftlicfyen 
9Zacha^mung  für  efelhaft,  toaS  faum  in  ber  Natur  felbft,  bie 
feiner  unangenehmen  ©mpfinbung  folcf)  eine  enge  Sphäre 
gegeben,  als  bem  toahren  ©fei. 

2)och  ich  fcergeffe  auS  meinem  ^ritifchen  SBälbd^en  beinahe 
gänjlich  *>en  Nücftoeg.  2Bie  fyabt  ich  w  bemfelben  umher- 
geirrt! 3Bie  berf  einebne  2luSfidf)ten  boten  fich  mir  bar!  SBie 
manchen  richtigen  unb  irrigen  ©ebanfen  mag  ich  auf  ntetnem 
träumerifchen  $fabe  gebaut  fyahtnl  ©S  fei!  SefftngS  2ao^ 
toon  hat  mir  -ötaterie  jum  Nadjbenfen  berfc^afft ;  §omer,  unb 
bie  menfehliche  Seele  toaren  bie  Duellen,  auS  benen  ich  badete. 
„2ßenn  mein  Siäfonnement  nicht  fo  bünbig  ift,  als  baS  Seffing- 
fche,  fo  toerben  bielleicht  meine  fritifchen  ©rörterungen  mehr 
nach  ber  Duelle  fehmeefen."1 

Übrigens  fei  jebeS  SBort,  unb  jebe  2Benbung  berbannt,  bie 
totber  §errn  Sefftng  gefdfjrieben  fchtene.  fyabi  über 
feine  Materien  gebadet,  unb  too  ich  infonberheit  nach  Seitung 
ber  Otiten  babon  abgehen  mu^te,  fprad)  ich  offenherzig,  unb 
Sollte  in  $orm  etneS  SenbfcfjreibenS  fprechen,  toenn  eS  bie 
Slbtoechfelung  unb  ber  Inhalt  b<*r  Materien  ^ugelaffen  hätte. 
•JBenn  meine  $toetfel  unb  SBiberfprüd^e  bie  Sefer  beS  Saofoon 
bahin  Vermögen,  ihn  nochmals,  ihn  fo  forgfältig  als  ich  3U 

1  Üeff.  $orr,  311  l'aol.  @.  26. 
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lefen,  unb  \f)n  aus  meinen  3ftwfefa,  ^tx  Stotel  auS 
ifym,  ju  fcerbeffern,  fo  fyabe  \<fy  ber  Sacfye  be3  Saofoon  h>ctt 
mel;r  gefcorteilt,  als  burd?  ein  faltet  Sob,  hinter  toelcfyem  jeber 
Sefer  fo,  toie  fein  Urheber  unb  93eft$er,  gäfynt.  SJleine  Scfyrtft 
felbft,  tt>te  toürbig  mir  Saofoon  gefcfyienen,  um  barüber  ju  5 
benfen,  fei  ein  Opfer  meiner  9Id)tung  an  ben  SSerfaffer  be& 
felben,  Sobtoprte  barjubringen  fyabe  id?  nic^t 


Effings  <£nttx>ürfe  3um  ictofoort. 


No.  1. 
I. 

$ie  ^l^nlic^feit  unb  Übereinfttmmung  ber  $oefie  unb  2Jfa= 
lerei  ift  oft  genug  berührt  unb  ausgeführt  korben;  aber  n>tc 
mic^  bünft,  nie  mit  berjenigen  ©enauigfeit,  bie  äffen  Übeln 
©inflüffen  auf  bie  eine  ober  auf  bie  anbere  ^tte  Vorbauen 
fönnen.* 

SMefe  Übeln  ©inflüffe  haben  fich  in  ber  $oefie  burd;  bie 
SchitberungSfucht,  unb  in  ber  Malerei  burch  bie  2llIegori* 
fterei  geäußert;  inbem  man  jene  ju  einem  rebenben  ©e= 
mälbe  machen  toollen,  ohne  eigentlich  ju  toiffen,  toaS  fie  malen 
fönne,  unb  f olle ;  unb  biefe  ju  einem  ftummen  ©ebid;te,  ohne 
überlegt  ju  haben,  in  toelchem  SJtafee  fie  beutliche1  Segriffe 
erregen  fönne,  ohne  fich  fcon  i^rer  eigentlichen  Seftimmung  ju 
entfernen  unb  ju  einer  toifffürlichen  Schriftart  5U  toerben. 

2lufeer  biefen  Verleitungen  ber  ^Did^ter  unb  ßünftler  felbft, 
haben  bie  feilten  parallelen  ber  ^oefte  unb  5D?alerei  auch  ben 
ßritifuS  öftere  ju  ungegrünbeten  Urteilen  herführt,  toenn  er 
in  ben  SSerfen  beS  £tchter§  unb  s3Mer3  über  einerlei  SBorftntrf, 
bie  barin  bemerlten  2lbtoeichungen  Don  einanber  ju  gehlern 
machen  tollen,  bie  er  bem  einen  ober  bem  anbern,  nachbem 
er  enttoeber  mehr  ©efchmacf  an  ber  SDichtfunft  ober  Malerei 
hat,  jur  Saft  gelegt. 

Unb  biefen  ungegrünbeten  Urteilen  toenigftenS  abjuhelfen, 

'allgemeine;  benn  beutltdj  finb  alle  begriffe  ber  SWalereu 
(2flcnbel«fohn.) 

•Cf.  page  24,  Hne  28  ff. 
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bürfte  e3  ftch  toofyl  ber  SJlühe  Verlohnen,  bie  3JlebailIe  auch 
einmal  umjuf  ehren,  unb  bie  93erfcfyiebenfyett  ju  ertoägen,  bie 
fich  a'tmfd&eh  ber  £)ichtfunft  unb  9Jtalerei  finbet,  um  ju  fehen, 
ob  au3  biefer  SBerfd^ieben^eit  nic^t  ©efetje  folgen,  bie  ber  einen 
unb  ber  anbern  eigentümlich  finb,  unb  bie  eine  öftere  nötigen, 
einen  ganj  anbern  2Beg  ju  betreten,  aU  ihre  ©chtoefter  betritt, 
toenn  fie  toirflich  ben  £itet  einer  ©cfjioefter  behaupten,  unb 
nicht  in  eine  eifersüchtige  nad^äffcnbe  Nebenbuhlerin  ausarten 

Db  ber  SBirtuofe  felbft  au§  biefen  Untersuchungen  einigen 
'Nufcen  jie^en  fann,  bie  ihn  ba3  nur  beutltch  benfen  lehren, 
toorauf  ihn  fein  blo£e3  ©efül;l  bei  ber  Slrbeit  unbetoufct  führen 
mufe:  biefeS  toitt  ich  nicht  entfcheiben.1  2Bir  finb  barin  einig, 
bafe  bie  Äritif  für  fich  eine  2Btffenfchaft  ift,  bie  alle  Äultur 
fcerbient;  gefegt,  ba£  fte  bem  ©enie  auch  ju  gar  nichts  Reifert 
foffte. 

II. 

^Soefie  unb  Malerei,*  beibe  finb  nachahmenbe  fünfte,  beiber 
(Snbjtoecf  ift,  Don  ihren  SBortoürfen  bie  lebljafteften  finnlichften 
SBorfteHungen  in  un3  ju  ertoecfen.  ©ie  haben  folglich  alle  bie 
Siegeln  gemein,  bie  au3  bem  Segriffe  ber  Nachahmung,  au3 
biefem  ©nb^toecfe  ent fpringen. 

1  £>ie  ©rcngcn  ber  fünfte  Fönnen,  oljne  bem  geuer  beä  (Pentes  (Sintrag 
gu  tun,  Don  ber  beutltdjften  (SrfenntniS  abgeteilt  werben;  benn  fte  geigen 
bem  $irtuofen  nur  tooöon  er  31t  abftraf)ieren  fjjat.  (SS  finb  alfo  bloß  negattüe 
Regeln,  btc  gar  toofyl  ein  Söerf  ber  $unft  fein  fönnen.  (SflenbelSfofnt.) 

SRed)t.  Sd)  mödjte  bie  $ritif  toie  bie  $ft)d)ologie  in  rationalem  et  em- 
piricam  abteilen;  unb  gerabe  bei  biefer  Materie  bie  ©renken  gttxier  fünfte 
abzuteilen,  toirb  bie  (Srfabrung,  bie  föütf  ftdjt  auf  ba8,  toaS  alle  $ünftler 
getan  ftaben,  unumgänglich  nötig  fein,  ^n  Sßorbamerifa  Ratten  bie 
gtangofen  unb  (Snglänber  unter  ber  §anb  tfyre  ®rengen  erweitert;  nun 
erinnern  ©ie  fidj,  toaä  für  Unordnungen  jcljt  barauS  entftanben  finb, 
toeil  bie  SWinifter  gu  Utred^t  feine  rechten  Sanbfarten  fjatten,  als  fie 
abteilten.  (Nicolai.) 

•a.101,  tff. 
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Slffein  fie  bebienen  ft$  ganj  fcerfcfyiebner  Littel  ju  ihrer 
Nachahmung;  unb  au£  ber  Sßerfchtebenheit  biefer  9KitteI  mfiffen 
bie  befonbern  Siegeln  für  eine  jebe  hergeleitet  Serben. 

Sie  501  al  er  ei  brauet  giguren  unb  garben  in  bem 
5  9taume. 

SDie  SHcfytfunft  artikulierte  Xöne  in  ber  3^it. 
Sener  3e^en  fwb  natürltd;.    2)icfer  ihre  finb  tr> i 1 1- 
fürltch.1 

III. 

5Rac^at;menbe 2  3^id;en  neben  einanber  tonnen  aud;  nur 
10  ©egenftänbe  au^brüden,  bie  neben  einanber,  ober  beren  Seile 
neben  einanber  ejiftieren.    <5old;e  ©egenftänbe  ^ei^enßör= 
^  e  r.    folglich  fwb  Äörper,  mit  ihren  fid;tbaren  ©igenf cfyafien, 
bie  eigentlichen  ©egenftänbe  ber  Malerei.* 

9Jad;ahmenbe  3eid;en  auf  einanber  fönnen  aud;  nur  ©es 
15  genftänbe  au^brüden,  bie  auf  einanber,  ober  beren  Seile  auf 
einanber  folgen.8   Solche  ©egenftänbe  fyeifcen  überhaupt 
^anblungen.4   folglich  finb  ^unblutigen  ber  eigentliche 
©egenftanb  ber  $  0  e  f  i  e. 

1  £)iefe  Dppofttion  scigt  ftdj  beutlicher  in  2lnfehuug  ber  9Jtuftf  unb 
20  Sflalerei.    3ene  bebtent  (ich  gtetd;fallö  natürlicher  3cid)en,  ö^mt  aber 

nur  burch  bie  93eh)egung  nad).  £>ie  Sßocfie  hat  einige  (£i  genfchaf  ten  mit 
ber  9ttufif,  unb  einige  mit  ber  Malerei  gemein.  3l)re  Neichens  finb  öon 
ttnlttürlicher  93ebeutüng,  bal)cr  brüefen  fie  aud)  aufteilen  nebencinanber 
epftterenbe  Dinge  au«,  ohne  belegen  einen  (Singriff  in  baS  Gebiet  ber 
25  Sftaleret  ju  tun,  jeboch  Ijieröon  in  ber  golge  ein  mehrere«.  (9ftenbel$focm,) 

2  Natürliche.  (SWcnbeldfo^n,) 

3  -Wein!  fie  brüefen  aud)  nebeneinanber  epfticrenbe  £)inge  au3,  nxnn 
fie  öon  millfürlicher  Söebeutung  finb.  (üJftenbelöfohn.) 

4  Söetoegungen  Reißen  fie  eigentlich,  benn  es  gibt  $anblungcn,  bie  aus 
30  nebeneinanber  e^iftierenben  Steilen  beftcfjen,  unb  biefe  finb  malerifch. 

Slber  bie  93ett>egung  befielt  bloft  au«  Xetlcn,  bie  auf  einanber  folgen.  Sir 
haben  alfo  ^Beilegungen  unb  §anblungen.  £te  $R\i\it  brütft  |>anblung 
burch  bie  SBetoegung  unb  bie  ä/falerei  söetnegung  burch  bie  §anblung  au«. 
3ene  öermittclft  natürlicher  £önc,  biefe  üermtttelft  ber  föa'ume.  $)ie 

•Cf.  101%  13  ff. 
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£>ocfy  alle  Körper  ejtftieten  ntcfyt  allem  in  bem  9laume, 
fonbern  aucfy  in  ber  $eit.*  ©ie  bauern  fort,  unb  formen  in 
jebem  2lugenbütfe  ifyrer  £)auer  anberä  erf feinen  unb  in  anbrer 
93erbinbung  ftefyen.  Q&i  biefer  augenblicfücfyen  @rf$ei= 
nungen  unb  SBerbtnbungen  ift  bie  SBirfung  einer  borl)erge= 
Ijenben,  unb  fann  bie  Urfacfje  einer  folgenben,  unb  fonadj  gleich 
fam  ba3  ßenlrum  einer  £ anblung  fein,  $olglidj  fann 
bie  SRalerei  aucfy  §>anblungen  nacfyafymen,  abemur  ans 
beutung^ftmf  e  burdE)  Körper. 

Stuf  ber  anbern  ©eite  fönnen  §anblungen  nicfyt  für  ficfy 
felbft  befielen,  fonbern  tnüffen  getoiffen  Sßefen  anhängen. 
Snjofern  nun  biefe  SBefen  Körper  ftnb,  fdfjilbert  bie  ^ßoefie 
aucfyÄörper,  aber  nur  anbeutungStoeifeburcfyipanbs 
lungen.1 

IV. 

2)ie  9JI  al  er  ei  fann  in  ifyren  foejiftierenben  Äompofitionen 
nur  einen  einzigen  3lugenbüd  ber  ^anblung  nu£en, 

^ocfie  ()at  33eroegungen  unb  £>anbtungen  üermittelft  ber  rotllfürltdjen 
3cid)en.  £)ie  ^oefie  fyat  aber  aud)  unbeiueglidjc  £>anblungen,  biefe  ftnb 
ooltfornmeti  malerifd).  3.  93»  Ijomerifcfje  ©teid&ni«,  ba  bie  Birten* 
fnaben  bor  ber  §erbe  ftetjen,  unb  bem  grimmigen  Dörnen  brennenbe  gacfeln 
entgegenhalten.  3>er  ftcrbenbe  5Iboniö,  bie  Qmtfüfyrung  ber  (Suropa  finb 
folgen  oon  Sdjilberungen,  ba  ftefyenbe  unb  betoeglidje  §anblungen  mit 
einanbec  abtt>ed)feln.    (Sftenb  cläfofm.) 

1  £)ie  s$oefie  fann  gar  tt»ol)t  Körper  fdn'lbern,  aber  fie  f)nt  fotgenbe 
©renken  nidjt  ju  itberfdjretten.  SBenn  n?ir  ein  im  föaume  befinblid)ea 
®an$e  un«  bcutlid)  borftetlen  motten,  fo  betrauten  mir  (1)  bie  Steile  einzeln, 
(2)  tfyre  $erbtnbung,  (3)  ba«  ©an$e.  Unfere  (Sinne  toerridj  ten  biefe«  mit 
einer  fo  erftauntidjen  ©efdjnrinbtgfett,  baß  nur  alle  biefe  Operationen  ju 
gteidjer  3eit  ju  fcerridjten  glauben.  Sßenn  un«  bafjer  alte  einzelnen  £eile 
eine«  im  föaume  firf)  befinbenben  @egenftanbe«  burdj  roitlfürlidje  3e^en 
angebeutet  roerben,  fo  roirb  un«  bie  brtttc  Operation,  ba«  i^ufammen* 
galten  aller  £eile,  all$u  befd)irerlid).  2Btr  müffen  unfere  Grinbilbung«* 
fraft  alljufe^r  anftrengen,  roenn  fie  fo  zertrennte  Stüde  in  ein  raumer* 
füllenbe«  <$an$e  jufammenfaffen  fofl.t  (9ttenbeläfolm.) 

»Cf.  101,20.     tcf.  108 ,  iff. 


(Entwürfe  511m  Saofoon. 


285 


unb  muß  bafyer  ben  prägnanteren  Wählen,  au§  Welchem 
ba3  aSor^erge^enbe  unb  golgenbe  am  begreiflichen  Wirb.* 

(Sbenfo  fann  auch  bie  $oefie  in  ihren  fortfchreitenben 
Nachahmungen  nur  eine  einzige  (Sigenf  chaft  berSörper 
nu|en,  unb  muß  bafjer  biejenige  tt>äl;len,  tt>eld^e  ba3  finnli^fte 
23Ub  be£  Körpers  bon  ber  ©eite  erWedEt,  bon  Welcher  fie  ihn 
brauet,1 

£nerau3  fließt  bie  9tegel  bon  ber  ©in^eit  ber  malenden 
^Beiwörter,  unb  ber  ©parfamfeit  in  ben  ©cfnlberungen  förper^ 
lieber  ©egenftänbe-t  2>n  biefer  befte^t  bie  große  2J?amer  be3 
§omer;  unb  ber  entgegengefetjte  geiler  ift  bie  Schwachheit 
vieler  neuern,  befonber3  ber  S^omfonf  cfyen  £)ichter,t  bie  in 
einem  ©tücfe  mit  bem  SJialer  Wetteifern  wollen,  in  Welchem  fie 
notWenbig  bon  ihm  überWunben  Werben  müffen. 

§ omer  ^at  für  ein  Sing  nur  einen  3ug.  @in  ©chiff  ift 
ihm  balb  ba3  fchwarje  ©d;iff,  balb  ba3  fyofyle  ©chtff,  balb 
ba3  fchnelle  ©|d;iff,  ^öc^ften^  ba3  Wohlberuberte  fchwar^e 
©d>iff .  Sßeiter  läßt  er  ftcfy  in  bie  ©chilberung  be£©chtffe3 
nicht  ein.  3lber  Wohl  ba£  ©chtff  en,  ba§  3lbf  a^ren,  ba£ 
3lnlanben  be3  ©chiff  e3  macht  erju  einem  ausführlichen  ©e= 
mälbe;  ju  einem  ©emälbe,  au£  Weld;em  ber  WaUx  fünf,  fe$3 
befonbere  ©emälbe  machen  müßte,  Wenn  er  e§  ganj  auf  feine 
SeinWanb  bringen  Wollte.  § 

ßwingen  ben  §omer  ja  befonbere  Umftänbe,  unfere  SBIicfe 
auf  einen  einzelnen  förperltd;en  ©egenftanb  länger  ju  heften: 

1  §)er  ^Dtc^ter  fud)t  allezeit  §anb(ung  unb  Söetoegung  $u  berbinben, 
bafyer  er  fid)  fetten  bei  einem  2lügenblt(fe  ber  ßdt  lange  öertoetlt.  £)a 
tljm  eine  größere  9ttannigfaltigfeit'$u  £)ienften  ift,  fo  fc^ränft  er  fief)  nic^t 
gern  auf  eine  fleinere  ein.  £)af)er  öermetbet  er  ftefyenbe  §anblungen, 
toenn  er  fie  in  betoegltd^e  öertoanbeln  fann.  £)te  fqlgenben  tooty  auäge* 
fugten  Söcifptcle  paffen  auf  biefe  £ef)re  öoltfommen  ©ie  bettmfen  aber 
feine  ganglidje  2luSfd)lte&ung  aller  fteljenben  $anblungen.  (9ttenbelä* 
Mb.) 

*Cf.  102,  4  ü.      fCL  102,m,      t,Supmfp.ito.      §C£.  103,?  ff. 
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fo  toirb  bemungead;tet  fein  ©emälbe  barau$,  bem  bcr  9JiaIer 
mit  bcm  ^iufel  folgen  fönnte;  fonbemer  toetfc-burd;  ungä^lige 
^unftgriffe  biefen  einjelnen  ©egenftanb  in  eine  golge  Don  2tu~ 
.genblideivju  fetjen,  in  beren  jebem  er  anber3  erfcfyeint,  unb  in 
bcren  Ickern  ifyn  ber  SJlaler  erwarten  muft,  um  un£  tnU 
(tauben  ju  geigen,  toa$  \mx  bei  bem  SDid;ter  e  n  t  ft  e  f)  e  n  f efyen. 
3«  SSÖitt  §omer  un3  ben  Söagen  bcr  ^uno  fefyen  laffen, 
fo  tm$  i(;n  §ebe  bor  unferen  2lugen  ©tüd  für  ©tüd  jufam* 
menfefcen.  (Iliad.  E,  720.)  2BiU  er  uns  jeigen,  tote  2lgci= 
memnon  befleibet  getoefen,  fo  muf}  fid;  ber  $öntg  bor  unfern 
2lugcn  ©tüd  für  ©tüd  feine  bößige  Äleibung  anlegen  (Iliad. 
B,  41-46).  ©ein  ©cepter  ift  xPv<Te^  v^OL(TL  «-«rapfieW ; 
aber  toir  toollen  fcon  biefem  toicfytigen  ©cepter  eine  umftänb= 
liefere  lebhaftere  gbee  fyaben:  toa§  tut  alfo  §omer?  9Jialt 
er  un3,  aufcer  ben  golbenen  Nägeln,  nun  auefy  ba$  ^olj,  ben 
gefcfynitjten  Änopf  ?  $a,  toenn  bie  Sefdfyreibung  in  eine  §e* 
ralbif  follte,  bamit  einmal  in  ben  folgenben  Reiten  ein  anbrer 
genau  bamaefy  gemad;t  toerben  fönnte.  Unb  boefy  bin  \d)  gc= 
toifc,  baft  mancher  bön  unfern  neuern  ©intern  eine  folcfye 
ffia^enfönigSbefcfyreibung  barau$  toürbe  gemalt  fyaben,  in 
ber  treufyerjigften  Meinung,  baft  er  toirflid?  f elber  gemalt  fyabe, 
toeil  ber  WlaUx  tfym  nachmalen  fann.  2Ba£  befümmert  fiefy 
aber  Horner,  toie.  toeit  er  ben  9Jlaler  hinter  ft$  läfct?  ©tatt 
einer  2lbbilbung  gibt  er  un£  bie  ©efcfyicfyte  be3  ©cepterS;  erft 
ift  e$  unter  ber  2lrbeit  be3  SSulfan;  nun  glänjt  e3  in  ben 
§änben  bc3  Jupiter;  nun  bemerft  e£  bie  Söürbe  3fterfur3; 
nun  ift  e3  ber  $ommanboftab  be§  friegerifcfyen  $elop3;  nun 
ber  §irtenftab  be3  frieblid^en  SttreuS  (Iliad.  B,  101).  Unb 
fo  fenne  icfy  enblicfy  ba3  ©cepter  beffer,  als  mir  e§  ber  -äJtäler 
bor  2lugen  legen,  ober  ber  2)red)3ler  in  bie  §änbe  geben  fann.* 

Jgierfyer  gehören  berfd^iebene  ^Betrachtungen  über  ben  fyomes 
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rifchen  ©djnlb  beS  2lchilleS.*  2Beit  gefehlt,  baft  fich  §omcr 
bei  33efd;reibung  ber  barauf  fcorgeftelltcn  §anblungen,  an  ben 
einigen  2lugenblicf,  in  Welchem  fie  ber  göttliche  Slünftler  ge= 
nommen,  gehalten;  er  f^at  vielmehr  biefen  2lugenblic!  unter 

5  allen  am  toentgften  berührt,  unb  ftch  über  borhergehenbe  ober 
folgenbe  ausgebreitet,  bie  ber  Sünftler  bloft  mufcte  erraten 
laffen.  @r  unterwarf  fich  nicht  ben  engen  ©chranfen  einer 
materiellen  Äunft;  er  bemächtigte  ftc^>  ber  ©ebanfen  be*  ftfinfU 
lerS,  ohne  fid;  bar  an  $u  lehren,  toie  toeit  U;m  bie  33ebürfniffe 

10  feiner  Äunft  foldfye  auSjubrüden  erlauben  Kotten;  er  brüefte  fie 
aus,  tote  fie  SSulfan  auSbrüden  ju  fönnen  getoünfcfyt  hätte. 

©eichte  $unftrid;ter  f  haben  ihn  belegen  getabelt;  unb 
toaS  herleitete  fie  ju  biefem  £abel  anberS,  als  ihre  unrichtigen 
33egriff e  t>on  ber  poetifchen  9Jialeret  ? 

V. 

15  Körperliche  ©chönheit  t  entfyringt  aus  ber  übereinftims 
menben  SBirfung  mannigfaltiger  Steile,  bie  ftch  auf  einmal  über= 
fe^en  laffen.  (Sie  erforbert  alfo,  bafe  biefe  £eile  nebeneinanber 
liegen  müffen,  unb  ba  35inge,  beren  Steile  nebeneinanber  liegen, 
ber  eigentliche  ©egenftanb  ber  Malerei  finb,  fo  fann  fie,  unb 

20  nur  fie  allein,  förderliche  Schönheit  nachahmen. 

2)cr  Sinter,  ber  bie  ©lemente  ber  ©chönheit  nur  nachein^ 
anber  jeigen  f önnte,  enthält  fich  baher  ber  ©d^ilberung  f örper* 
licher  Schönheiten  gänjlich.1    @r  fühlt  eS,  baf$  biefe  (Elemente 

1  2öenn  totr  bie  ÜJMeret  öötfig  aus  ber  ^oefte  toerbannen,  fo  öerbam= 
25  men  mir  mandje  treffliche  ©tetfe  au«  alten  £)id)tern.  £)a$  ?ieb  ?lna* 
freonä  an  feinen  9Mer  ift  eine  ptttoreäfe  SBefdjreibung  ber  ©djönheit. 
^tnbar  fogar  hat  Malereien  im  eigentlichen  ^erftanbe.  ©ein  Sßogel  $u* 
piterä,  ber  auf  bem  ©cepter  beä  SÖettbcherrfdjerä  fehläft,  ift  eine  ausführ* 
lid&c  Waterei.  Horner  feheint  begleichen  ©cfn'lberungen  nicht  geliebt  ju 
30  haben,  ba«  ift  mahr.    SlUein  [nrie  hat  er  bie  ^ä&lichfeit  beS  i^erftte« 

*Cf.  117,  27  ff.      t  Cf.  120,  2?.      %  Cf .  124,  21  ff. 
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nacfyeinanber  georbnet,  unmöglich  bie  Sßirfung  fyaben  fönnen, 
bie  fie  nebeneinanber  georbnet  l)aben;  unb  bafc  ber  fonjentrie= 
renbe  33licf,  ben  icfy  nacfy  iljrer  (Snumeration  auf  fie  jugleicfy 
jurücffenben  n>iH,  mir  bod£>  fein  übereinftimmenbeS  33tlb  ge* 
toäljrt,  unb  e3  über  bie  menfcfylicfye  (Sinbilbung  ge^t,  ftcfy  fcor*  5 
aufteilen,  ItmS  biefer  9Jtunb,  unb  biefe  9?afe,  unb  biefe  2lugen 
jufammen  für  einen  ©ffeft  fyaben,  toenn  man  fid)  nid;t  au$  ber 
ÜRatur  ober  Äunft  einer  äljnücfyen  Äompofttion  folcfyer  Seile 
erinnern  fann. 

3)ie  graste  be$  §omer  ftimmt  hiermit  toöttig  überein.  (Sr  ic 
fagt:  9tireu3  toar  fd^ön,  2lcfyille3  toar  nocfy  ferner,  #e= 
lena  befafc  eine  göttliche  ©cfyönljett;  aber  nirgenbs  läfet  er 
ftdj  in  eine  umftänblic^ere  ©djilberung  biefer  ©cfyönljeiten  ein. 
Unb  bo$  ift  ba£  ganje  ©ebtcfyt  auf  bie  ©cfyönfyeit  ber  Helena 
gebaut.  SBie  fefyr  ttmrbe  ein  neuerer  Dichter  barüber  lujus  15 
riert  Ijaben!1 

SBIeibt  aber  barum  Horner  in  biefem  Stüde  hinter  bem 
9Kaler  ?  SlemeStoegS.  @r  toetft  einen  b  0  p  p  e  1 1  e  n  3öeg  ifyn 
audj  Ijter  toieber  emjufyolen. 

©inmal,  burefy  bie  33ertoanblung  ber  ©cfyönfyeit  in  3leij.*  20 
Sfteij  ift  bie  ©cfyönfyeit  in  Setoegung,  unb  eben  barum  bem 
3JiaIer  Weniger  bequem,  als  bem  2)i$ter.    3)er  3JiaIer  fann 
bie  33etoegung  nur  erraten  laffen;  in  ber  2at  finb  feine  %U 
guren  ofyne  SBetoegung.    golglidj  nrirb  ber  9teij  bei  ifym  jur 

malen  fönnen,  oljne  nebeneinanber  feienbe  Steile  fef)en  $u  laffen,  bie  nidjt  25 
übereinftimmen.    konnte  biefe«  in  gnfefpmg  ber  $äßlt$fett  gcfdjefjen, 
toarum  nidjt  audj  in  ?lnfet)ung  ber  ©d)önf)ett?j  (9Wenbel$fofnt.) 

l[ävL&  ganj  anbern  ©rünben  fönnte  fid>  bereifen  laffen,  toarum  #omer 
bergletdjen  auSfüfyrttdje  ©djilberungen  t)ier  nidjt  madjen  mußte,  ob  fie 
gletd)  audj  bei  tijm  unb  anbern  $)id)tern  gu  finben  finb.  $)a«  ©ebidjt  30 
mar  auf  bie  <£rf)önl)eit  ber  £elena  gebaut,  belegen  fönte  man  ben 
©  r  u  n  b  nidjt  fefjcn.]  3<f)  bin  fn'er  mit  öielem  einzelnen  ntdjt  aufrieben, 
aber  roeil  idj  mid)  nidjt  beutlic^  auSbrüdeu  fann,  fo  f treibe  id>  nur  »a$ 
©eichte«  nieber.  (Nicolai.) 

•a.  i33t 
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©rimaffe.  Unb  ba3  ift  bie  toafyre  Urfadje,  toarum  bie 
2llten  für  il)re  fc^önften  (&tatuzn  ben  ©tanb  ber  Stufye  tt>ä^lten* 
Sfyre  Siebter,  aber  nicfyt  ifyre  23ilbl?auer,  laffen  bie  33enu3 
lächeln.1  Eine  marmorne  3Senu3,  bie  ba  lächelt,  lächelt  immer;* 
unb  toa§  ift  anftöfciger,  aH  ba3  Sranfttortfcfye  ber  9iatur  in 
ein  gortbauernbeS  ber  Äunft  ju  fcertoanbeln  ? 

3toeiten§,  er  f Gilbert  bie  ©cfyönfyett  burd)  tljre  2öir= 
fung.  9Jlan  erinnere  fid^  ber  fcortrefflicfyen  ©teile  beim  §omer, 
too  Helena  in  bie  33erfammlung  ber  3llten  tritt.  2Ba3  em^ 
fanben  bie  efyrtoürbigen  ©reife !  Unb  toa$  fann  eine  leb= 
öftere  &on  ©$önl)ett  gefahren,  al3  ba$  falte  2llter  fie 
be3  Krieges  toofyl  toert  erfennen  laffen,  ber  fo  triel  23lut  unb  fo 
Diel  tränen  foftet.f 

VI. 

@in  einziger,  unfcfyicfltdjer  Seil  fann  bie  übereinftimmenbe 
2ßirfung  meler  jur  ©cfyönfyeit,  ftören.  t  ©oefy  toirb  ber  ©egen= 
ftanb  barum  noefy  mcfyt  fyäfclicfy.  Slucfy  bie  §äf$licfyfett  erforbert 
mehrere  unfcfyicflicfye  Seile,  bie  icfy  ebenfalls  auf  einmal  muft 
überfein  fönnen,  toenn  toir  ba3  ©egenteil  babei  Don  bem 
empfinben  follen,  toa§  un3  bie  ©djönfyeit  empfinben  läftt. 

$olgli$  fönnte  bie  §äpcfyfeit  toofyl,  in  2lnfefyung  tfyreS 

2Sefen3,  unter  bie  ©egenftänbe  ber  SDlaleret  gehören;  ba  aber 

ifyre  SEBirfung  eine  unangenehme  (Sm^finbung  ift>  unb  ba£  3Ser= 

1  Sbrc  £)tdjter  laffen  bie  SBenu«,  fobtel  id)  midj  erinnere,  ntcf)t  lächeln, 
fonbent  ba«  2  ö  d)  e l n  Ii  e b  e n,  ba«  bei&t,  freunbltd)  fein,  unb  biefe« 
tun  audj  bie  TOaler  unb  SBilbljauer.  2öenn  fie  aber  bie  SBenu«  malten, 
hne  fie  au«  bem  9tteer  fommt,  tyaben  fie  fie  ntrfjt  bie  2lugen  fd^am^aft  nie* 
berf plagen  laffen?  2öar  benn  btefe«  auejb  ©rimaffe?  ©otoobl  $)tdjter  als 
9D?aler  fdjetnen  fid)  öielme^r  biefe  9tegel  öorgefdjrieben  gu  ^aben:  eine 
^erfon  allein  unb  in  föulje  muß  einen  fortbauernben  Hnftanb,  in  Skr* 
binbung  ober  ^)anblung  aber,  eine  tranfitortfdje  Httitübe  fjaben.  $)ie 
Sßenu«  in  föufye  liebt  ba«  Sädjeln;  menn  fie  aber  tfjren  Slmor  Itebfoft, 
ober  bie  Sötlbfäulc  be«  ^tjgmalion  belebt,  fo  lächelt  fie  mtrfltd).  (9ften* 
beUfobn.) 

•Cf •  38,  3.      f  Cf.  133,  3-14.      %  Ci.  140,  7  ff. 
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gnügen  ber  erfte  fttotd  affer  frönen  fünfte  fein  foff,*  fo  mufc 
fie  gänjlid;  bafcon  au3gefd;loffen  bleiben.1 

hingegen  toürbe  bie  §äj$ücf>feit,  in  Slnfeljung  ihres  SöefenS, 
lein  eigentlicher  ©egenftanb  ber  $oefte  fein,  trenn  bie  unange= 
nehme  ßmpftnbung,  toelche  fie  erregt,  ü;r  ©nbjtocd  fein  fönnte 
ober  feilte.  35a  aber  burd)  bie  aufeinanber  folgenbc  6nume= 
ration  ber  (Elemente  ber  $&jtfi$ftit,  U;re  Söirfung  ebenfotoofyl 
ge^inbert  toirb,  als  bie  SBirfung  ber  ©djönhett  burch  bie  atyu 
liehe  Enumeration  ihrer  demente  Vereitelt  toirb;  ba  alfo  bie 
§ä$liehfeit  in  ber  ©cfnlberung  be§  ©icfyterS  £mj$ltd;feit  ju  fein 
aufhört:  fo  bürfte  feiert  eben  baburch  bie  §äf$licfyfeit  bem 
SMchter  bennod;  nützlich  Serben  fönnen. 

Itnb  toirb  e§  loirflid; — 95>enn  er  fie  nämlich  Don  ber  ©eite 
ihrer  folgen  S«gt. 

Unf ^äblic^e  §äfclid<feit  ift  lächerlich,  ßrflä. 
rung  be3  2lriftotele3.f 

©c^äblic^e  $ä$l\ä)tt\t  ift  fchredlich,*  folglich  er= 
^aben.2 

33eibe  Littel,  ba3  §äj$lid;e  fonach  gleichfam  ju  aboucieren, 
fehlen  bem  9Jialer.  S^crfitc«  ift  auf  ber  Seinhxmb  nur 
häßlich;  bei  bem  §  omer  ift  er  läd;erlid;.  GatyluS  i)at  folg= 
lieh  recht,  ihn  au3  ber  $olge  feiner  I;omerifd^en  ©emälbe 

1  2lbermal$  nicht  allgemein.  <2te  fann  burch  ben  Äontraft  bie  <&d)ön* 
hett  erhöhen.  $>te  ©attirn,  ©ttenen,  Jaunen,  bie  ben  2öagen  beS  SBacdjuö 
unb  ber  Slrtabne  jieben.  ^ßluto  ber  bie  ^roferpina  entführt.  2)cr  ©runb, 
ben  <5it  anführen,  befaetft  nichts.  £>aä  Vergnügen  ift  ber  höd&fte  S^cd 
ber  frfjönen  fünfte,  aber  ntdht  bie  reinen  angenehmen  (gmpftnbung.cn. 
$5te  bermifchten  ftnb  babon  nic^t  au$gcfchloffen.§  (ülftenbetofohn.) 

2  ©d&redtidje  (Schönheit  ift  erhaben.  9ttebufa  ift  erhabener  al«  2Ilef to, 
ja  biefe  berbtent  ben  tarnen  b«$  Erhabenen  bteffeidjt  fo  toenig  als  ber  Tob 
unb  bie  ©ünbe  be$  SDfttton.  sticht  äffe«  8d&recfttd)e  erregt  bie  Qsmpfin* 
bung  ber  Erhabenheit.  $)er  ®lan$,  ber  au«  ben  Hugen  ber  ©ötter  leua> 
tet,  ift  ntdt)t  fo  fdjrccflid),  aber  toett  erhabener  als  bie  brennenbe  gacfcl  ber 
gurten.    (3flenbel8fobn.)  • 

*a.  35, 13.      fCf.  M,  S.      ja.  m%  27,      g  Cf.  UO,  a8. 
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herauf  ju  laffen.  5Uoij  aber  hat  unrecht,  trenn  er  ihn  auch 
au3  bem  Horner  toegtoünfd;::.1 

2lud^  ba3  £>äpche  als  ©d;redlid;  lann  ber  -äJtaler  nid;t 
brausen,  toenn  er  un3  nicht  pm  unangenehme  ©mpftnbungen 
für  eine  erregen  toiff;  inbem  beibeS  un3  in  feiner  Äompofition 
fciel     lebhaft  rührt,  aU  baft  e3  ergaben  fein  fönnte. 

VII. 

©leichtoohl,  ftnrb  man  eintoenbeu,  ^aben  e£  feine  Don  ben 
geringften  ©intern  gesagt,  förderliche  Sdjönfyeiten  nach  ihren 
teilen  ju  fcfnlbern.*  ©Ieid;tx>o£;l  finben  fich  SOtater,  bie  hnbrige 
häßliche  ©egenfiänbe  unter  tfyren  ^3infel  genommen.f  Unb 
beibe  haben  Seifall  unb  23etounberung  erworben. 

3$  gebe  e3  ju.  SBenn  aber  bergleicfyen  2Serfe  gefallen,  fo 
gefällt  blofc  ba§  ©enie,  bie  ©efdndlichfeit  be3  SDtchterS  unb 
3>laler^  in  ihnen;  bie  glüdüche  SZadjahmung  gefällt,  aber 
nicht  ba$  5Jtad;geahmte.t 

Unb  biefeS  ift  bie  allgemeine  33eränberung,  toelche  bie  frö- 
nen fünfte  unb  SBiffenf  d;aften  inSgefamt,  mit  bem  gortgange 
ber  3eii,  erlitten :  3lad)  ihrem  Urfyrunge  toaren  fie  beftimmt, 
ben  (Schönheiten  ber  förderlichen  unb  geiftigen  Statur  eine  neue 
(Schöpfung  ju  geben,  burd;  bie  fie  xm%  beftänbig  jur  §anb 
bleiben,  um  un3  nach  belieben  an  ihnen  ju  ergoßen;  if;r 
größter  9?uhm  toar,  biefe  Schönheiten  erreid;t  ju  haben. 

'Unfdjäblidje  §äj3ttcf)fett  ift  aurf)  für  ben  9Mcr  eine  OucUe  bcS 
?ftd)erlt^cn.  (Srtnnern  <Sic  ftch  be3  §ogartl)f  d)en  Xan$cS.  2ltfc  f)ä&s 
Udjcn  gtguren  in  bemfelbcn  finb  Iäd)erlic£.  3)r.  Stop,  (Sandjo,  S)on 
Oui$ote  u.  f.  to.  £f)cr|tte3  mürbe  audj  tn  ber  Malerei  lädjerttdj  fein. 
£>a  er  aber  mit  bem  (Smfthaften  ber  übrigen  ^ßerfonen  beftänbig  fontra* 
ftteren  mürbe,  inbem  ber  makx  bie  bemcgtidje  §anbtung  beSfelbcn  in  eine 
ftehenbe  bermanbeln  müßte;  fo  fann  ihn  ber  Später  in  feinem  ernfthaften 
«Sujet  anbringen,  ohne  einen  SBtberfprudj  ber  (£mpftnbungen  ju  erregen, 
unb  bie  Einheit  ber  SBirfung  gu  untcrbred&en.  3?n  bem  tranfitorifdjen 
©emälbe  ber  £)id)tfunft  tut  er  feine  fo  fthltmme  2öirfung.§  (3flenbel8* 
fohn.) 

»Cf .  125,  24  ff.      t  Cf.  32,  7,  146,  i.       \  Cf.  32,  >.       §  Cf.  U6,  tt. 
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33alb  aber  toarb  ber  Sßirtuofe  mübe,  nur  immer  einerlei  ju 
erreichen;  unb  gleichfam  nur  burch  bie  ©d^ön^eit  feinet  3^or= 
ttmrfe3  ju  gefallen.  @r  glaubte,  e3  müffe  ihm  rühmlicher 
fein,  blofc  burch  bie  Erreichung  ju  gefallen,  ohne  baft  bie 
(Schönheit  be£  33orhmrf3  babei  in  Stedmung  fäme.  Daher  bie 
toahllofen  Nachahmungen  ber  erften  ber  beften  ©egenftänbe; 
fcfyön  ober  fyäfcUcfy,  ebel  ober  niebrig ;  alles  ift  gleich  fciel,  toenn 
ber  gufchauer  nur  iUubiert  ttrirb.* 

VIII. 

Die  Zeitfolge  ift  ba^  ©ebiet  beS  Dieters,  ber  9taum  ba3 
©ebiet  be3  3Jtaler3.t 

gtoei  nottoenbig  entfernte  geityunfte  in  ein  unb  eben  ba3= 
felbe  ©emälbe  bringen,  fo  hne  ber  $armif  ano  ben  Staub  ber 
fabinifcfyen  3unöfrauen  un&  We  2lu3föf)nung  berfelben  jloifchen 
ihren  2lnfcertoanbten  unb  neuen  Männern,  heifct  ein  Sin  griff 
be3  9Jtaler§  in  ba3  ©ebiet  be3  Dichters,  ben  ber  gute 
©efcfymacf  nie  billigen  .toirb. 

Mehrere  £eile  ober  Dinge,  bie  ich  nottoenbig  in  ber  Natur 
auf  einmal  überfein  muft,  trenn  fie  ein  getoiffeS  fchöneS 
©anje  hervorbringen  foHen,  bem  Sefer  nach  unb  nach  jujä^Ien, 
fyeifct  ein  (Singriff  beS  Dichters  in  baS  ©ebiet  beS  2D?a= 
lerS,  toobei  ber  Dieter  viel  Imagination  *>hne  allen  Nutjen 
fccrfchtoenbet. 

Doc^  fo  ftrie  jtoei  billige,  freunbfchaftliche  Nachbarn  jtoar 
nicht  fcerftatten,  baft  fich  einer  in  beS  anberen  innerftem  bleiche 
ungejiemenbe  Freiheiten  herausnehme ;  toohl  aber  auf  ben  äu= 
Werften  ©renjen  eine  toechfelfeitige  Nachficht  ^errfd^en  laffert, 
h>elche  bie  fleinen  (Singriffe,  bie  ber  eine  in  beS  anberen  ©e= 
rechtfame  in  ber  ©efchltrinbigleit  fich  burd)  feine  Umftänbe  ju 

*Cf.  86t9>      tCf.  IIS,  15  ff. 
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tun  genötigt  fiel):,  frieblid;  Don  beiben  teilen  fompenfiert :  fo 
aud)  bie  -äJlaleret  unb  ©icfytfunft. 

3tt)ei,  brei  Steile,  ober  fidfjtbare  ©igenfcfyaften  etneä  Singet, 
burd^  Seitoörter,  2lbverbia,  ^artictyta,  fo  gefcfyicft  jufammens 
5  preffen,  bafc  man  fie  faft  ebenfo  auf  einmal  ju  fyören  glaubt, 
al3  man  fie  in  ber  9iatur  auf  einmal  ftefyt:  ift  ein  b ergieß 
cfyen  fleiner  Vergönnter  (Eingriff  be3  SDtcfyterS  in  bie  SMe^ 
rei,  beffen  öftrer  ©ebraucfy  it^n  eben  baju  madjjt,  toaS  man 
gemeiniglich  einen  malerifdjen  ©tcfyter  nennt,  unb  in 

io  toelcfyem  Sßerftanbe  SEfyomfonmefyr  3Waler  ift,  als  §omer. 
$)afür  ift  bem  Sftaler  Vergönnt,  in  großen  Ijiftortfcfyen  ©e= 
mälben  feinen  einzigen  Slugenblicf  aucfy  um  ettoa£  ju  erweitern; 
eine  greifyeit  beren  ftcfy  bie  größten  SJleifter  bebient  fyaben.1 
$a,  i$  glaube  nicfyt,  bajs  ficfy  ein  einjige§  an  giguren  fefyr 

15  reic^e^  ©tücf  finbet,  in  toelcfyem  jeb$  gigur  Vollfommen  bie 
33eft>egung  unb  (Stellung  fyat,  bie  fie  in  bem  2tugenblicfe  ber 
§auptfyanblung  fyaben  foßte ;  ber  eine  fyat  eine  ettoaS  frühere, 
ber  anbere  eine  ettoaä  fpätere.  Unb  btefeS  lä£t  man  fo  billig 
gelten,  baj$  vielmehr  eben  baburcfy  öfters  ein  ©emälbe  fo  viel 

ao  rebenber,  fo  Viel  bicfytenfdfjer  fyeiftf.2 

2Öie  aber  ber  reifere  9Jtaler  bergleicfyen  Eingriffe  in  bie 

1  £)ie  Maleret  unb  £)td)tfunft  beftnben  fid&  nidfjt  t>öflig  in  eben  ben 
Umftanbcn.  33ei  bem  9Mer  ift  bie  gerinetfte  SBeränberung  b>$  2lugen* 
blidfS  eine  Übertretung  ber  ©renken,  bie  man  fid&  nidjt  obne  Wot  erlauben 

25  barf.  hingegen  bat  ber  £>idjter  aud)  einige«  SRedjt  auf  ba«  9t  ebenem* 
anberejrtftierenbe,  menn  nur  bie  i^eid&en,  beren  er  fidfj  bebtent,  nidf)t  tom 
gröfjerm  Umfange  finb,  als  bie  begriffe,  bie  jum  fiebtbaren  fangen  ge* 
bören,  in  meinem  jafle  bie  Imagination  ju  fefyr  arbeiten  mu&,  au«  ben 
Steilen  ein  @anje«  jufammengufetjen.   £)ie  9ttufif  ift  bierin  ber  SMeret, 

30  hne  oben  erinnert  Horben,  fdfjnurftradfö  entgegengefefct.    2l(lein*fie  er* 
laubt  nid&t  ben  geringften  (Singriff  in  ba«  ©ebiet  be$  föaume«,  man  mttfete 
benn  bie  Harmonie  einen  folgen  Eingriff  nennen.  (9flenbel$fobn.) 
?Iud&  bie  Harmonie  gtc^c  tdt>  nid)t  Berber!  (Nicolai.) 
2©ebr  rtd&ttg  unb  ein  fcr)r  fruchtbarer  ©afe  in  ber  ülMerei,  melier 

35  (im  SSorbeigeben)  burdf)  ba$  SBatteurjd&e  Aftern  nid&t  fann  er  Wärt  totx* 
ben.  (^icolai.J 
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benachbarten  2Iugenblide,  tocnn  fie  etioa^  merflich  entfernt 
finb,  burd;  einen  ßunftgriff  bor  allem 2lnftöf$igen  ju  retten 
toeift,  toelcher  barin  Befielt,  bafi  er  biejenigen  Figuren,  j.  G. 
bie  eine  tyätere  SSetoegung  machen,  alz  ber  Slugenblicf  ber 
^aupthanblung  erforbert,  fcon  ber  §au£tl)anblung  toegtoenbet, 
ober  fie  fo  [teilt,  baft  fie  bie  jetzige  irjaitythanblung  nicht  fefycn 
fönnen,  folglid;  fie  in  ber  9{üf)rung  Iäj$t,  U>eld;e  ber  t>orljer= 
ge^enbe  Stujjenblicf,  ben  fie  mit  angefel)en,  auf  fie  getan:  fo 
muft  aud;  ber  Reifere  2)id;ter  einen  ähnlichen  Äunftgriff  bei 
feinen  Eingriffen  in  bie  benachbarten  foegiftierenben  ßrfd;eU 
nungen  antoenben.    Unb  toeld;er  ift  biefeS? 

SDer  SRaler  bei  feinem  Äunftgriffe  nimmt  gleich  f  am  mehrere 
9täume,  mehrere  gläd;en  an;  fair  fel;cn  feine  Figuren  jtuar 
äffe  auf  einer  gläd;e,  aber  fie  fte^en  nidjt  äffe  auf  einer 
gläcbe;  mit  einem  Söorte  fein  SUmftgriff  liegt  in  ber  ^Jer  = 
fpeftibe.1 

2öa3  ift  alfo  bie  Sßerf  peftibe  bes  2)td;ter£?  Sie  bc= 
ftef^t  barin,  baft  er  bie  Zeitfolge,  in  Welcher  feine  Nachahmung 
fortf breitet,  bann  unb  toann  unterbricht,  unb  in  anbere 
folgen  übergebt,  in  lt>eld;en  fiel;  bie  ©egenftänbe,  bie  er  fdnl- 
bern  toiff,  e^ebem  befunben,  bi3  er  ben  gaben  feiner  eigenen 
ßeitfolge  toieber  ergreift. 

Unb  in  biefem  Kunftgriffe  ift  Horner  3Reifter.  Slffe  feine 
(ginfcfyaltungen  finb  ^erfyeftitufch,  unb  befonberS  finb  feine 
©leidjniffe  alle  ^erfyeftiüifch  aufgeführt,  ioeld)ef  ihneneben 

1  £)er  Später  fann  ben  fiitnftgtiff,  baß  fccrftfjiebene  ßtquren  93en)e= 
gungen  madjen,  bie  fief)  auf  ben  bongen  unb  folgenben  5lugcnbltcf  bejte^en, 
aud)  ofyne  Söeit)itfe  ber  ^erfpefttüe  brattdjen.  —  (SS  fönnen  auf  ber  anbern 
©eite  ^erfonen,  bie  in  ^crfpeftiüe  ftefyen,  ^Beilegungen  madjen,  bie  in  eben 
ben  Hugenbltcf  gehören.  ?Iud)  ^erfonen  bie  auf  eben  bemfelben  ©runbe 
ftefyen  fönnen  immer  bie  §auptf)(inblung  fcf)Cn  uno  bie  anberen  ntebt  — 
infofem  fie  aber  auf  einem  ©runbe  ftefycn,  fteljen  fie  ntdjt  in  ^erfpeftiüc 
—  $.  (£♦  auf  einem  antifen  Basrelief.  —  Hlfo  fcfjlt  mir  an  ber  Slnmen- 
bung  immer  ettoaö.  (Nicolai.) 
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ba£  £eben  gibt,  ba£  fo  fehr  rührt,  unb  ben  Äunftrichtern  fo 
fcfytoer  ju  erflären  ift.1 

IX. 

S)a  jebe  nachahmenbe  $unft  Vornehmlich  burch  bie  eigene 
£refflichfeit  be3  nachgeahmten  ©egenftanbe3  gefallen  unb 

5  rühren  foll;  ba  Äörper  ber  eigentliche  üßortourf  ber  2Jtalerei 
ftnb  unb  ber  malerifd^e  SBert  ber  üörper  in  ihrer  Schönheit 
befteht2:  fo  ift  e3  offenbar,  bafc  bie  SJtalerei  ihre  Körper  ni^t 
fchön  genug  toählen  fann.*  SDaher  ba3  tbealifdje  ©chöne. 
Unb  ba  ba$  ibealifche  ©chöne  fi<h  mit  feinem  getoaltfamen 

10  ©tanbe  be£ 2lffeft3  Verträgt:  fo  mufc  ber  3Jlater  biefen  ©tanb 
fcermeiben.  2)aher  bie  9iuhe,  bie  ftille  ©röfte,  in  ©tel= 
lung  unb  2lu£brucf.t  3)ie  rohe  unberftänbige  Übertragung 
biefeS  malerifchen  ©runbfa$e£  in  bie  SDidEjtfunft,  vermute  ich, 
hat  bie  falfche  Siegel  fcon  ben  Dollfommnen  moralifchen 

15  1  3Dicfe  gan^e  Söetradjtung  über  bie  ^erfpeftiüe  nrift  mir  nidjt  fo  redfjt 
in  ben  feinn.  £)ie  ^ßerfpcfttöc  ift  eine  9tad)a!)mung  ber  Statur  in  2ln* 
fefjung  ber  £)iftan$en.  £)te  9?atur  brüeft  bte  £)iftan$cn  au«  burdft  bte  re* 
latibe  (1)  ©rö&e,  (2)  £>eutlid)feit  unb  gauterfeit  ber  garben.  £)er  9Mer 
malt  feine  ©egenftänbe  Heiner,  unbeutttdjer  unb  mit  gefdf)h)äd)ten  garben, 

20  unb  nur  glauben  fie  feien  entfernter,  Gmblicfi  bebitnt  er  ftd)  biefer  Q£nU 
feruungen,  um  feine  ftefyenben  Silber  ettoa«  bemegUdfjer  ju  mad)en.  £)tefe« 
tft  ein  9lut*en,  ben  ber  SBtrtuofc  uon  ber  ^erfpeftibe  jtcljt,  fie  madjt  aber 
fetne«tt)eg«  ba«  Siefen  ber  ^erfpeftibe  au«.  2Utdj  in  ber  £)id)tfunft 
gibt  e«  einen  Inbegriff  ftnnltdjcr  Sßorfteftnngen,  bie  bermöge  ifyrcr  @itua* 

25  tion  ben  ftärfften  Sinbrucf  machen  foften,  biefe  machen,  toenn  id)  nüdf)  fo 
au«brücfen  Fann,  ben  £auptgrunb  au«.  Hnbcre  begriffe  ftnb  mit  biefem 
tett«  mittelbar,  teil«  unmittelbar  berbunben,  unb  müffen  ba^er  nadj 
9ttafegcbung  ifjrer  (Entfernungen  aud)  befto  fdjtoädfter  hurfen.  3Mefe« 
entfprädje  alfo  ber  ^ßerfpeftibe  ber  äftaler.    Ob  aber  biefe«  fdfjmädfjere 

30  £idjt  nad)  SO^aftgebung  ber  (Entfernung,  bem  £)idjter  fo  nü$tdfj  fein  mag, 
al«  bem  üüialer  feine  ^erfpefttüc,  tuage  tdf)  nid^t  $u  entf Reiben.  {Wim* 
bel«fol)n.) 

3db  audfj  ntdfjt,  aber  idj  neige  ftarf  pm  ^egatiöen.  (Nicolai.) 
2  $)tefer  <Sd)ritt  ift  mir  gu  Füf)n.    $)te  ©d^ön^eit  ber  formen  madjt 
35  btetletd)t  ntdjt  ben  ganzen  malerifchen  2öert  ber  Körper  au«,  benn,  toie  e« 
fdjeint,  gehört  bie  &üi)rung  mit  ba$u.  (2ftenbel«fofnt.) 

*Cf.  31,  19  ff.      fSupri,  p.  cxxxvi, 
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ßfyarafteren,  fco  ntd^t  fceranlafet,  bocfy  beftärft,  3^r 
gefyt  audj  ber  Sinter  einem  ibealifcfyen  ©cfyönen  nacfy;  aber 
fein  tbealtfcfye3  ©cfyöne  erforbert  feine  Siufye;  fonbern  gerabe 
ba3  ©egenteil  bon  Stufye.  3)enn  er  malt  §anblungen  unb 
nidjt  Äörper ;  unb  §anblungen  finb  um  fo  t>iel  fcollfommner, 
je  mehrere  je  fcerfcfyiebnere,  unb  toiber  einanber  felbft  arbei= 
tenbe  ü£riebfebem  barin  ftrirffam  finb. 

2)er  tooHfommene  moralifcfye  ßfyarafter  fann  ba^er  fyöcfyftenS 
nur  eine  jtoette  SRoffe  in  biefen  §anblungen  fielen;  fo  ba| 
toenn  tfyn  ber  £)td;ter  unglücf  licfyertoeife  auefy  jur  erften  beftimmt 
fyat,  ber  fcfylimmere  ßljarafter,  n>eld^er  mefyr  2lnteil  an  ber 
§anblung  nimmt,  al3  bem  fcollfommnen  feine  ©eelenrulje  unb 
feften  ©runbfä^e  ju  nehmen  erlauben,  i^n  attejeit  auSftecfyen 
toirb.  2)aljer  ber  SSortourf,  ben  man  bem  9Jt  i  1 1  o  n  gemacht 
fyat,  baft  ber  Teufel  fein  §elb  fei.1  Unb  ba£  fommt  mcfyt 
baljer,  toeil  er  ben  Teufel  ju  groft,  ju  mächtig,  ju  Dertoegen 
gefcfytlbert;  ber  geiler  liegt  tiefer.  @3  fommt  bafyer,  toeil 
ber  2lHmäcfytige  bie  Slnftrengung  nidjt  braud;t,  bie  ber  Teufel 
ju  (Srreicfmng  feiner  2lbfidE)t  antoenben  mufe,  unb  er  mitten 
unter  ben  getoaltigften  Setoegungen  unb  3lnftalten  feinet 
geinbeä  rufyig  bleibt,.  toelcfye  9tufye  jtoar  feiner  £ofyeit  gemäfs, 
aber  f  eines  toegä  poetifd)  ift. 

X. 

$)ie  $oefie  jeigt  un£  bie  Körper  nur  fcon  einer  (Seite, 
nur  in  einer  (Stellung,  nur  naefy  einer  ©genfcfyaft,  unb  läfct 
alles  übrige  berfelben  unbeftimmt.* 

Sie  SJtalerei  fann  biefeS  nicfyt.  33ei  ifyr  jiel)t  ein  Steil  ben 
anberen,  eine  ©igenfdjaft  bie  anbere  naefy;  fie  muft  alle£ 
beftimmen. 

1  <&o  toie  im  „(Sanut"  Ulfo  ber  $etb  ift.  (2flenbel«fof)n.) 

*Cf.  102 , 8. 
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3)al)er  tann  bei  bem  Sinter  ein  $ug  fe^r  fwnlicfy,  fefyr 
malertfcfy  fein;  in  ber  -JJtalerei  felbft  aber  e§  $u  fein  aufhören,* 
toeil  er  burcfy  bie  übrigen  baju  fommenben  33efttmmungen  ge« 
fcfytoäcfyt,  ober  toofyl  gar  in  Söiberfprucfy  gefegt  hrirb. 
5     3-  @.  Sei  bem  Sicher  ift  §erfule3 

:  —  rabidi  cum  colla  minantia  monstri 
Angeret,  et  tumidos  animam  angustaret  in  artus, 

ein  vortreffliches  33tlb.  9^5^  ©tärfe  be3  £el= 

ben;  id;  fefye  ben  rafenben  Soften  in  feiner  33eängftigung, 

10  toie  ber  fcerfcfyloffene  9ltem  xljn  auffdjtoeßt.  Slber  nun  laffe 
man  ben  SDlaler  ober  33ilbfyauer  biefeS  ausfüllen.  2)er  2ött>e 
fyat  einen  Stadien,  er  fyat  flauen,  bie  er  too  emfcfylagen  fann, 
bie  er  rxad)  bem  ÜBiberftanbe,  ben  er  feinem  (Sieger  entgegen* 
fetjt,  tt>o  einfd;lagen  mufc;  unb  §erfule3  ift  unübertoinblicfy, 

15  aber  nid;t  unfcerhnmblicf}.  So  fel;e  icfy  il)n  nunmehr  jugleid; 
leiben,  too  tdf>  ifyn  nur  fiegen  fefyen  [off.1  (Siefye  ben  ge= 
fcfynittenen  (Stein  beim  Spence,  Stab.  XVII.  3.) 

$)ie  Siegel  bebarf  alfo  einer  großen  @infd;ränfung,  baft 
nur  ba3  bei  bem  2)id;ter  malerifdj  fei,  toaS  audf)  tt>trl= 

20  Ucfy  auf  ber  Seintoanb  ober  in  Marmor  einen  guten 
ßffeft  f^aben  fönne.t  63  ift  toafyr,  ber  3ug  be3  SDicfyterS 
mufc  ficfy  jeidfjnen,  muft  fid>  fidjtbar  barftellen  laffen  fönnen; 
aber  ber  2)icf)ter  braud)t  für  bie  Söirfung  nicfyt  gut  ju  fein,  bie 
er  in  ber  materiellen  2lu3bilbung  be3  SünftlerS  tut,  ber  not= 

25  1  getraue  mir  ntdf)t  In'cr  einen  2lu3fprud)  ju  toagen,  aber  mtdfj  bünft, 
tcf)  mürbe  bem  Äünftter  £)anf  Muffen,  bafe  er  mir  nidjt  ben  ftegenben,  fon= 
bem  ben  fömpfenben  $crfule£  $eigt4  (§3  toäre  tljm  Dietfeidjt  nicht 
ferner  gemorben,  einen  fpäteren  2lugenblicf  ju  tuäljlen,  in  meinem  ber 
nunmehr  erftiefenbe  2öm  fid)  frümmt  unb  ttnnbet,  unb  bie  flauen  fonüut= 

30  fitrifdj  an  fid)  $ief)t;  adein  nur  füllten  ben  Soften  Söiberftanb  tun  fcfyn, 
unb  au«  biefem  SßMberftaube  auf  bie  ©tärfe  be$  £erfuleä  frijUeften. 
£)te  Hnmerfung  ift,  meine«  (SradjtenS,  gar  n>of)l  gegrünbet,  aber  baä 
(Stempel  ntefit  glüeflid)  gemäht.  (9Menbelöfol)u.) 

*Cf.  59,  10.       t  Cf.  77,  Anm.  5.       t  Cf.  su/>ra,  pp.  Ixxv  ff. 
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toenbig  anbere  3üge  bamit  fcerbinben  mufcte,  bon  toelctyen  ba§ 
2luge  nic^t  abftraljieren  fann,  fcon  toelcfyen  aber  tootyl  bie  (Sin* 
bilbungSfraft  bei  bem  3)ic§ter  abftrafyieren  fonnte. 


XI. 

Unb  eben  bafyer,  toetl  ber  dichter  feine  SBefen  nur  mit 
einem  $uge  Gilbert,  fann  er  SBefen  fcfyilbern,  bie  ni$t  be*  5 
ftimmt  finb,  blofee  2Befen  ber  ßinbilbung.*   Surcfy  btefen  ein« 
jigen  3ug  Wimen  fie  un3  ftnnlicf)  tuerben;  aber  ber  5JlaIer 
brauet  me^r  ßüge  fie  un3  finnlid^  ju  machen. 

folglich  ift  e3  au$  fein  ©ntourf  tt)tber  ba3  SKalerifc^e  eines 
2)i$ter3,  baf;  feine  Söefen  lauter  unförperlicfye  geiftige  2ßefen  10 
finb;  unb  3JliIton  ift  feinem  geiftigen  SBefen  ungeachtet  einer 
ber  größten  Süaler  nad)  bem  Horner.1 

35a£  aber  ber  9Jlaler  bei  bem  §omer  ungleich  mel)r  ju  tun 
finbet,  als  bei  bem  SJtilton,  rüfyrt  nicfyt  au$  bem  minber 
malerifcfyen  ©enie  be§  SnglänberS,  fonbem  aus  ben  engen  15 
©cfyranfen  ber  materiellen  ßunft  her. 

3Me  93erec^nung  bc3  Gatyluö  ber  ©emälbe  in  ben  epifcfyen 
©intern,  ift  ber  SRajsftab  ber  33  r  au  d;  bar  feit  eines  jeben 

1  ®ut!  ?lber  ber  £>icf)icr  ift  befto  Uoftfommener,  \c  beftimmter  feine 
SBilber  finb,  je  leichter  eS  ber  Imagination  nrirb,  bie  auSgelaffenen  >Jüge  20 
fynjujubenfen,  unb  fttf)  t)on  ben  erbidjteten  SBefen  nette  unb  ausführliche 
begriffe      macfcn.t    §omer  unb  Virgil  fjaben  fidj  nur  toentge  fold>e 
Söilber  erlaubt,  bie  ficf)~ber  Imagination  nidjt  auäfüfjrttd)  barftellcn. 
$Iber  ade  erbidjteten  SBcfen  beä  Sflilton  finb  öon  biefer  93efdjaffenl)ett. 
£>ie  ©etoalt,  bie  tt)ir  anmenben,  fie  uns  in  i^rer  $ottftänbtgfeit  borju*  25 
ftellcn,  fdjetnt  unfere  (Sinbilbungöfraft  ju  ermüben.   3l)r  erfter  $lnblicf 
frappiert  ungemein,  unb  erregt  eine  2lrt  bon  (Srftaunen,  bie  bem  Ghrfjabenen 
eigen  ift.   Slber  ifpre  Sßirfung  ift  fo  anljaltenb  nidjt;  benn  fobalb  toir 
un8  erljolen,  unb  mit  unf erer  ÖtnbübungSfraft  gefd&äftigt  31t  fein  anfangen, 
fo  fügten  nur  ba$  Unvermögen  fie  auöjubilben  nur  gar  ju  bcutlidj,  unb  30 
fie  fangen  an,  unangenehm  ju  toerben.   9ttilton  nrirb  baS  erfte  99?al  meljr 
frappieren,  §omcr  aber  befto  öfter  getefen  toerben.  (StteubeUfofjn.) 

*Ct.  98,  4,22.      fCf.  114,  3. 
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für  ben  SJlaler,  aber  lein  9Jtaf*ftab  beSSBorjugS  ber  Sinter 
felbft.* 

2Benigften3  md&t  tyreS  33orjuge3  in  bem  malerifcfyen 
Seile,  ©onbern  toenn  ja  biefe  größere  3lü$li$fett  für  ben 
5  SJtaler  ein  SBorjug  fein  foll,  fo  enttyringt  biefer  33orjug  blofe 
au§  bem  9lei$tume  unb  ber  SJtannigfaltiglett  ber  £anblung, 
bie  ber  Snljalt  be3  ©ebicfyte£  ift ;  toeld;en  35orjug  ber  SMcfyter 
aber  fefyr  oft  mit  bem  elenbeften  ©efd>td;tf Treiber  gemein 
fyaben  fann.1 

10  3.  @.  3Me  SeibenSgefdfncfyte  ß^rifti  ift  in  bem  -Ketten  Sefta* 
mente  fefyr  armfelig  unb  elenb  befcfyrieben.f  2)cmungead;tet 
fyat  fte  ©toff  genug  ju  ben  fcortrefflidjften  ©emälben  gehabt. 
2)a§  macfyt,  fie  ift  fefyr  mannigfaltig.  2#re  ©fribenten  aber 
toaren  barum  ntcfytä  Weniger  aU  -äJtaler.    ©te  erjagten  bie 

15  funpeln  $afta,  unb  biefe  galta  loeift  ber  9Dlaler  ju  nu^en, 
oljne  bafc  fie  ifyreä  Seilet  ben  geringften  gunfen  fcon  malevi- 
feiern  ©enie  babei  gezeigt  fyaben.  2>enn  biefe  gafta  finb  ents 
toeber  toaljr,  ober  fcon  ifynen  erfunben.  ©inb  fie  toafyr,  fo 
Ijaben  fie  gat  fein  SBerbienft  barum ;  finb  fie  aber  erfunben,  fo 

20  ift  gafta  ju  erfinben,  ein  ganj  anbercS  STalent,  aU  $afta 
malen,  t 

2lber  Horner,  toirb  man  fagen,  fyat  feine  $alta  ntcfyt  allein 
erfunben,  er  fyat  fie  and)  felbft  gefd;ilbert,  unb  in  feiner  fort= 
fcfyreitenben  ©d;ilberung  Serben  immer  ein  ober  mehrere  3üge 
25  fein,  toelcfye  für  bie  materielle  SJtalerei  au^brüdltcfy  gemalt  ju 
fein  f feinen. 

1  Der  ©afe  läfet  fid)  freiließ  nicfjt  umfeljren.  (Sine  jebc  (5r$ö()tuna., 
bie  bem  9Mer  reichen  ©toff  barbietet,  ift  nitf)t  beätocam  poetifdj  fdjön. 
?lbcr  fobiel  ift  ridjttg.  3ebe  Söegeben^ett,  bie  frudjtbaren  ©toff  für  ben 
30  ^htfel  enthält,  h)irb  aud)  für  ben  £>id)ter  fein  unafticflicf)e3  Sujet  fein, 
toirb  bem  Dichter  meit  bequemer  fein,  als  eine  Gegebenheit,  Don  toeldjer 
ber  äWaler  gar  feinen  ©ebraud)  madjen  fann.  (äftenbeläfofjn.) 

•Cf.  97t  11  ff.      t  Cf .  98, 9  ff.      \  Cf .  84, 12  ff. 
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SBenn  e3  fo  ift,  befto  beffer.  216er  e£  ift  nur  jufättigertt>cife 
fo;  unb  btejemgen  von  feinen  ©cfyitberungen,  in  toelcfyen  ficfy 
bergleicfyen  für  bie  materielle  SJtaleret  brauchbare  güge  gar 
nicfyt  befinben,  finb  barum  nid^t  fcfylecfyter,  fonbern  nid^t  feiten 
in  ifyrer  Slrt  aucfy  toofyl  nocfy  votlfommener.  5 

3.  @.  ba§  vierte  33u$  ber  3lia£  liefert  bem  ©raf  GatyluS 
nur  ein  einziges  ©emälbe.*  Unb  nod^  baju,  toa3  für  eines ! 
SDte  SSerfammlung  ber  ratfcfylagenben  unb  jecfyenben  ©ötter, 
bie  ber  2)icfyter  in  ben  erften  3^'^  btefeS  SBucfyeS  befcfyretbt: 
6in  golbener  $alaft,  toifffürlicfye  ©ruppen  fcfyöner  unb  maje=  10 
ftätifcfyer  ©ötter,  Von  §ebe  bebient  unb  ficfy  ^um  £runfe  er* 
munternb:  lauter  ©egenftänbe,  bie  auf  ber  Seintoanb  eine  fefyr 
vortreffliche  2Sirfung  ^aben  fönnen ;  ob  icfy  gleicfy  gern  toiffen 
möcfjte,  toie  ber  9Jtaler  bie  ©ötter,  tote  fie  einanber  jutrinfen, 
unb  £roja  bod;  mcfyt  au3  ben  Slugen  Verlieren,  auSbrücfen  15 
tooffte*  S)enn  läfct  er  fie  blof*  trinfen,  fo  beratfcfylagen  fie 
ftcfy  nicfyt;  läjst  er  fie  ficfy  blofc  beratf dalagen,  fo  trinfen  fie 
mcfyt:  bei  bem  §omer  aber  tun  fie  beibeS.  SBiff  er  aucf)  einen 
£eil  trinfen,  einen  £etl  ftcfy  beratfcfylagen  laffen,  fo  ift  e3 
lieber  nidjt,  toaS  §omer  fagt,  nacfy  bem  fie  äffe  jugleicfy  rat=  20 
fcfylagen  unb  trinfen  foffen.  $tcart,  ber  biefeS  ©emälbe 
gejeicfynet,  nocfy  elje  e3  SatyluS  vorgetragen,  geigt  bie  ©ötter 
äffe  in  ber  tiefften  unb  lebljafteften  SBeratfcfylagung;  unb  §ebe 
fniet  bloft  auf  ber  (Seite  unb  giefct  ben  9ieftar  au£  einer  Urne 
in  ein  Xrinfgefd;irr.  Slber  gerabe  fo  Viel  Ijätte  ^ßicart  tun  25 
müffen,  toenn  e£  blof*  barauf  angefefyen  getoefen  toäre,  bie 
§ebe  ju  cfyarafterifieren. 

2)od^  affeö  biefeS  beifeite  gefegt  unb  angenommen,  ber 
■Btaler  fönne  ben  ganjen  ©inn  beS  2)i$ter3  auSbrücfen,  unb 
ein  9Jteifterftücf  feiner  $unft  au§  biefem  Sujet  machen:  ift  e3  30 
barum  aucfy  ein  poetifcfyeS  ©emälbe?  3ft  e3  eines,  fo  ift  e3 

*Cf.  95,  25. 
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geftrift  eines  fcon  ben  fa^Iften,  unb  ein  toeit  f  Rechterer  ^Dichter 
hätte  eS  ebenfo  gut  machen  fönnen. 

9Jlcm  halte  bagegen  bie  ©tette  (Iliad.  A,  105—126),  too 
$ an  bar  uS,*  auf  Slnreijcn  ber  3Jlinert>a  bcn  Söaffenftillftanb 

5  bricht,  unb  feinen  $feil  auf  bcn  ;3JZenelau3  loSbrüdt.  ©chtoer= 
Iid;  toirb  man  bei  einem  Sinter  in  ber  2öelt  ein  Vortrefflicherem 
ausgeführtem  ©emälbe  finben.  Von  bem  •  Ergreifen  beS 
33ogen3  bis  ju  bem  gluge  beS  Pfeiles  ift  jeber  2lugenbli(f  ge= 
malt,  unb  alle  biefe  2lugenblicfe  finb  fo  nahe  unb  bod;  fo 

io  unterf Rieben  angenommen,  baft,  toenn  man  md;t  toüftte,  toie 
mit  bem  Sogen  umjugefyen  toäre,  man  es  au£  biefem  ©emälbe 
allein  lernen  fönnte. 

Unb  biefeS  ©emälbe — toaS  fott  man  hierzu  fagen?  —  ift  in 
bem  nämlichen  Suche,  toe!d;eS  6at;lu3  an  allen  ©emälben  fo 

15  unfruchtbar  finbet.  Überfein  hat  er  eS  fdjtoerlidj,  aber  ohne 
ßtoetfel  ben  Sebürfniffen  ber  gütigen  $unft  nicht  angemeffen 
genug  gefunben.  ©ott  toeif},  toaS  für  ©chtoterigfeiten  in  ber 
Drbonnanj,  in  ber  Verteilung  SichtS  unb  ©chattenS,  ihn  betoo= 
gen  haben,  baS  malerifchfte  ©tüd  beS  SDichterS  für  unmal= 

20  bar  ju  halten.1 

Sft  bem  fo:  fo,  bünft  mid),  ift  unfere  heutige  SRalerei 
gerabe  auf  bem  fünfte,  auf  toelchem  unfere  heutige  3Jiufif  ift, 
unb  eS  geht  bem  9JtaIerifcf)en  beS  £)idf)ter3,  toie  feinem  2Bohl= 
Hange,   ©r  fei  nur  recht  malerifch,  fo  toirb  man  feine  ©emälbe 

25  getoift  ungemalt  laffen;  er  fei  nur  red^t  toohtflingenb,  unb 
man  toirb  ihn  getoift  nicht  fomponieren.  SDaS  9Jteifterftüd  beS 

1  Sin  poettfdfoeS  ©emälbe,  beffen  ©djönljcit  btofc  in  einer  gotge  bon 
Sßeränbcrungen  beftefyt,  fann  nur  getankt,  nidjt  gematt  derben.  £)te 
alte  Maleret  fann  Sterin  feinen  93or$ug  bor  ber  'neueren  gehabt  Ijaben. 
30  £>enn  fobalb  in  biefer  golge  oon  33eräuberungen  fein  nndjtiger  Slugenblicf 
gu  finben,  ber  ba8  Sßorljergehenbe  unb  Jolgcnbe  erraten  tä&t,  fo  ift  ba3 
(Sujet  an  unb  für  ftcf>  fclbft  unmalbar.  (#?enbel3fof)n.) 
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bi$terif$en  JBotylflangeS,  ber  §erameter,  bic  I^rifd^cn  <5\U 
benmafte  be§  §oraj,  finb  fciel  ju  muftfaltf$,  um  bem  Sompo* 
niften  brauchbar  ju  fein;  er  hrill  nichts,  aU  ofyne  Slnfto^ 
flieftenbe  folgen  lieblicher  SBorte,  Diel  a  unb  e,  h>a3  brüber 
ift,  ift  Dom  Übel.  60  au$  ber  9Jtaler ;  erjäfyle  toa«  bu  hritlft,  5 
erjäfyle  hrie  bu  toillft,  gib  ifym  aber  nur  ©elegenbeit  ju  reichen 
Regierungen,  ju  gelehrten  Verteilungen  be§  ©Battens,  51t 
^ontraften,  ju  Verfügungen;  gib  ifym  ©elegenfyeit  nur  feine 
Äunft  red^t  ju  jeigen,  unb  je  mefyr  bu  beine  ßunft,  aU  pot* 
tifcfyer  -Btaler,  fparft,  befto  mefyr  toirft  bu  fein  5Jtann  fein.1  "> 


XII. 

3n  biefem  ©efd^macfe,  nacfy  biefen  2lbft$ten  ^at  Gatylu« 

offenbar  feine  ©emälbe  be§  §omer  getoäfylt.    2Ba3  §omcr 

felbft  malt  ift  faft  immer  übergangen;  unb  er  toäfylt  blofj  bic 

2lugenblicfe,  in  bie  ber  SDtaler  bie  meiften  ftcfytbaren  ©egen* 

ftänbe  jufammenbringen,  über  bie  er  bie  meifte  mecfyamfd;e  15 

1  liefen  ^unft  gu  entf Reiben,  tootfen  mir  un«  bie  $unft  in  iljrer  5ßa> 
btnbung  oorfteften.  $)ie  9D?ufif  fann  gcrabegu  mit  ber  ^oefie  öerbunben 
merben,  }a  tfyrer  erften  Söefttmmung  nad)  foll  fie  cigcntlid)  nur  ber  ^oeftc 
ur  Unterftüfcung  bienen.  £)af)er  mufj  bie  $unft  ber  ättufif  niemal«  fo 
efyr  übertrieben  roerben,  baß  fie  ber  ^Poefte  jum  yiadjtdl  gereiche,  imb  nur  20 
tabcln  bie  neuere  iD^ufif  mit  $ed)t,  bafj  tpre  $ünftcleten  fiä)  mit  fetner 
U)o()IfUngenben  ^oefie  vertragen»  SDte  Maleret  aber  fann  mit  ber  ^oefte 
ntc^t  unmittelbar  oerbunben  toerben,  toofyl  aber  oermittelft  ber  Xangfunft, 
benn  biefe  öerbinbet  bie  <Sä)önf)eit  ber  formen  unb  ber  Hnorbnung  mit 
ber  @df)bnf)eit  ber  SBetoegungen  unb  ^anblungen.  Qcbe  ^oefie  fann  g>  25 
tangt  merben.  Rtnbet  ^  mm  \n  ^fcfcr  g0fge  t,on  SBetoegungen  eine 
Slnorbnung  unb  Stellung,  bic  einzeln  genommen,  fcfjän  unb  bebeutenb  ift, 
fo  fann  fie  gematt  toerben.  Sllle  $ctoegungcn  be«  ^anbaru«  fbnnen  nad) 
ber  Angabe  be«  £)td)ter«  getankt  merben;  ba  aber  fein  einiger  Slugenblicf 
in  ber  gangen  golge  eingeht  betradjtet,  mistig  unb  bebeutenb  genug  ift,  30 
fo  enthält  ber  gange  Slang  feine  malerif^e  (Situation.  £>er  ©ötter* 
fajmau«  mu&  auä)  getaugt  toerben  fönnen,  unb  er  enthält  toerfdjiebene 
•»lugenblitfe,  bie  auä)  eingeht  betrautet,  fd)ön  ftnb,  aber  feinen,  ber  ba« 
Sttanmgfalrige  be«  3ed)en«  unb  $eratfd)lagen«  öerbinbet;  benn  btefc 
müffen  in  ocrfdjt  ebenen  2lugcnbltcfen  auf  einanber  folgen,  ba«  tyei&t,  gc*  35 
ta^t  toerben.  (Sttenbetefoljn.) 
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Äunft  verbreiten  fann;  ob  fie  fcfyon  bei  bem  £)id;ter  gerabe  bie 
leerften,  bie  unmalerif  elften  finb,  in  toeld;en  er  bloj*  ©efd&i<$ts 
fd^reiber  ift,  unb  bergleicfyen,  tt)ie  gefagt,  and)  bei  bem  eleu* 
beften  ©efdHd;tfd;rcibcr  in  Stenge  ju  finben. 

5  Unb  ftrie  t>iel  ©etoalt  tut  er  öftere  bem  Sinter  an,  bem 
■JRaler  biefe  Sfugenblide  au^ufparen!  Gnblicfy,  toenn  er  fie 
tfym  nun  auSgefpart  fyat,  fo  trifft  e$  ftcfy  nxdjt  feiten,  baft  bie, 
toelcbe  ben  §omer  nid;t  gelefen  f;abcn,  au$  bem  ©emälbe  ettoaS 
fcfylieften,  ba3  ber  SJieinung  be3  2)icfyter3  fd;nurftrad$  jutoiber 

10  ift. 

3.  @.  Söenn  ein  Dorjüglicfyer  §elb  im  ©etümmel  ber  ©cfylacfyt 
ih  ©efafyr  gerät,  au3  ber  tfyn  feine  anbere  aU  göttlidje  9ftad;t 
retten  fann,  fo  läftt  ber  Stüter  xljn  Don  ber  fdjüijenben  ©ott= 
fyeit  in  einen  biden  9tebel,  ober  in  9Jacf>t  verhüllen,  unb  ba« 

15  Von  führen.*  ©0  SennS  ben  $ari$,  Iliad.  r,  381;  fo  $ul* 
fan  ben  ^bäu^,  Iliad.  E,  23;  fo  2tyollo  ben  §eftor,  Y, 
444.  3n  aßen  biefen  ©teilen  ift  biefeS  @inl;üllen  in 
Giebel  unb  9iad;t  nicfyt£  aU  eine  ^oetifd;e  9ieben3art  für  um 
ftcfytbar  mad;en.    SlKein  biefen  ^oetifeften  2lu3brud  reali* 

20  fieren,  unb  auf  bem  ©emälbe  eine  h>irflid)e  SSolfe  anbringen, 
hinter  toelcfyer  nunmehr  ber  £>elb,  u>ie  l;inter  einer  tyanifcfycn 
•JBanb,  fcor  feinem  $ctnbe  verborgen  ftel;t,  ift  toiber  bie  9Utei= 
nung  be3  SDicfjter§,  unb  fyctf;t  au$  ben  ©renken  ber  3Jialcrei 
fyerauäfcfyreiten,  inbem  biefe  2öolfe  eine  toabre  §ierogltyVfye, 

25  ein  ftymbolifd;>e3  geicfyen  i%  un^  ^zn  befreiten  gelben  mdjt 
unftcfytbarmadjt,  fonbem  ben  ßufdjauem  juruft,  if?r  müjjt 
il)n  eud)  alf  unfid^tbar  fcorftellen.1  Äurj,  biefe  SBoffe  ift 

1  2öenn  bom  förperlicf)en  ©cfyen  bte  Üiebe  ift,  fann  bie  SßSotfc,  too  tdj 
nid)t  irre,  gar  luoljl  ein  natürlichem  3etd)en  f^n.    £)er  2)icf)ter  üerttanbclt 
30  ba$  Tnetapfjtififdje  Unfidjtbarmaa^en  in  eine  pf)t)fifcne  ^anbhmg.    ^a,  es 
fdjeint,  als  toenn  bie  Untergötter  niemal«  bie  äftadfjt  gehabt  Ratten,  för* 
perlidje  SMnge,  ofjne  pf)t)fifcf)e  bittet,  unficotbar  *u  tnad&en.    <5id)  felbft 
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hier  nidf)t3  beffer  aU  bie  befchriebnen  ßetteld^en,  bie  auf  alten 
gotifchen  ©emälben  ben  giguren  au3  bem  9Jtunbe  gehen, 
©leichtoohl  bürften  ftch  bte  9Jtaler  biefe  SSolfe  fe^r  ungern 
nehmen  laffen.  Sie  gibt  ju  fo  frönen  Berechnungen  be3 
Sichte  (Gelegenheit,  ju  fo  fe^r  gelehrten  Beleuchtungen  ber  um  5 
fie  geftefften  ©nippen,  fie  fann  mit  ben  angebrachten  großen 
9Jtaffen  fcon  ©chatten  fo  trefflich  ftmtraftieren. 

@§  ift  toahr,  §omer  läfct  ben  2lchüle3,  inbem  ihm  2tyolI 
ben  §eftor  entrücft,  noch  breimal  nach  ken*  bicfen  Giebel  mit 
ber  Sanje  ftofceri  (Iliad.  Y,  446) ;  allein  auch  ba3  fytxfyt  in  ber  » 
©prache  be3  3)ichter3  toeiter  nichts,  al$  baft  SlchilleS  fo  toütenb 
getoefen,  bafc  er  noch  breimal  geftoften,  ehe  er  e§  gemerft,  bafc 
er  feinen  gfeinb  nicht  mehr  fcer  fich  habe. 

Vichts  ift  malerifcher  aU  biefe  Stelle  bei  bem  ^Dichter;  aber 
fie  tmrb  linbifch  unb  toibertyrechenb  in  ber  Ausführung  be3  *5 
SJialerS. 

Sluch  bei  bem  3orne  be$  SlchiHeS  (Tabl.  V.  Iliad.  1)  rät 

ßatyluS  eine  bergleichen  SBoIIe  an,  um  bie  SJlinerba,  n>eld^e 

allein  fcon  bem  2ldf)ille3  gefehen  tourbe,  fcor  ber  übrigen  33er* 

fammlung  unfid^tbar  ju  machen.    2lber  h^i&t  biefeS  malen?  20 

Unb  ift  e3  erlaubt  unter  bie  natürlichen  $eichen  ^er  Äunft  ein 

fo  toittfürlicheS  ju  mifchen,  ba3  bem,  Welcher  ba3  ©eheimniS 

nicht  bafeon  toeifc,  unb  e3  gleichfalls  für  ein  natürliches  3eM?en 

hält,  baS  ganje  ©emälbe  ju  einem  Stätfel  machen  mufe? — 

hingegen  fonnten  fie  gar  tootyl  btefem  fic^tbar,  jenem  unfidjtbar  madjen.  25 
4)aj)er  laßt  Horner  bie  SDftneröa,  toenn  fie  nur  bem  SldulleS  allein  er* 
fdjetneu  nntt/fid)  in  feine  Söolfe  einfüllen.    2Bäre  biefe  2öolfe  ein  bloß 
fambolifdjeä  .Betauen,  fo  hätte  e$  Horner  aud)  bei  btefer  Gelegenheit  ge* 
braucht.    $)a§  ber  9Mer  bte  eingefüllte  ^erfon  bem  3ufcf)auer  Sfi9cn 
muß,  tut  jur  (Sache  nichts.    $)er  3uf<hauc*  befinbet  fid)  außer  ber  ©cene,  30 
unb  man  fann  tfjm  gar  toohl  geigen,  toaS  bie  fptelenben  ^erfonen  nid)t 
fehen  follcn;  fottrie  etroa  bte  ^erfonen  auf  ber  &tthne  allein  fein  fönnen, 
ob  fic  gleich  öon  einem  ganjen  SSolfe  öon  3uf Jauern  beobachtet  toerben. 
9htr  muß  ber  flünftler  bte  2Bolfe  fo  anbringen,  baß  e$  begreiflich  nrirb, 
hrie  bie  eingehüllten  Körper  auf  ber  <Scene  unfid)tbar,  Dom  ^ufdjauer  35 
aber  bennod)  bemerft  toerben.  (äRenbeUfohn.) 
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Slber  toenn  man  nun  bie  Unftcfytbarfeit  in  ber  SJlaterei  nicfyt 
anberS  anbeuten  fann,  aU  burcfy  eine  üBolfe? —  So  foH  man, 
toaS  man  ni$t  fefyen  f 0 II,  aucfy  nicfyt  malen.  Unb  toenn,  toie 
6atylu3  felbft  anführt,  ein  neuer  fran$öftfd()er  $ünftler  in  ber 

5  einjelnen  Silbfäule  be3  2lc^tHe^r  ben  $oxn  be£  Reiben  aU 
fcon  einer  ©ötttn  gemäßigt,  oljne  33etfyilfe  ber  $igur  biefer 
©öttin,  auSbrücfen  fonnte;  toarum  rat  er  nicfyt  lieber  bem 
3KaIer  and)  au§  feiner  Äompofttion  bie  ©öttin  ganj  toegjus 
laffen?  SBarum  nicfyt?  2Beil  bie  Äompofition  aläbann  fo  reicfy 

10  nicfyt  fein  toürbe.  ©er  9Kaler  muft  mefyr  Äunft  geigen  fönnen; 
toenn  and)  fdfjon  ba$  ganje  ©ujet  barüber  fcerftümmelt  toürbe. 

3)er  (Einfall  überhaupt,  au§  ben  SSerfen  beS  §omer  eine 
jufammenljangenbe  golge  Don  ©emälben  machen  ju  holten, 
toar  ber  feltfamfte  Don  ber  SBelt.    6atylu3  überlegte  nicfyt, 

15  bafc  ber  Siebter  eine  boppelte  ©attung  fcon  Söefen  unb  §anb= 
lungen  bearbeitet:  ficfytbare  unb  unficfytbare.*  Siefen  Unters 
fd;ieb  fann  bie  SJialerei  ntcfyt  ariQtUn ;  bei  tfjr  ift  aHe^  ficfytbar 
unb  auf  einerlei  3lrt  ficfytbar.  @3  muft  aber  nottoenbig  bie 
äufcerfte  93ertoirrung  enttyringen,  toenn  biefer  Unterfdfyteb  auf- 

20  gehoben  toirb,  burefy  beffen  2luffyebung  jugleicfy  alle  bie  d^araf- 
terifttfcfyen  $üge  verloren  gefyen,  burefy  toelcfye  ftcfy  jene  Ijöfyere 
©attung  über  bie  niebrige  ergebt. 

2Benn  enblicf)  bie  ©ötter  felbft  mit  einanber  fyanbgemem 
toerben  (Iliad.  <£,  v.  385  u.  f.)  fo  gefyt  bei  bem  Siebter  biefer 

25  ganje  Äampf  unftcfytbar  bor,  unb  biefe  Unficfytbarfett  erlaubt 
ber  @tnbilbung£fraft  bie  ©cene  ju  erweitern,  unb  läftt  ifyr 
freiet  ©piel,  ftd?  bie  ^erfonen  ber  ©ötter  unb  ifyre  ^anblung 
fo  groj$,  unb  über  ba3  gemeine  SRenfcfylidfye  fo  toett  ergaben  ju 
benfen,  als  fie  nur  immer  toiH.    3)ie  SJlalerei  aber  muft  eine 

30  fidjtbare  Scene  annehmen,  beren  fcerfdjjiebne  nottoenbige  Steile 
ber  -JJtafcftab,  für  bie  barauf  fyanbelnben  ^Serfonen  derben;  ein 
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SWafeftab,  ben  ba£  2tuge  gleich  barneben  hat,  unb  beffen  Un« 
Proportion  gegen  bie  fyöfyeren  SBefen,  biefe  höheren  SBefen,  bie 
bei  bem  dichter  groft  toaren,  auf  ber  gläche  be£  ÄünftlerS 
ungeheuer  macht. 

3-  6.  9Jtinert>a  fchleubert  einen  großen  ©tein  gegen  ben 
9Kar3.*  Um  ftch  bie  ©röfte  biefeS  ©teineS  recht  ju  benfen,  er* 
innere  man  ftch,  baft  §omer  bie  trojanifchen  Reiben  noch  eins 
mal  fo  ftarf  macht,  aU  bie  ftärfften  9Jiänner  feiner  3e^  (Hiad. 
E,  303),  unb  baf;  Jleftor  mehr  al3  einmal  ju  berftehen  gibt, 
baft  bie  gelben  fcor  feiner  3eit  noch  ftärfer  gcVDefen,  als  fie. 
Unb  ein  3Kann,  nicht  ein  Mann,  901  änn  er  au3  biefer  $t\t, 
toaren  c§,  bie  biefen  (Stein  ju  einem  ©renjfteine  aufgerichtet 
hatten.  -Jiun  frage  ich,  toenn  9Jttnerfca  biefen  ©tein  fcfyleu* 
bert,  fcon  toelcfyer  ©tatur  foU  bie  ©öttin  fein?  ©oll  ihre 
©tatur  ber  ©röfte  biefen  ©teinS  proportioniert  fein,  fo  fällt 
ba£  Söunberbare  toeg.  6in  SWann,  ber  breimal  größer  ift,  als 
ich,  mu&  natürlichertoeife  auch  einen  breimal  größeren  ©tein 
fchleubern  fönnen,  als  ich.  ©oll  aber  bie  ©tatur  ber  ©öttin 
ber  ©röjje  be$  ©teineS  nicht  angemeffen  fein,  fo  entfielt  eine 
anfd^aulid^e  Untoahrfcheinlichfeit  in  bem  ©emälbc,  beren 
Slnftöfcigfeit  burd£>  ben  ftymbolifchen  ©chluft,  baft  eine  ©öttin 
übermenfchliche  ©tärfe  haben  müffe,  nicht  gehoben  ftnrb.  2ßo 
ich  eine  größere  SBirlung  fefye,  tr>tH  ich  auch  größere  SBerfjeuge 
toahrnehmen- 

Äurj,  toaS  bie  materielle  Äunft  l^iertoon  malen  fann,  toirb 
vielleicht  ein  fchöneS  ©emälbe  toerben  fönnen,  aber  boch  nie 
ben  ©eift  be£  2)ichter3  fydbtn;  unb  man  ift  fefyr  gut^erjig, 
bemungeacfytet  bergleicfjen  ©emälbe  für  ^omeriyd^e  ©emälbe 
gelten  ju  laffen. 

*  Cf.  90,  12  ff. 
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XIII. 

£)ie  alten  SJfaler,  finbe  tcfy,  trauerten  unb  ftubierten  ben 
§omer  ganj  anber§,  aU  6afylu3  e£  unfern  -JJlalern  jutun 
anrät.* 

©te  brauchten  tljn;  nid;t  baft  fie  bie  §anbhmgen  au3  tfym 
gemalt  fyätten,  bie  eine  reiche  ^om^ofition,  t)orjüg!id;e  $on= 
trafte,  fünftltcfye  Seleucfytungen  barbieten;  fie  mieten  blofj 
feinen  ^ingerjetg  auf  befonbere  förderliche  ©cfyönfyeiten;  biefe 
malten  fie;  unb  in  biefen  ©egenftänben,  füllten  fie  toofyl, 
toar  e§  tynen  allein  Vergönnt,  mit  bem  Siebter  wetteifern  ju 
tooUen. 

©o  malte  g.  6.  2lpelle3,  nad;  bem  ^Uniu3,  libr.  35,  sect. 
36.  Dianam  sacrificantium  virginum  choro  mixtam, 
quibus  vicisse  Homeri  versus  (Odyss.  102.)  videtur,  id 
ipsum describentis. — (Slnftatt  sacrificantium muft man 
fyier  lefen  saltantium,  ober  venantium  ober  sylvis  vagatitium  ; 
benn  §omer  läfet  bie  ©efpielinnen  ber  ©iana  nicfyt  opfern, 
fonbem  S3erge  unb  SBälber  mit  ifyr  burcfyftreifen,  jagen,  fielen 
unb  fyüpfen.) 

©o  malte  3eu£i3  bie  §elena,  unb  War  füfyn  genug,  bie  be= 
rühmten  3e^ert  be§  §  o  m  e  r  (Iliad.  r,  1 56.)  barunter  ju  fe§en.  f 
(Valerius  Maximus,  Hb.  III.  cap.  7.)  2af$t  ifyn  aber  axxd) 
ba3  fyöcfyfte  $beal  ber  toetbücfyen  ©cfyönfyeit  gemalt  ^aben:  fo 
ift  e£  boefy  geftufc,  baft  fein  ©emälbe  bie  allgemeine  Sßirfung 
nid^t  fann  gehabt  Ijaben,  bie  man  ber  33ef$reibung  be$  2)idf)ter3 
jugeftefyen  mufe. 

2H3  Sftilom ad; u3  (Aelian.  lib.  14.  47.)  fcoHer  ©rftaunen 
fcor  biefem  Silbe  be§  3eu£t§  ftanb,  ftanb  neben  tfym  ein  an* 
berer,  ber  ganj  falt  blieb,  unb  gar  ni$t  begreifen  fonnte,  toa3 
benn  91  if  o-ma$u3  eigentlich  fo  SBunberbareS  barin  entbedte, 

*Cf.  138,  i2  ff.      fCf.  235,  17. 
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SBenn  bu  meine  3lugen  fyätteft!  fagte  biefer.  216er 
9?ifomacfyuS  toar  felbft  ein  9Jlaler;  unb  ift  benn  bie  ©d^5n= 
fyeit  nur  für  bie  Äunftfcertoanbten  ?  2)o$  eS  lag  nicfyt  an  ber 
Äunft;  benn  bie  Äunft  fann  ntcfyt  mefyr  tun,  als  bie  -Katar 
felbft,  unb  baS  fcfyönfte  ©eficfyt  in  ber  9tatur  felbft,  toirb  nicfyt  5 
aller  Sflenfdfjen  SBetfaff  in  einerlei  ©rabe  fyaben.  Römers 
§elena  ift  unb  bleibt  bie  einjige,  an  ber  niemanb  ettoaS  auS^ 
jufe^en  finbet,  bie  äffe  9Jtenfcf;en  gleich  ftarf  entjücft. 

Unb  toie  bie  alten  ^ünftler  ben  §omer  ftubiert,  läftt 
ftcfy  unter  anbern  aus  bem  Stempel  beS  ^ßfyibiaS  lernen.*  10 
©ie  nährten  fid^>  mit  bem  ©eifte  beS  SDicfyterS,  fie  füllten  ifyre 
©nbtlbungSfraft  mit  feinen  erfyabenften  3ügen,  $euer 
feinet  (SntljuftaSmuS  entflammte  ben  tbrigen,  fie  fafyen  unb 
empfanben  h>ie  er,  unb  fo  Würben  i^re  SBerfe  2tbbrücfe  ber 
fyomerifcfKn,  nicfyt  in  bem  33erfyältniffe  eines  Porträts  ju  feinem  15 
Originale,  fonbern  in  bem  JSerfyältniffe  eines  ©ofyneS  ju  feinem 
33ater;  äfynltd)  aber  t»erf Rieben.    Sie  äX^nlid^Ieit  liegt  öfters 
nur  in  einem  einjigen  $uge;  ^  übrigen  alle  traben  unter  fid) 
nichts  ©letcfyeS,  als  baft  fie  mit  bem  äl)nlid?en  3u9e/  wt  ^em 
einen  fotooljl,  als  in  bem  anbern,  harmonieren.    ^5l;ibiaS  20 
geftanb,  bafc  er  burcfy  bie  feilen  (Hiad.  A,  528.  Valerius 
Maximus,  Hb.  III.  cap.  7) : 

*H  KOL  KXKLV€7J(TLV  €7T?  6<\>pVÜL  VCWC  KpOVlW  * 

' Afjißpocnai  8'  apa  ^atrai  €7T€py<p<t)<ravTO  avaKTos, 

Kparos  air'  döavaVoio  *  fiiyav  8'  IXiki^v  "OXvfXTrov  25 

bei  S3ilbung  feines  oltympifdjen  Jupiter  begeiftert  korben,  unb 
bafc  nur  burcfy  ifyre  §ilfe  er  feinem  Silbe  ein  ©eficfyt  gegeben 
propemodum  ex  ipso  coelo  petitum.  GatyluS  fagt  fcon  biefen 
3eilen:  cette  grande  ide'e  est  impossible  ä  rendre  en  pein- 
ture ;  mais  un  artiste  ne  peut  l'avoir  trop  präsente  ä  30 
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Pesprit ;  c'est  un  moyen  de  croitfe  son  ouvrage  etc.  @r 
fcfyränft  ben  9tu£en,  ben  fie  bem  Äünftler  geleiftet,  unb  nocfy 
leiften  fönnen,  auf  bie  ftympatfyettfcfye  ©rljöfyung  unfrer  ©ins 
bilbungSfraft  ein.  3>nbe3,  ßlaube  tcfy,  ift  ^ier  nodj  ettoaS 
©pejietfereä  ju  fagen.  sJlämlicfy: 
51 1 0  j>  ft  0  cf  §  Beilen  (@rfter  ©ef  ang,  141),  too  er  ©ott  fagen 

„  3d)  breite  mein  £>au^t  burdj  bie  £rimmel, 

deinen  9lrm  burdj  bie  Unenbücfjfeit  au3,  unb  fag':  3d)  bin  eitrig  ! 
Sag'  unb  fd)tuöre  bir,  (Soljn:  3>d)  tüitt  bie  6üube  hergeben !" 

finb  unftreitig  ebenfo  ergaben,  als  jene  3eüen  betonter, 
unb  bem  Ijöcfyften  SBefen  getoif*  anftänbtger.  ©leicfytoofyt 
glaube  tefy  fd^tuerlid^,  ba£  fie  auf  einen  Äünftler  einen  großen 
©nbruef  machen  Serben,  toemgftenS  feinen,  ber  ifyn  bei  feiner 
Slrbeit  leiten  unb  unterftü^en  fönnte.  Unb  toarum  nicf;t? 
©ie  finb  au3  feinem  malertfcfyen  ©eftcfyt^unfte  genommen;  e3 
ift  mcf)t  ber  geringfte  $ug  barin,  ben  ber  SJfaler  ebenfotoofyl 
brausen  fönnte,  als  i^n  ber  Siebter  gebraust  l)at.  S)er= 
gleichen  aber  ift  in  §omer3  ©emälbe1;  unb  obne  3toeifel 
lernte  ^IjibiaS  juerft  au3  ifym,  bafc  bie  Slugenbrauen  berjenige 
Steil  be3  ©efi$te3  finb,  in  toelcfyem  fiefy  ber  ftärffte  2tu3brucf 
ber  ;3Jiajeftät  äußert.  Einteilung,  toetebe  bie  nad;fyerigen 
Äunftlefyrer  öon  bem  menfcfylicfyen  ©eficf)te  gegeben  fyaben. 

1 5Der  Unterfd)icb  ift  ^ier  offenbar  biefer,  ©omer  bat  ein  nettem  53Kb, 
ein  auSfüljrlidjeS  ©emälbe  in  ©ebanfen  gefjabt,  als  er  biefe  feilen  ge* 
bietet  3Bic  er  aber  (oljne  ben  (Sinbrucf  ju  fcfymädjcn)  nidjt  alle  einzelnen 
3üge  betreiben  fonnte,  fo  toäf)lte  er  bteienigen,  bie  auf  feinen  ©cgenftanb 
baä  erljabenfte  £idjt  merfen.  £)er  9#aler  fann,  burrf)  biefe  fdjöpferifdjen 
3ügc  begetftert,  fidj  baä  nämliche  nette  unb  bollftänbige  ©emälbe  bor* 
ftellen,  baä  bem  •Dieter  bor  klugen  gefdjmebt,  unb  e3  nad)  bem  Söebttrf^ 
niffe  feiner  $unft  ausführen.  Älopftocf  fyat  bei  feiner  33cfdjreibung 
gar  fein  nettes  ©emälbe  bor  Hugen  gehabt  ^te  Seile  beä  Söttbeö,  bic 
er  nid)t  bef treibt,  finb  fo  vague,  fo  bunfcl,  bafj  fie  gar  nidjt  Ijinjugebadjt 
werben  fönnen.   Unb  fo  behält  eS  fid)  faft  mit  allen  ättiltonifdjen  unb 

*  Cf .  supra,  p.  xcvii. 
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Älopftotfifdjen  SMereien.  2BaS  fie  nicht  f Silbern,  muß  foft  attegett  in 
bcr  (StnbilbungSfraft  beS  geferS  fo  unbefttmmt  bleiben,  als  eS  ber  Dichter 
in  feiner  93efd)reibung  gclaffen,  bar)er  finb  fie  nicht  maier  ifdj.  SBenn  aber 
ber  Sefer  in  ben  Stanb  gefegt  worben,  baS  ©emälbe  in  ber  GsinbilbungS* 
traft  gu  oollenben,  fo  läßt  eS  fia)  auch  malen.  5 

Die  ftigur  beS  Älopftod  begießt  fidj  auf  bie  Stelle  im  5.  SBuch  2flofe: 
3df)  hebe  meine  §anb  in  ben  Gimmel  unb  fage,  i lebe 
e  w  i  g  l  i  dt)  ober  f  o  w  a  I)  r  idt)  ewiglich  lebe,  trenn  ich  mein  Schwert 
wefce  zc.  Da«  Aufheben  ber  £anb  ift  ein  Reichen  beS  (StbeS.  klopftodfS 
«Sufafc  will  mir  ntdt)t  fonberlidj  gefallen*  (Sr  fcheint  Me  3bee  etwas  gi*  io 
ganteSf  gu  machen.  3  dt)  breite  mein  §  a  u  p  t  b  u  r  ch  bic 
Gimmel  2öir  muffen  biefeS  Söitb  ia  nic^t  näher  betrachten,  fonft 
öerttert  eS  feinen  2öert.  (Sin  §aupt,  baS  burdt)  bie  Gimmel  ausgebreitet 
werben  fann,  ift  fein  §aupt,  unb  Wo$u  wirb  eS  ausgebreitet?  2BaS  fjat 
biefeS  3eidfjen  8U  öebeuten?  —  aber  wer  wirb  fo  gergliebern?  <#ut!  ich  15 
jergliebere  nichts,  unb  fage,  bie  Stelle  ift  ergaben,  dergleichen  Sie  mir 
nur  nic^t  biefe  w  U  b  e  unb  unbeftimmte  3bee,  mit  ber  Wof)lgebadt)ten, 
unb  ber  gefunben  Vernunft  gemäßen  3bee  beS  §omer.  Sie  fagen,  jene 
SBorftellung  ift  ber  ättajeftät  ©otteS  angemeffener.  (SS  fann  fem.  Sßtel* 
leidet  belegen,  weil  fie  alles  körperliche  fogletdj  burch  einen  Söiberfpntch  20 
aufhebt,  unb  gleichfam  üerfchfirinben  läßt.  (Sin  £aupt,  baS  burch  bie 
Gimmel;  ein  2lrm,  ber  burch  bic  linenblich  fett  geht.  Sinnlicher  fonnte 
ber  Dichter  baS  ungereimte  Ding,  eine  unenbliche  ftigur,  nicht  befchreiben, 
als  wenn  er  bie  äfterfmale  felbft  ftch  etnanber  wiberfprechen  läßt.  Söollen 
tt)ir  aber  biefe  begriffe  malcnfdj  nennen?  dachen  Sic  nicht,  tch  finbe  ^ter  25 
nichts,  als  eine  5lntitl)efe,  fo  wie  Wenn  ?)oimg  00m  Sftenfchen  fagt,  (5  in 
SB  u  r  m,  e  i  n  ®  0  1 1  u.  f.  tt).,  ober  wie  ^ope  ben  Stier  bef treibt,  ber 
hier  mit  Staub  unb  Schweift  bebeeft,  mühfam  gurren  sieht,  unb  bort 
mit  Blumen  befrän^t,  Golfer  öor  fid)  fnieen  läßt.  SllleS  biefeS  finb  2ln* 
tithefen,  unb  2lntitl)efen  fömten  nid)t  malertfdt)  fein.  30 

3fdj  berufe  mich  abermals  auf  bie  £an$funft.  Die  Söefchreibung  beS 
Horner  fann  getankt  werben.  Die  9flicne,  bic  ber  majefteittfehe  Saltator 
annimmt,  tnbem  er  bcr  fdt)önen  STr)ctid  baS  göttliche  Reichen  gibt,  muß 
malerifdf)  fein,  unb  fann  burch  baS  3beal  erhöht,  baS  erhabenfte  Söilb 
werben,  baS  bic  $unft  hervorgebracht.  5lbcr  bic  93cfdt)rctbung  beS  $lop*  35 
ftoef  muß  oom  Deflamator  notwcnbtg  gelcfen  werben,  wie  eine  Sentcnj, 
baS  h^ifet,  fie  läßt  fid)  fo  wenig  tanken,  als  malen. 

Waffen  Sic  mich  hier  eine  föeflerwu  herfe^en,  bie  ötefteicht  nirgenb 
anbcrS  sJMaij  finben  wirb.  Die  orientalifche  ^oefie  unterfchetbet  fidt) 
oornchmltd),  wo  ich  nidf^t  irre,  burch  folgenbc  $enn$eidt)en:  (1)  ftc  ift  un*  40 
regelmäßig  im  ganzen,  unb  (2)  fühn  aber  unmalerifch  in  ber  SluSbtlbung. 
ßine  äl)nliif)c  93efcf)affenhcit  hat  cS  mit  ben  Herfen  aller  großen  ©eifter, 
bie  in  ungcbtlbcten  unb  mufcnlofen  fetten  gelebt.  3d)  ftellc  mir  öor, 
baß  bic  föegclmäßigfett  unb  Schönheit  beS  Jansen  3becn  finb,  auf  mclchc 
man  in  ber  ^oeftc  ntd)t  geraten  fann,  wenn  wir  fie  nidjt  öon  bcr  Malerei  45 
unb  SBilbbauerfunft  entlehnen,  unb  auf  bie  Didjtfunft  anwenben;*  benn  ba 
bie  begriffe  in  ber  Didjtfunft  auf  cinanber  folgen;  fo  fel)cn  wir  fo  leidet 
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bie  «iftotmenbigfett  mä)t  ein,  biefe  mannigfaltigen  £etle  gufammen  als 
ein  fdfjöneS  ©ange  gu  betraa)ten,  unb  in  tf)rer  SBerbinbung  gu  überfein, 
hingegen  ift  bei  ber  9Merei  unb  SBilbfjauerfunft,  bic  bic  begriffe  gufam* 
men  als  ein  ©anges  barftellen,  baS  ©ange  audf)  immer  baS  erfte,  morauf 
5  mir  fef)cn.  Sli^ier  fytben  alfo  bie  Regeln  öon  ber  ©d£)önl)eit  beS  ©angeu 
gar  letdjt  erfunben  unb  fyernad)  per  prineipium  reduetionis  auf  ^ßoefte  unb 
SBerebfamfeit  angemanbt  toerben  fönnen.  @S  folgt  In'erauS,  ba&  SBölfer 
unb  Reiten,  bei  unb  in  melden  bie  SMeret  unb  93ilbf)auerfunf'  nid&t  in 
Hufnafmte  ift,  audf>  in  ber  ^oefie  unb  SBerebfamfeit  öon  ber  ©d)önl)eit  beS 
10  ©angen  fein*  fd&madje  begriffe  f)aben  müffen.  'Die  Hebräer  fonnten, 
öermäge  ttjrer  Religion,  meber  Malerei  nod&  93ttbf)auerfunft  f)aben.  2lud) 
fyaben  if)re  sßoeten  unb  föebner  feine  richtigen  begriffe  öon  «plan,  Sin- 
orbnung,  Verteilung  beS  WdjtS  unb  (Statten«,  u.  f.  m.,  aber  bie  ©rie- 
ben — . 

15  (Sine  äljnltdfje  Söcfc^affcn^cit  f)at  es  mit  bem  9Mertfdfjen  in  ber  HuS* 
füfyrung.  2ßer  an  feine  Verbinbung  ber  fünfte  benft,  unb  bie  ^oefic 
gang  allein  öor  Hugen  fyat,  mirb  in  einer  ©du'lberung  $uge  öereintgen, 
bie  fiel)  einanber  fefjr  fremb  finb.*  (Sr  mirb  ben  ^ßfeil  trunfen  öon  93lute 
fein  laffen,  er  mirb  baS  ©d)tt)ert  ©ottcS  anreben,  fefjre  in  bie  ©cfyeibe 

20  gurüdf!  rafte  allba!  (5r  mirb  baburd)  füfm,  aber  unmalerifdj  merben. 
©eine  ©eele  f)at  bie  gertigfett  nid&t,  if)re  (Srbtcfytungen  ftd&  in  netten  unb 
auSfüf)rltd)cn  Silbern  öorguftellen,  benn  biefe  gertigfeit  erlangt  man  nur 
burd)  bic  93efanntfdjaft  mit  ben  SD^etfterftücfen  ber  93jlbf)auerfunft  unb 
Malerei,  mo  jebe  (Srbtd&tung  öon  allen  Seiten  beftimmt  fein  muß.  Wxti) 

25  bünft,  bie  neuern  £)idjtcr  l)aben  baS  $üf)ne  unb  Unbeftimmte  in  tf)ren 
(Srbid&tungen  öon  ben  Orientaliern  entlehnt.  Unfere  Jünger,  33tlbf)auer 
unb  £)id)ter  befyanbetn  öerfdjiebene  (Sujets.  (§S  ift  fein  SBetteifer  unter 
ilmen,  bie  nämlidje  ^anblung  burdj  öerfdjiebene  Littel  nadjguafnnen. 
£)af)er  bie  fünfte  fidfjf  einanber  fein  §id)t  mitteilen.    Qhibltdfj  öerlieren 

30  ficij  unfere  $)idjter  gang  unb  gar  in  baS  Uufidjtbnre,  in  baS  $eid)  ber 
©pefulatton,  moln'n  ilmen  feine  anbere  $unft  folgen  fann,  mo  nur  @$at* 
teubitber  öor  unfern  Hugen  fdjergen  unb  öerfcbhrinben,  beöor  mir  ifyre 
maf)re  ©eftalt  erfennen,  mo  mir  uns  alfo  begnügen  muffen,  nur  einige 
,3üge  gu  berühren,  unb  alles  übrige  mie  in  einem  Stljer  gerfltefjen,  unb 

35  unfenntbar  merben  gu  laffen.  —  ^Bollen  mir  eine  foldfje  ^oefic  malerifdf) 
nennen? 

I. 

Einern  {eben  reblidfjen  £)mge  fommt  eine  breifadje  gorm  gu.  (Sine  in 
bem  ©eifte  beS  ^ünftlerS,  ber  cd  fyeröorbringen  mill,  bie  jmeitc  in  ber 
fliatur  ber  ^inge,  allmo  fie  mit  ber  TlaUxit  öerbunben  ift,  unb  bie  le^te 
40  in  bem  ©eifte  beS  SBetrad&tenben.  —  2)ic  e  r  ft  e  5  0  r  m  ift  allezeit  bic 
öollfommenfte,  unb  fie  madjt  baS  3beal  be$  ^ünftler«,  ober  baö  fubjeftibe 
3beal  aus. 

3)aS  obieftiüe  3bcal  ift  baS  Maximum  ber  ©c^ön^eit.    ^ic  Wahn 
fyat  cS  im  gangen  3Beltatl  erreid)t  unb  eben  besmegen  in  allen  i^ren  teilen 
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nid)t  erreichen  fönnen.  2lud)  mar  bie  <&  dj  ö  n  f)  c  1 1  nidjt  tljre  £aupt* 
abfidjt,  unb  fie  fyat  fefyr  oft  ber  $ollfommenf)ett,  ober  bem  ®uten  unb 
Wüfclidjen  meinen  muffen. 

$)e«  $ünftlerö  5lbfidt>t  gc^t  bloß  auf  bic  ®d)önf)eit,  unb  $mar  nid)t 
metter  alö  auf  bic  <£>d)önl)eit  eines  ifolierten  Xeilä.  £>aljer  muß  er  bem  5 
^beal  näljer  fommen  al$  felbft  bie  Statur.  (£r  muß  j.  @.  bic  gigur  einer 
iugcnblidjcn  ^ßerfon  fo  barftclten,  mie  fic  Don  ber  9}atur  Ijeroorgebradjt 
morben  mare,  menn  bic  ©cfjönfjeit  biefer  einzelnen  ^ßerfon  tfjrc  §auptab* 
f  i  cf>  t  geroefen  märe. 

3c  $ufammengefefeter  eine  <5d)önl)eit  ift,  befto  weniger  fann  jebeä  oon  io 
i f>ren  leiten  baä  ^oeal  erretten,  baä  ifjncn  jufommcn  mürbe,  menn  fie 
ifofiert  maren.  Sine  einjige  £inie  erreichte  ba$  3beal,  menn  ftc  bie 
üWiubuna,  ber  2öellenlinie  l)at;  in  sufammcngefeijten  giguren  hingegen 
mufs  bic  2lnorbnung  bc$  ©anjen  eine  foldjc  SMlcnlinte  auSmadjen,'  aber 
jebe  einzelne  £inte  entmeber  meljr,  ober  weniger  gemunben  fein.  Taö  15 
(sbcal  fommt,  mie  bic  <Sd)önI)ett  überhaupt,  uoqüglidj  nur  ben  gönnen 
förperltc&er  £  inge  $u,  transscendentalitcr  hingegen  Ijabcn  audj  ©ebanfen, 
färben,  £öne,  Söcmegung  unb  jeber  ?lu$briicf  innerlicher  (Smpfinbungeu 
il)rc  £d)önl)eit,  unb  folglich  tln*  3beal. 


IL 

(56  fommt  in  ben  fdjönen  fünften  nid)t  roenig  barauf  an,  ob  bie  l  e  t  e  20 
gor  m  fold)c  SBilbcr  finb,  bic  leid)t  in  baä  ©ebädjtnijS  }itrücf fommen. 
£ie  s^I)anta3mata  f deinen  in  folgenber  Orbnung  an  3peutlid)feit  ab$u* 
nc()men.  (1)  Umriffe  ber  giguren  unb  Körper,  ober  überhaupt  törperlidje 
gormen.  (2)  ®ebanfen.  (3)  SBetuegung.  (4)  garbe.  (5)  (Sdiall.  (6) 
Energie  unfercr  inneren  Gräfte  (<Srf)mers,  S&oltuft,  SBcqicrbc,  Reiben*  25 
fdjaft  u.  f.  m.).    (7)  ftnnCicäcd  <9efüf)l.    (8)  (stcrud>.    (9)  <#efd)ma<f. 

£ie  ©  d)  ö  n  f)  e  i  t  fommt,  ber  erften  unb  urfpriinglidjen  SBcbeutung 
nad),  nur  ben  förperlid)cn  gönnen  ju.    £a  bie  33emegung  ber  Körper 
burd)  Vinien  gefdüeljt,  fo  mar  eä  natürlidj,  aud)  ber  iBemegung  (5d)önl)eit 
jmsufdjrciben.    Süßau  läßt  inbeffen  aud)  ben  Wcbanfcn,  ben  garben  unb  3° 
enblid)  aud)  bem  <£d)a(le,  menn  er  einen  £on  angibt,  (£d)önl)eit  jufom-' 
men.    hingegen  ift  bie  Bdjimfyeit  bc3  Tones  fd)on  ctmaö  UngemöfmHdjeS. 
$on  ber  (Sncrgte  unferer  inneren  Gräfte  fagen  mir  nur,  baß  fic  moralifd) 
fd)ön  ober  l)äßtid)  finb:  7.  8.  0.  aber  fönnen  angenebm  unb  mibrig  [7 
fanft  unb  rauf),  8.  0.  aber  angcnefjm  unb  mibrig] ,  aber  niebt  febön  unb  35 
f)äßüd)  fein.    W\\X  bem  steige  ift  man  fo  ücrfdnuenberifd)  nid)t  gemefen. 
Wci^cub  ift  nur  bie  2>    ö  n  \  c  i  t  ber  g  0  r  m  in  55  c  m  e  g  u  n  g,  benn 
biefe  erregt  in  unö  ba^  Verlangen  fie  micbcr^olt  \\\  fef>cn,  r  e  i  j  t  uns 
jitr  91 1  ifut  er  ff  am  feit.    @3  gibt  aud)  einen  f  i  n  n  l  i  d)  e  n  M  c  i  5,  ber 
uid)t  auä  ber  <Sd)bu()eU  cutfpringt,  unb  biefer  fommt  fogar  bem  ®e*  40 
ftfjtnad1  ju. 

III. 

T^ie  (Sd)önl)eit,  in  fomeit  fie  tran^fccnbental  ift,  Ijat  allgemeine  Regeln, 
tu  melden  gorm,  ©ebanfen,  ^emegung,  3:öne  unb  garben  übereinfom* 
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men.  Dicfc  finb  üDtanntgfalttgfcit,  (Stnhett,  2öof)lgeretmtheit,  Orbnung, 
Neuheit,  ü?ebf)aftigfeit  u.  f.  h).  Diefe  allgemeinen  Regeln  laffen  fich  auf 
alle  fchönen  fünfte  unb  2öiffenfd)aften  antoenben,  unb  fönnen  au«  einer 
in  bie  anbere  übertragen  toerben. 
5  hingegen  finb  fie  unterf Rieben  (1)  oermittelft  ber  bejeicfjneten  dachen, 
(2)  oermittelft  ber  Reichen.  Die  bezeichneten  Sachen  finb  entroeber  gor* 
men,  bie  leicht  in«  ^ebäc^tniö  aurücffommen,  al«  ®ebanfe,  gigur  unb 
Söeioegung,  ober  nicht  leicht,  al«  garbe  unb  ©d^att;  fie  finb  entföeber  ju= 
gleichfetenb  ober  aufeinanberfolgenb.    Die  Reichen  \™&  natürlich,  ober 

io  null  fürlich,  augleichfeienb,  ober  aufeinanberfolgenb,  täufchenb  (inbem  fie 
unä  ben  (Schein  al«eine  2Birflid)feit  üorftellen)*  ober  nicht  täufchenb,  brüefen 
auch  £anbluugen,  Lienen  unb  ©ebärben,  ober  nur  (Smpfinbungen  au«, 
unb  biefe  (Smpftnbungen  finb  entmeber  Neigungen  unb  £eibenfdjaften, 
ober  blofo  ftnnltdje  2?orftellungen;  enblicf)  finb  bie  Reichen  auch  mehr 

15  ober  weniger  lebhaft» 

SDic  Dichtfunft  bebient  fich  aufetnanberfolgenbcr  .Seichen,  ba  fie  aber 
toillfürlich  unb  mit  ©ebanfen  öerbunben  finb,  fo  fommen  ihre  formen 
leicht  in  ba«  ®ebächtni«  jurücf,  unb  fie  öerbinbet  arte  guten  (Sigenfcfjaf  ten 
be«  «Schönen.    <Ste  fann  förperlicfje  gormen  unb  SBemegung  au«brücfen, 

20  ift  ber  3flufion  fähig,  brüeft  §anblungen,  Lienen,  ©ebärben  unb  alle 
Birten  bon  Qnnpfinbungen  au«.  Die  £ebhaftigfett  ber  (Stnbrücfe  erhält 
fie  burch  9Jhifif  unb  Xan$funft. 

Die  Malerei  hat  förperltche  gormen  unb  einen  gennffen  2liifdt)ctn  ber 
Söetnegung  $u  ihrem  (äegenftanbe.    3h^  finb  jugleichfeienb, 

25  natürlich,  täufchenb,  brüefen  auch  £anblungen,  Lienen  unb  ®ebärben, 
unb  oermittelft  biefer  £eibenf  duften  au«. 

Die  93aufunft  hat  nur  förperlichc  formen  jum  ©egenftanbe.  Die 
Reichen  finb  natürlich,  jugleichfeienb,  ntcht  täufchenb,  brüefen  nur  finn* 
liehe  begriffe,  ohne  Neigung  unb  Qsmpfinbung  au«. 

3°  SÖtfufif.  Der  (9egenftanb  ift  öorübergehenb  unb  lägt  feine  beutlichen 
$h<mta8mata  jurücf .  Die  Betchen  finb  natürlich,  aufeinanber  folgenb, 
feiner  Xäufchung  fähig,  fönnen  aber  bie  3llufion  ber  Dichtfunft  unb  £anj* 
fünft,  burch  bie  oermehrte  2ebf)aftigfeit  ber  (Smpfinbung  unterftüfeen; 
brüefen  toeber  $anblungen,  noch  Lienen  unb  ®ebärben,  fonbem  blofe 

35  (Smpftnbungen,  unb  jtoar  foroof)l  finnliche  ^Begriffe,  al«  Neigungen  nnb 
£eibenf<haften  au«,  befi^en  ben  f)ö<hften  ©rab  ber  i'ebhaftigfeit. 

Die  Xanjfunft  hat  bie  gormen  in  Söetoegung  jum  ©egenftanbe,  3hre 
Reichen  finb  natürlich,  jugleichfeienb  unb  aufeinanberfolgenb,  tote  il)r 
©egenftanb,  fönnen  tftufdjen,  brüefen  $anblungen,  Lienen,  ©ebärben 

40  unb  oermittelft  biefer  Neigungen  unb  £eibenfdjaften  au«.  Da  ihre  gor* 
men  aber  borübergehenb  unb  ihre  3etcfjen  natürlich  finb,  fo  läßt  fie  feine 
fo  beutliehen  <ßh<mta«mata  surücf,  al«  Malerei  unb  Dichtfunft,  fteht  auch 
an  £ebf)afttgfett  ber  (Smpfinbung  ber  Sfluftf  na<h,  unb  bebient  fich  iftrer 
£Hfc. 

45  Die  garbenfunft  fommt  mit  ber  Sflufif  überein,  nur  baß  ihr  ©egen= 
ftanb  fortbauemb  ift,  unb  fie  feine  ßmpfinbungen,  fonbern  nur  finnliche 

*  Cf .  25,  4. 
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^Begriffe  erregen.   Ob  fie  glcid)  felbft  nic^t  täufdjen,  fo  unterftttfccn  fie  bte 
3flufion  ber  3Merei. 

£>ie  93ilbf>auerfunft  fyat  mit  ber  SDtfaleret  öieleä  gemein,  nur  mufj  fie 
otyne  |>ilfe  ber  Farben  täufcfycn,  unb  ben  gcringften  <©cf)ein  tum  Söetoegung 
öermetben.    (Sföenbetäfofyn.)  5 

No.  2. 

(Srfter  3C6f d^'nitt. 
SBxncfelmannS  £e£t,*  p.  22. 
3lnmerfung  über  be3  ©opfyofleS  ^fnloftet.f  — 

1.  35iefe^  ©efcfyrei  ift  eine  ^tftorifd;e  SBafyrljeit.  ©agen, 
bafc  clamor  Philocteteus  $u  einem  tyridjtoörtlicfyen 
2lu3brucfe  geworben,    v.  Eust.  T.  II,  p.  706.  io 

2.  ©o^^ofle^  läjjt  ifyn  aud;  in  feiner  Stragöbie  fo  fcfyreien. 
2lnmerhmg  über  bie  Äürje  be3  britten  2lft3. 

3.  ©freien  t  toax  bei  ben  2ltten  ber  StuSbrucf  ber  leibenben 
9tatur,  unb  fein  getdjen  einer  toeiblicfyen  Itnleiblie^feit. 
33eim  §omer  f freien  bie  größten  gelben,  33enu3  unb  15 
felbft  9Jtar3  freien. 

(Sin  ©letcfyeS  fcom  ©einen.  üJleine  SSermutung,  toarum 
^riamuS  ben  ©einigen  bei  bem  33egräbniffe  ju  toeinen 
Verbietet.  § 

4.  3)iefe  Unterbrücfung  ber  9tatur  ift  ein  Äennjeicfyen  ber  20 
Sarbaren,  ein  $ei$en  b*3  §elbenmut3  ber  norbifd^en 
SBölfer;  ||  (Stempel  au§  bem  Sorricfn'uS. 

Rettung  be3  3SirgiI.1T 

golglicfy  fyatte  Virgil  bie  ÜRatur  unb  ben  §omer  fcor  ftd>, 
toenn  er  feinen  2aofoon  jeneä  erfcfyrecflicfye  ©efcfyrei  er=  25 
fyeben  lä^t. 

2)er  33ilbfyauer  inbeS  läftt  ifyn  feinS  ergeben;  ba£  ift  toafyr. 

*  Supra,  p.  cxxxiii.      f  Cf.  27,  n  ff.      t«.  23,  13  ff.      §  Cf.  29,  39. 
|Cf.  29,  4.      flCf.  27,  31. 
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Unb  nun  entftefyt  bie  $rage,  toelcher  fyat  bte  fchönere  SZatur 
gejeidjnet  ? 

33eibe;  unb  man  ^at  nicht  aus  ber  ^Beobachtung  be3  33ilb- 
hauerä  ben  Sinter,  ober  au3  ber  Beobachtung  be$  2>ichtev3 
ben  Bilbhauer  ju  fcerbammen. 

E£  ift  toafyx,  beibe  unb  beiber  Äünfte  haben  fciel  äC^nlid>£eit. 
216er  auch  ^kl  Unähnlichfeit;  unb  toeil  man  biefeS  nicht  gc= 
hörig  ertoägt  t)at,  tt>eil  man  jene  allgemein  machen  Sollen, 
finb  fciel  ungefunbe  Äritifen  entftanben.  ^eber  ha*  fe'ne 
fonbern  Iffyzxn  Siegeln,  bie  er  nie  aus  ben  2tugen  fe£en  tnu^ 
unb  bie  ihm  in  bem  SBefonbern  ganj  tierfchtebne  Sikge  bereiten. 
Siegeln  be£  33ilb£;auer^: 

1 .  £)ie  Erreichung  be3  ©ichtbar=©chönen  unb  Erhabenen.  — 

Erläuterung  burd;  bie  Opferung  ber  ^^>I>tgenia  be$ 
SimantheS.* 

2.  3)ie  Beobachtung  eine3  fünftes,  über  Welchen  bie  Ein* 
bilbung  noch  hinau^gehen  l^nn. 

Erläuterung  biefe3  fünftes  aus  ben  ©emälben  be3 
Ximomachu^.t 

Vermutung,  in  toelchem  fünfte  Saofoon  genommen  Horben. 

35a  SSirgil  biefen  ^ßunft  nicht  beobachten  bürfen,  ba  ei  auf 
feine  Erreichung  be3  fichtbaren  ©chönen  mit  feiert  bürfen,  fo 
burfte  er  unb  mu£te  er  jene  clamores  horrendos  mit  au3- 
brüden. 

gtoeiter  Slb'fchnitt. 

3Son  ben  9Jleiftern  biefe§  2Berte4 
35ie  3eit,  m  Vt>eld^er  fie  gelebt,  ift  unbefannt. 
SJZeine  Vermutung,  baß  fie  ben  Virgil  nachgeahmt  fyahtn 

fönnen,  unb  alfo  unter  ben  erften  ßaifern  gearbeitet. 

*  Cf .  SU,  18.      f  Cf .  38,  18.      X  Cf .  50t  10  ff. 
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1.  *ßliniu3  fefct  fic  mit  folgen  neuem  Äünftlem  in  eine 
Waffe. 

2.  ©ie  ftellen  ben  Saofoon  Dor  anberS  als  U)n  bie  griec^U 
fcfyen  Dieter  fcfyilbern;  anberS  als  Sfyfopfjron,  anberS 
als  QutntuS  ßalaber.  5 

3.  ©ie  folgen  einem  Umftanbe,  toelcfyer  eine  eigne  @rfinbung 
beS  Virgil  ju  fein  fcfyeint. 

3d£>  abftr agiere  Don  bev  fyiftorifcfyen  Sßafyrljeit  biefer  Ver- 
mutung, bie  955.  in  f.  ©.  b.  Äunft  Dermutlidj  aufflären  Voirb, 
%<fy  ft)ill  fie  blof*  aus  einer  VorauSfetjung  beleuchten,  unb  um  io 
ben  Stüter  unb  Vilbljauer  in  einerlei  ©egenftanbe  Dergleichen 
ju  fönnen. 

1 .  -JBorin  ber  Vilbfyauer  bem  Virgil  gefolgt. 

2.  -JBorin  er  Don  if^m  abgegangen. 

3.  ©rläuterung  auS  neuem  Äupfem,  bie  bei  bem  Virgil  15 
genau  geblieben. 

4.  ©ebanfen,  toie  überhaupt  bergleidEjen  Äupfer  einjurietyten. 

dritter  2lbf fynitt. 

I.   iperr  SBincf.  felbft  fyat  eS  in  f.  ©.  b.  ftunft  eingefetyen,* 
bafc  ber  Vilbfyauer  in  biefer  9tufye  toegen  ber  beijube- 
fyaltenben  Schönheit  Derbunben  getoefen,  unb  bafc  biefe  20 
fein  ©efe£  für  ben  Siebter;  p.  167,  befonberS  169. 
Vei  ©elegenfyeit  feine  Vermutung  Dom  $l)Uof  tet,  P- 
Weine  Verbefferung  beS  $limuS. 
II.    hierin  finb  toir  einig,  aber  befto  toeniger  toegen  ber 
3eit  ber  Äünftler  beS  2aoloon.  25 
©rörterung  meiner  ^Meinung.    Sie  feine  grünbet  fiffy 
toeiter  auf  nichts  als  auf  bie  Vortrefflicfyfeit  beS  2öerfS. 
Vermutung  aus  bem  «rofyrc. 

+  Supra,  p.  exiiii. 
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Vierter  unb  fünfter  Slbfchnttt. 

SBeitere  Erörterung,  bafc  bem  dichter  toett  tne^r  erlaubt  fei 
als  bem  5RaIer : 

4.  in  Slnfefyung  ber  §äpcfyfeit  unb  bes  Säuerlichen, 
(^empel  be3  $herftte3.* 

5.  in  Slnfehung  beS  (Sfete.f    Tempel  be3  ^^iloltet,  nebft 
ber  ©cene  ber  hungrigen  beim  Seaumont. 

£abel  ber  Qaxptytn  be3  SßirgtL 

©elfter  2lbfchnitt. 

Völlige  ©erecfytigfeit  fcheint  2B.  inbeS  boch  nicht  bem  SDich* 
ter  toiberfahren  ju  laffen.  SBenn  er  j.  @.  170  fagt:  fie 
derben  ihn  mehr  nach  ben  ©runbfä^en  ber  SBetSfyeit,  als  nach 
bem  Silbe  ber  ©idjter  fcorgeftettt  haben. 

Auslegung :  e3  mufe  ^ier  toenigftenS  nur  bie  bilbljauerifche 
SBei^^eit  ju  t>erftet?en  fein. 

p.  25.  28  fcheint  er  auf  ber  Seite  be3  ßatyluS  ju  fein,  baft 
ber  aBert  ber  Siebter  nach  ber  3ah*  ihrer  ©emalbe  ju 
beftimmen. 

SEBtberlegung  biefer  Meinung: 

$aft  SDinge  in  ber  ^S^antafie  einen  vortrefflichen  (Sffelt 
machen,  bie  auf  ber  Seintoanb  ober  im  ©tein  einen  hribrigen 
^aben.  t 

$n  toelc^em  SBerftanbe  §omer  ber  größte  SJlaler  fei;  unb 
bafc  3KiIton  nach  *hm  ber  größte.  § 

♦Cf.  W,  13  ff.      tCf.  147,  iff.      XCi.lkO,  18  ff.      IC1.97,  19  ff. 
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No.  3. 

©rfter  2lbf d^nitt. 
I. 

Saofoon :  -JBiberlegung  ber  Söindelmannifdjen  SMnmerfung. 
SBafyre  Urfacfye,  au3  bem  ©efe£e  ber  ©d;önfyett.  SBetoeie,  baft 
bie  ©d;önfyeit  ba3  fyöcfyfte  ©efe£  ber  alten  Äunft  getoefen.* 

II. 

3toette  Urfac^e ;  au§  ber  33ertoanblung  be3  £ranfitorird;cn, 
in  ba3  SBeftänbige.  SDer  äufjerfte  2lugenblid  ift  ber  unfrud;t= 
barfte.f 

III. 

SDie  ©tatue  tt)irb  mit  bem  ©emälbe  be3  &id;ter£  Leiter  ber* 
glichen.    2öorin  unb  toarum  beibe  bon  einanber  abgeben.  J 

IV. 

SSeiber  Übereinftimmung.  SBafyrfcfyeinlidje  Vermutung  au3 
btcfer  Übereinftimmung,  baft  ber  eine  ben  anberen  bor  3lugen 
gehabt.  Sie  ©rieben  erjagen  biefe  Gegebenheit  ganj  an- 
ber3 ;  toorauS  toafyrf peinlich  toirb,  baft  ber  5lünftler  ben  Virgil 
nac^gea^mt.  § 

V. 

6in  ©pence  bürfte  fcfytoerlicfy  meiner  -JJteinung  fein.  ||  ©ein 
feltfameS  ©Aftern,  bei  toelchem  aHeS  SSerbienft  be$  $)i$ter3 
berloren  gefyt.  S3ett>eife,  toie  toenig  er  toon  bem  befonberen 
©ebiete  ber  Malerei  unb  2)ictytfunft  berftanben,  1.  an  ber  teil« 
tenben  3Senu£,  2.  an  ben  attegorifcfyen  SBefen. 

*Cf.  26,  17  II.     tCf.3(5,9ff.      tCi.50t9Q.     \  Cf .  52,  3  ff.     J  Cf .  65,  8  ff. 


(Entwürfe  $um  Saofoon. 


319 


VI. 

(Sin  ßatyluS  fyat  ben  ©intern  mefyr  ©erecfyttgf  eit  Wiberfafyren 
laffen.*  @r  befennt  e3,  bafc  bie  Äünftler  ben  SDicfytern  mel 
ju  banfen  fyaben,  unb  nodf)  mefyr  ju  banfen  Ijaben  fönnen. 
©eine  ©emälbe  be3  §omer.  ©inWurf  Wiber  bie  jufammen= 
fyangenbe  $o!ge  berfelben,  au3  ben  unficfytbaren  ©cenen  be3 
2)i$ter3. 

VII. 

•JJtiftbeutung,  lt>eld^er  bie  Slangorbnung  unterworfen,  bie 
6atylu3  unter  ben  SDicfytern  nadf)  ber  9Jtenge  ifyrer  ©emälbe 
machen  Witt.f  @r  fyat  nicfyt  unterfdjteben,  Wa3  bei  bem  3)icfyter 
ein  ©emälbe,  unb  Wa3  für  ben  Süialer  brauchbar  ift.  @r 
nimmt  nur  immer  btef  e3 ;  unb  jenes  bleibt  immer  Weg,  Wornacfy 
bie  Stangorbnung  bocfy  nur  einjig  gefcfyefyen  müfcte.  S3eWetfe 
au£  bem  inerten  33ucJ>e  ber  Stfiabe. 

VIII. 

Urf  adfye,  Warum  ba3  ©emälbe  be$  £)i$ter3  nur  feiten  ein 
©emälbe  be3  Sföalerä  Werben  fann.J  ^ener  malt  fort= 
fcfyreitenbe  §anblungen,  unb  biefer  für  beftefyenbe  SBefen. 
(Stempel,  Wie  §omer  biefe  Söefen  in  §anb  fangen  ju  fcer= 
Wanbeln  Weifc. 

IX. 

Beantwortung  ber  Einwürfe  wiber  ben  fyomerifcfyen  ©dfrilb, 
aus  biefem  ©eficfyt3punfte;§  SDer  SDicfyter  matt  ba3  aus,  Wa3 
ber  ßünftler  intenbiert  fyat,  unb  läfct  ftcfy  ntcfyt  in  bie  ©cfyran= 
fen  ber  materiellen  Äunft  emfcfyliefcen. 

•  Cf.  83,  i  ff.      t  Cf .  9U,  5  ff.      X  Cf.  97,  n  ff.      §  Cf .  117,  27  ff. 
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3h>eiter  2lbf d^nitt. 

i. 

SBincfelmannS  ©efcfyicfyte  ber  Äunft  ift  inbeS  erfcfyienen.* 
Sobberfelben.  2Sie  er  baS  3llter  beS  Saofoon  angegeben.  Gr 
fyat  nicfyt  ben  geringften  fytftorifcfyen  ©runb  für  ficfy ;  er  urteilt 
blofc  aus  berÄunft.  piniuS  fcfyeint  ba,  Wo  er  beS  Saofoon 
gebenlt,  fcon  lauter  neuern  Äünftlern  ju  reben.  Sßiberlegung 
ber  SRaffeifcfyen  Meinung,  bie  SBincfelmann  nicfyt  ganj  ju 
fctjanben  machen  toollen;  unb  toarum. 

II. 

SetoeiS  aus  bem  cVota  unb  cVonyo-c,  baft  ber  Saofoon  fein 
fo  altes  SBerf  ift.  Umftänblicfye  ©rflärung  biefer  ©teile  beS 
PiniuS. 

III. 

3ft  er  inbeS  nicfyt  aus  ber  3eit,  in  toelcfye  ifyn  2öincfelmann 
fe$t;  fo  fcerbient  er  eS  bocfy  barauS  ju  fein,  unb  baS  ift  genug 
für  eine  Äunftgefcfyicfyte,  bie  unfern  ©efcfymacf  bilben  foll. 
Übrigens  fyat  ficfy  SBindelmann  toegen  ber  Slufye  beS  Saofoon 
näfyer  erflärt,  unb  er  ift  meiner  Meinung,  bafe  bie  ©cfyönfyett 
biefe  SRufye  beranlaftt  Ijabe.f 

IV. 

©ein  2lu3fprucfy,  baf;  bie  neueren  SDid^ter  jenfeit  ber  Silben 
mefyr  Silber  I)aben,  unb  weniger  Silber  geben.  Kommentar 
über  biefe  SBorte  ju  ftninfdjen.  SBofyer  ber  Unterfcfyieb  ber 
poettfcfyen  unb  materiellen  Silber  ehtf bringe.  3luS  ber  3Ser* 
fcfyiebenfyeit  ber  ,8^$^,  btxtn  ficfy  bie  Malerei  unb  *poefie  be= 
bienen.  $ene  im  SRaume  unb  natürlich;  biefe  in  ber  $eit  un^ 
toillfürlidM 

*  Su/ra,  p.  cxlv,  notc.       t  Sujra,  p.  cxliv.       X  Cf .  101,  i  ff. 
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V. 

3n  bem  Zäunte  unb  in  ber  $eit.  ^IflK^  iene  Körper, 
unb  biefe  ^Beilegungen,  gene  Setoegungen  cmbeutungStoeife 
burch  Äörtoer.  2)tefe  Körper  anbeutung3ft>eife  burch  33e= 
Regungen.  2lu3brücfliche  Säuberungen  t>on  Äörpern  finb 
ba^er  bcr  ^oefie  t>erfagt.  Unb  toenn  fie  e$  tut,  fo  tut  fie  e3 
nicht  als  nachahmenbe  $unft,  fonbern  als  Littel  ber  ©rflcU 
rung.  ©o  tt>ie  bie  5Kalerei  nicht  nachahmenbe  $unft,  fonbern 
ein  blo£e3  Littel  ber  ©rflärung  ift,  toenn  fie  fcerfchiebnt 
Reiten  auf  einem  Stemme  fcorfteHt.* 

VI. 

©cfyönfyeit  inäbefonbere  ift  lein  SBorftmrf  ber  $oefie,  fonbern 
ber  eigentliche  aller  bilbenben  SUinfte.f  §omer  hat  bie  §elena 
nicht  gef Gilbert.  2lber  bie  alten  9JiaIer  ^aben  fich  jeben  feiner 
gingerjeige  auf  bie  Schönheit  ju  nu$e  gemacht,  t  SDe3  3eu£i3 
Helena.  § 

VII. 

3Son  ber  §äftlichfeit.  ||  SSerteibtgung  be3  ^erfite^ ;  in  einem 
©ebicfyte.  Jkrtoerfung  beSfelben  in  ber  Malerei,  6atylu3 
^atte  red^t  ihn  auSjulaffen ;  la  3Jiotte  nicht,  ©inführung  beä 
%1)tx\\ti$  in  bie  (Spigoniabe.  9ltreu3  toar  nicht  ber  ©cfyönfte 
unter  ben  ©rieben.  2)aher  ift  ßlarfeS  3lnmer!ung  falfch,  in 
ben  Briefen  ber  Sitteratur. 

N.B.  S8om  @fel.    3)ie  SDiScorbia  beim  $etron. 

VIII. 

Schönheit  ber  materifche  Sßert  ber  Äörper.lT  §olglidf)  lorn* 
men  toir  hier  fcon  felbft  auf  bie  Siegel  ber  2llten,  baft  ber  Stuft 

*Cf.  111,  10  ff.      fCf.  125,  6.      t  Cf.  ISS,  i2.      §  Cf.  135,  17. 
II  Cf .  140,  7  ff.        \  Cf .  S3,  27. 
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brutf  ber  ©cfyönfyeit  untergeorbnet  fein  müffe.  $beal  ber 
©cfyönfyett  in  ber  3Jlalerei  fyai  fcieHeicfyt  ba3  3>beal  ber  moralU 
fcfyen  SBoHfornmen^eit  in  ber  $oefte  fceranlaftt.  35a  man  bafür 
auf  ein  $beal  in  ben  Sjanblungen  benfen  foHen.  $a£  IJbeal 
ber  §anblungert  befielt  1.  in  ber  33erfürjung  ber  $eit,  2.  in 
ber  (Srfyöfyung  ber  £riebfebern,  unb  2lu3fdjliefwng  be3  3ufa^^/ 
3.  in  ber  ©rregung  ber  Seibenf  haften. 

IX. 

Seblofe  ©cfyönljetten  um  fo  mefyr  bem  Dieter  fcerfagt  ju 
fcfyilbern.*  23erbammung  ber  Xfyomfonfcfyen  Malerei.  2Son 
ben  SanbfdjaftSmalern;  ob  e3  ein  ^beal  in  ber  ©djönfyeit  ber 
Sanbfcfyaften  gebe.  SSirb  fcerneint.f  £)al)er  ber  geringere 
SBert  ber  2anbf$aft$maler.  2)ie  ©riechen  unb  Italiener 
fyaben  feine.  SetoeiS  au3  bem  umgefefyrten  ^ßferbe  be3  $au* 
faniaä,  baft  fie  aucfy  nidjt  einmal  untergeorbnete  Sanbfcfyaften 
gemalt.  Vermutung,  bafc  bie  ganje  perfyefttoifcfye  -Malerei 
aus  ber  ©cenenmaleret  entftanben. 

X. 

3Me  ^Joefte  fcfyübert  Äörper  nur  anbeutung^toeife  burcfy  33e= 
Regungen,  t  Äunftftücf  ber  $)icfyter,  ftcfytlidje  (Sigenfcfyaften  in 
Setoegungen  aufjulöfen.  (Stempel  fcon  ber  ipöfye  eine3 
SBaumeS.  33on  ber  ©röfee  einer  ©erlange.  33on  ber  33en>e= 
gung  in  ber  9Jtalerei.  äöarum  fie  9Jtenfcf>en  unb  leine  £tere 
barin  empfinben. 

SBon  ber  ©cfyneHtgfeit. 

*  Cf .  108 ,  26  ff.      t  Supro,  p.  lviii.      J  Cf .  251, 10  ff. 
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XI. 

golglicfy  fcfytlbert  bie  ^3oefie  bie  Äörper  aucfy  nur  mit  einem 
ober  jtoei  3ü9en-*  Scfytoierigfeit  in  ber  fidj  oft  bie  3Jlalerei 
befinbet,  biefe  ftixQt  au^umalen.  Unterschieb  ber  poetifdfjen 
©emälbe,  too  fid)  biefe  $üge  täfy  unb  gut  ausmalen  laffen, 
5  unb  loo  mcfyt.  3ene^  fin*>  ^  fyomerifcfyen  ©emälbe,  biefeS 
bie  3Ktltonf$en  unb  Älopftocffcfyen. 

XII. 

Sermutüng,  baft  bie  Slinbfyeit  beä  SRilton  auf  feine  2lrt  ja 
fd^ilbern  einen  (Stnfluf*  gehabt.  SetoeiS  j.  6.  au3  ber  ficfyts 
baren  3)unfelljett. 

XIII. 

10  2)ie  erfte  Seranlaffung  toar  inbeS  ber  ortentaltfcfye  ©ttl. 
9Rofe3'  3Sermutung;t  au$  bem  Langel  ber  -SJlalerei.  35aft 
ba$  nicfyt  fcfyön  fein  muft,  toa3  biblifcfy  ift.  SBenn  ber  ©ram* 
matifer  eine  fcfylecfyte  Sprache  in  ber  Sibel  finben  fann,  fo 
barf  ber  Äunftricfyter  aucfy  fcfylecfyte  Silber  barin  finben.  35er 

15  ^eilige  ©etft  fyat  ficfy  in  beiben  gälten  nacfy  bem  leibenben 
©ubjefte  gerietet;  unb  toenn  bie  Offenbarung  in  ben  norbifcfyen 
Säubern  gefcfyefyen  toäre,  fo  toürbe  fie  in  einem  ganj  anbern 
©tile  unb  unter  ganj  anbern  Silbern  gefcfyefyen  fein. 

XIV. 

§omer  fyat  nur  toemg:  SERiltonfd^e  Silber,  t   Sie  frappieren, 
20  aber  fie  attackieren  nid^t.    Unb  eben  belegen  bleibt  §omer 
ber  größte  SJlaler.    @r  t^at  ftcfy  jebeä  Silb  ganj  unb  nett  ge* 
bacfyt.    Unb  felbft  aucfy  in  ber  Drbnung  ein  malerifcfyeS  2luge 

*  Cf .  103,  7.      f  a.  310 1  38.      %  Cf .  98,  4. 
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gejeigt.  2lnmerfung  über  bie  ©ruppen,  bie  ftch  bei  ihm  me 
über  brei  ^erfonen  erftrecfen. 

XV. 

2Son  ben  fo  Heftigen  £anblungen,  als  n>cld^e  ber  ^oefie 
unb  2JiaIeret  gemein  finb. 

dritter  2lbfdjnüt. 
I. 

2lu3  bem  Unterfchiebe  ber  natürlichen  unb  toiHfürlidjen 
geilen.  Sie  $eichen  *>er  Malerei  finb  nicht  alle  natürlich; 
unb  bie  natürlichen  Äcnnjeichen  ttrillfürlicher  SDinge  fönnen 
nid;t  fo  natürlich  fein,  als  bie  natürlichen  Äennjeichen  natür* 
licher  Dinge.  6$  ift  auch  noch  fünft  Diel  Äonfcention  barunter. 
(Stempel  bon  ber  SBolfe.* 

II. 

©ie  hören  auf,  natürliche  ju  fein,  burch  35eränberung  ber 
SDimenfionen.  9Jottocnbigfeit  be3  TOalerS,  fich  ber  Sebent 
gröfte  ju  bebienen.  2lbfall  ber  Äunft  in  ben  erhabnen  2anb= 
fchaften.  ©chtoinbel  fann  bie  ^oefie,  aber  nicht  bie  Malerei 
ertoeden. 

III. 

2)ie  3e^^n  ber  ^oefie  nicht  lebiglich  toillfürlich.  %f)tt 
SBorte  aU  £öne  betrachtet,  fönnen  hörbare  ©egenftänbe  na* 
türlich  nachahmen.  SBelche^  befannt.  3lber  ihre  SBorte  ate 
unter  fich  üerfchiebner  ©teilen  fähig,  fönnen  baburch  bie  toer= 
fchiebne  Jtethe  ber  SDinge  aufeinanber  unb  neben  einanbcr 
fchilbcrn.    (Stempel  i?iert)on.    2luch  fogar  bie  !öeiüegung  ber 

*Cf.  91,  91. 
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Organe  fann  bie  SBetoegung  ber  SDinge  auSbrüden.  (Stempel 
bafcon. 

IV. 

ßinfüfyrung  mehrerer  toillfürlicfyer  3ei$™  burcfy  bie  2lHe= 
gorte.  Sittigung  ber  Slllegorie  infofern  bie  Äunft  baburdj  auf 
ben  ©efcfymad  ber  ©cfyönljeit  jurüctgefü^rt,  unb  Don  bem  toil= 
ben  2lu£brude  abgehalten  toerben  fann.* 

V. 

Mißbilligung  aHjit  toeitläuftiger  Megorien,  toeldje  allejeit 
bunfel  finb.  ©rläuterung  au3  SRa^aelS  ©cfyule  Don  Sitten; 
unb  befonberS  aus  ber  Vergötterung  §omer3. 

VI. 

9tü$lid)feit  ber  toitlfürlidjen  ßeicfyen  in  ber  Xanjfunft. 
3)af;  eben  baburcfy  bie  Üanjfunft  ber  2llten  bie  teuerer  fo  toeit 
übertroffen. 

VII. 

3)er  ©ebraudj  ber  toillfürlicben  Seiten  in  ber  -äJluftf. 
Söcrfuc^,  ba3  SBunberbare  unb  ben  Söert  ber  alten  ^ufif 
barauS  ju  erflären.  93on  ber  Wad)t,  bie  fidj  baffer  ber  ©es 
fe^geber  barüber  anmaßte. 

VIII. 

•Jiottoenbigfeit,  alle  fdjönen  fünfte  einjufd^ränfen,  unb  ifynen 
nicfyt  alle  möglid;en  ©rtoeiterungen  unb  SBerbefferungen  511 
Derftatten.  3Beil  burcfy  biefe  ©rtoeiterungen  fie  Don  ifyrem 
ßtoede  abgelenft  toerben,  unb  iljren  ginbrud  verlieren,  @uler3 
©ntbedung  in  ber  -Btuftf. 
*a.  sut  i. 
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IX. 

SSon  ber  ©rtoeiterung  in  ber  SKalerei  ber  neuern  fttittn* 
2öoburd)  bie  Äunft  unenblid)  fcfytoer  geworben ;  unb  e£  fefyr 
ma^rfc^einlic^  toirb,  baß  alle  unfere  ßünftler  mittelmäßig 
bleiben  müffen.  Einfluß,  ben  geiler  in  9lebenteilen,  j.  (S. 
in  Sicfyt  unb  ©Ratten  unb  ^erfyefttoe,  auf  ba3  ©anje  fyaben.  5 
S)a  uns  hingegen  bie  gänjUcfye  äßeglaffung  aller  biefer  £eile 
nicfyt  anftöjHg  fein  toürbe. 

X. 

Ermunterung,  bie  bilbenben  ßünftler  au3  ben  alten  &t\tin 
jurüdjurufen,  unb  fie  mit  Gegebenheiten  unferer  je^igen  3*ü 
ju  befcfyäftigen.    2lriftotele3'  9lat,  bie  £aten  Stlejanber^  ju  10 
malen,  t 

2t  n  hang. 
L 

3erftreute  2lnmerfungen  über  einige  ©teilen  in  2Bintfel= 
mann«  ©efd^ic^te ;  too  er  nicht  genau  genug  getoefen.  2lnti= 
gone  be3  ©o^ofle«.  3)ie  XeHer  be$  $artheniu3.  2)er 
SJteifter  be3  ©chilbeS  fcom  2lja£  *c.  15 

IL 

3Son  bem  Sorghefifdjen  gelter. 

III. 

SSon  bem  ßupibo  be$  ^Srajitele«. 

♦Cf.5tf,9.      t  Ct.  88,  22. 
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IV. 

3Son  ber  ßunft  in  @rj  ju  gießen.    SDaft  fie  ju  ben  3*üen 
be$  9lero  nicfyt  verloren  gett>efen. 

V. 

SSermutung  über  ba3  ;Ke|e,  p.  203. 

VI. 

3Son  ben  ©cfyulen  ber  alten  SJtalerei,  unb  fcon  ben  aftatt* 
5  fcfyen  Äünftlern. 
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Über  Caofoon, 

3.  8.  The  group  had  been  carried  to  Paris  by  Napoleon  in  1 796,  and 
remained  there  until  18 15.  Goethe  seems  not  to  have  heard  that  it  was  set 
up  in  the  Louvre  in  1797.  — 14.  Cf.  2)a8  Allgemeine  unb  93efonbere  fallen 
jufammen,  ba8  23efonbere  ifl  ba8  Allgemeine,  unter  üerfd)iebenen  S3ebtn= 
gungen  erfcfyelnenb.  —  2Ba8  ift  ba$  Allgemeine  ?  $er  einzelne  gatt.  28a8 
ijl  ba$  33efonbere?  SftMionen  gälle  (W.  A.,  II.  Abt.,  XI.  p.  127).— 
17.  $te  tttCttf d)lidje  sJJatUt\  Man's  curiosity  and  knowledge  begin  with 
his  own  nature ;  knowledge  of  the  outer  world  comes  through  the  senses 
and  is  conditioned  by  their  capacity.  Men  interpret  the  things  of  the 
outer  world  in  human  terms  because  they  have  no  others.  A  work  of 
art,  therefore,  even  though  it  may  contain  no  human  figure,  represents 
human  nature;  a  human  coneeption  of  external  nature.  — 18.  bte 
btlbeuben  ftüttfte,  formative  arts,  plastic  and  graphic,  in  contradistinetion 
to  rebenbe  fünfte  or  föebefünfte,  rhetorical  arts,  eloquence  and  poetry. 
The  human  body  is  the  special  subject  of  the  formative  arts,  but  more 
particularly  of  sculpture.  Painting  represents  scenes  as  well  as  people, 
animals,  f  ruits,  flowers  and  the  like.  Since  very  little  is  known  of  Greek 
painting,  and  the  perfection  of  Greek  statues  is  so  convincing,  artists 
and  writers  on  art  from  the  days  of  the  Renaissance  down  to  the  time 
of  Goethe  were  more  or  less  under  the  spell  of  this  perfection,  and  more 
or  less  inclined  to  assume  that  there  was  no  other  comparable  to  it. 
Winckelmann  above  all  fostered  this  view.  Cf.  supra,  p.  cxxxvii ; 
312,  27.  Whether  sculpture  is  a  44 higher"  art  than  painting  is  an  idle 
question;  but  that  the  followers  of  Winckelmann  would  have  done  well 
to  avoid  considering  painting  in  the  partial  light  of  Winckelmann's  ideal 
of  plastic  beauty,  is  certain.  Goethe  is  now  treating  a  statue.  But  the 
words  bilbenbe  fünfte  properly  include  painting;  the  sentence,  with  this 
idea  included,  is  too  sweeping;  and  it  betrays  the  influence  of  Winckel- 
mann.—  20.  Stufen;  cf.  Einfache  Nachahmung,  Manier,  Stil,  supra,  p. 

clxü.  —  21.  begreif r,  sc  in  ftd).  —  26.  3Rafte,  proportions. 
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4.  I.  9tftttetdjett,  Variation,  which  leads  toindividual  peculiarities.  — 
4  ff.  Different  works  of  art  can  be  compared  or  contrasted  with  respect 
to  significant  features,  and  the  different  figures  in  a  group  may  show 
significant  variations  in  the  expression  of  character. — 12  ff.  %it\tX  ©ttttt 
is  the  capacity  for  studious  penetration ;  Ijofyer  Sinn,  the  capacity  for 
generalization  and  idealization.  —  15.  überfein  =  überbiitfen;  cf.  Über* 
ftdjt.— 16.  fcefd)rättfte  28irfiid)feit.  Cf.  Stte  Statur  iji  fd^ön  —  bU  an 
eine  gemiffe  ©renje.  2)ie  $unft  ift  fdjön  buref)  ein  gemiffe«  2Raji.  $)ie 
Waturfdjönljeit  ift  ben  ©efefcen  ber  Wotmenbigfett  unterworfen,  bie  $unß* 
fdfjöntjett  ben  ©efefcen  be«  l)öd)ftgebUbeten  ntenfcfyttdjen  ©eifte«;  jene  erfdjeint 
uns  bavnm  gleid)jam  gebunben,  btefe  gleidjfam  frei  (W.  A.  XLVIII,  p. 
137). — 18.  2Raß,  completeness,  selfconsistency  ;t  Qbvtn%tf  restriction 
within  proper  limits;  ^Healtiät,  realiiy,  essential  and  intuitively  pereep- 
tible  truth,  not  "  actuality  "  ;.  2öürbe,  dignity.  Sföaß  and  ©renge  are  com- 
plementary  terms ;  but  Üftaft  implies  ©renge,  and  below  (1.  24)  contains 
the  idea  of  both  within  itself .  It  may  there  and  5,  5  be  rendered  by 
artistic  discretion.  Goethe  insisted  that  in  life  true  happiness  can  be 
attained  only  by  moderation  in  demands  and  expectations ;  and  as  to 
art,  3n  ber  SBefdjränlung  jeigt  ftd)  erft  ber  äReifier  (sonnet  Natur  und 
Kunst,  quoted  in  Was  wir  bringen,  scene  19).  —  19.  91umitt,  winsotne- 
ness,  attractiveness  to  the  eye  (1.  22),  sensuous  beauty  (5,  12),  the  source 
of  a  pleasurable  Sensation  not  different  in  kind  from  that  of  which  the 
lower  animals  are  capable ;  an  indispensable  attribute  of  a  work  of  art, 
but  rather  a  means  than  an  end  in  itself,  —  a  means  to  beauty  of  the 
supreme  type,  geifttflC  3ct)öltt)eit  (1.  23),  spiritual  beauty,  the  source  of  a 
higher  pleasure,  an  experience  appealing  to  the  mind,  and  suggesting  a 
world  of  thoughts  and  feelings  that  the  observer  creates  in  emulation  of 
the  artist.  A  true  work  of  art  is  thus  doubly  beautiful:  in  that  which 
it  is,  and  in  that  which  it  suggests;  in  its  power  to  stimulate  both  the 
senses  and  the  imagination.  Cf.  291,  18.  Goethe  is  not  a  man  of  defi- 
nitions;  he  does  not  undertake  to  define  beauty.  2)ie  ©djönljeit,  he 
says,  tarnt,  nie  über  ftd)  felbji  beutUd)  werben  (W.  A.  XLII,  ii,  p.  139) — 
and  he  explains  why  not :  $)a«  ©d)öne  tfl  eine  2Rantfeftatton  geheimer 
fltoturgefefee,  bte  un«  olme  beffen  (Srfdjeinung  emli]  mären  toerborgen  ge* 
blieben.  3utn  ©d)önen  mtrb  erforbert  ein  ©efefe,  ba8  in  bie  (Srfdjeinuug 
•tritt.  Unmöglidjfeit,  $e$enf(f)aft  $u  geben  Don  bem  Watur*  unb  Jhinji* 
frönen;  benn,  erflenS  müßten  mir  bie  ©efefce  fennen,  nad)  benen  bie  allge- 
meine 9?atur  Ijanbeln  mitt  unb  tjanbeft,  m*nn  jte  fann;  unb  afeeiten«  bie 
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®efe£e  fennen,  nad)  benen  bie  allgemeine  yiatuv  unter  ber  befonberen  gorm 
ber  inen  jdjlidjen  Watux  ^robuftiu  l)anbelu  null  unb  fyanbelt,  wenn  fte  fann. 
Further:  SUtott  fagt,  ^tubiere,  ÄünfUer,  bie  Waturl  (SS  ift  aber  teine 
Peinig  feit,  auö  bem  Gemeinen  ba§  (Sble,  aus  ber  Unform  ba8  <£d)öne  gu 
entroicfeln  (W.  A.  XLVIII,  p.  179);  So  much  for  the  spiritual  dement 
in  beauty.  The  simple  sensuous  meaning  in  which  Goethe  employs  the 
word  $nmut  is  entirely  independent  of  many  discussions  of  the  idea  of 
M  grace  n  (cf.  Franz  Pomezny,  Grazie  und  Grazien  in  der  deutschen  Li- 
teratur des  18.  Jahrhunderts,  Hamburg,  1900,  and  supra,  p.  Ixxxvii),  and 
especially  of  Schiller's  essay,  Über  Anmut  und  Würde  (1793).  — 21  • 
©egenftelhutg,  Opposition,  contrast;  cf.  gegen  eiuonber  fteüen,  üerbinben, 
fontrafHeren,  harmonieren,  abjiufen  unb  tnö  @leid)e  bringen  (Anzeige  der 
Propyläen,  W.  A.  XLVII,  p.  38).  —  29.  Uttfete  töfUppt;  i.e.,  the  group 
under  discussion,  Laocoön. 

5«  13.  bem  tttoberttett  2öaf)1te;  cf.  what  is  said  about  Schadow,. 
supra,  p.  clxvi.  This  delusion  was  "modern"  again  at  the  end  of  the 
nineteenth  Century.  Arno  Holz  declared,  £)te  Ältnft  t)at  bie  £eitbeuj, 
roieber  bie  9fatur  gu  fein,  ©ie  roirb  fte  narf)  Maßgabe  tljrer  jeweiligen 
9tet>robuftion«bebtngungeu  unb  beren  £anbl)abuug  (Die  Kunst,  ihr  Wesen 

und  ihre  Gesetze,  Berlin,  1891,1893).  —  25.  afcftrafjtert  =  abfielt,  dis- 
regards.  — 31.  fünftltd),  artful ;  now  ordinarily  "  artificial." 

6.  13.  bie  .  ♦  .  ntljt,  reposingin;  i.e.,  whose  form  and  attitude  ex- 
press  the  repose  of  feminine  dignity  and  queenly  majesty.  —  21.  The 
Muses,  originally  simple  rustic  divinities  of  varying  number,  all  devoted 
to  the  arts,  but  without  specialization,  are  represented  in  innumerable 
vase-paintings,  reliefs,  and  sculptures.  Goethe  seems  to  have  had  a 
particular  group  of  statues  in  mind ;  and  this  may  well  be  that  in  the 
Vatican,  discovered  in  1774  under  the  ruins  of  a  villa  south-east  of  Ti- 
voli. Cf.  W.  Heibig,.  Führer,  I,  pp.  169  fr.;  O.  Bie,  Die  Musen  in  der 
antiken  Kunst,  Berlin,  1887.  — 27.  ÜRtObe  mit  Ujreit  ßinbettt,  a  favorite 
subject  in  Greek  sculpture.  The  most  famous  ancient  group  is  repre- 
sented by  a  copy  in  the  Uffizzi  Gallery  at  Florence.  The  central  figure 
is  Niobe  sheltering  her  youngest  daughter,  who  has  fled  to  her  for  pro- 
tection. Niobe,  like  Laocoön,  is  compelled  to  see  her  children  punished 
for  her  fault.  Proud  in  the  motherhood  of  seven  sons  and  seven  daugh- 
ters,  she  exalted  herseif  above  Leto,  who  had  only  two^hildren ;  and 
these,  Apollo  and  Artemis,  killed  with  arrows  the  children  of  Niobe 
before  her  eyes.    The  head  of  the  Niobe  in  Florence,  and  still  more  so 
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that  of  another  Niobe  in  Brocksley  Park,  England,  bears  a  certain  re- 
semblance  to  the  head  of  'Laocoön.  All  three  show  moderation  in  the 
expression  of  suffering,  the  Ups  being  only  slightly  parted  to  emit  a 
sigh.  Cf.  W.  Amelung,  Führer  durch  die  Antiken  in  Florenz,  München, 
1897,  pp.  115  ff.;  and  Julius  Ziehen,  Anschauungsmaterial,  p.  14.  —  30. 
bt$  atttttttttgeil  ftttabett,  a  celebrated  bronze  statue  in  the  Palazzo  dei 
Conservatori  on  the  Capitoline  Hill  at  Rome.  Cf.  Heibig,  Führer,  I, 
p.  427.  —  31.  Sttltgtr,  wrestlers,  3.  marble  group  in  the  Uffizi  Gallery. 
Cf.  Amelung,  p.  45.  —  Jaunen  Uttb  9?t)mpf)eit;  cf.  Hettner's  Verzeichnis 
der  Bildwerke  der  kgl.  Antikensammlung  in  Dresden,  1881,  Nos.  193, 
*95- 

7*  1-20.  It  is  the  climax  of  artistic  execution  to  produce  effects  with 
the  fewest  accessories ;  and  sculpture  tends  to  dispense  with  the  things 
that  attach  a  subject  to  his  environment,  concentrating  its  efforts  upon 
the  representation  of  the  subject  as  a  seif  sufficient  entity.  Laocoön  is 
nude ;  the  sculptors  seem  to  have  freed  him  from  the  setting  of  my- 
thology  and  tradition  in  which.  his  story  is  told,  and  to  have  made  of 
his  death  a  "tragic  idyll,"  a  scene  from  typical  human  life.  It  was  in- 
evitable  that  Goethe  should  so  coneeive  the  Situation,  and  his  coneep- 
tion  does  not  lack  plausibility.  But  it  was  nevertheless  erroneous. 
Laocoön  is  not  "a  mere  name."  The  father  of  these  boys  is  a  Trojan 
priest :  he  was  distinguished  as  such  by  a  wreath  of  bronze  fitted  into  a 
groove  that  is  still  discernible  about  his  head  (cf.  Sittl,  p.  32) ;  further- 
more,  the  action  takes  place  at  an  altar  —  not  the  place  where  a  father 
would  lie  down  with  his  two  sons  to  sleep.  We  are  obliged  to  conclude, 
therefore,  that  the  sculptors  illustrated  a  myth,  and  did  not  represent  a 
tragic  idyll.  They  represented  a  very  particular  and  very  extraordinary 
event  in  ancient  Greek  legend. —  15.  bte  eine  freist.  Goethe  is  mis- 
taken ;  both  bite ;  cf .  8,  1 2. 

8.  4.  ltdd)t£  bei  ber  ftadtl.  In  Company  with  Heinrich  Meyer, 
Goethe  had  seen  the  statue  thus  in  Rome.  His  Italienische  Reise, 
Zweiter  römischer  Aufenthalt,  Bericht,  November,  includes  a  short  paper 
entitled  Vorteile  der  Fackelbeleuchtung.  —  7.  ber  %&t\tt.  Goethe's  de- 
scription  of  the  State  of  the  younger  son  is  at  variance  with  the  facts. 
He  may  have  been  misled  by  the  erroneous  restoration  of  the  lad's  right 
arm,  and  by  the  fact  that  he  thought  the  head  of  the  serpent  under  his 
left  hand  was  incorrectly  restored.  This  head  is  original,  but  ambigu- 
ous.    Since  it  is  more  or  less  concealed  under  the  hand,  the  sculptors 
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did  not  give  themselves  the  trouble  of  sharply  defining  it.  The  boy 
has  been  bitten,  and  is  at  the  point  of  death.  This  is  evident  from  his 
drooping  head  and  the  relaxed  muscles  of  his  legs ;  if  he  were  not  held 
up  by  the  serpent,  he  would  fall  to  the  ground.  To  illustrate  his  theory 
that  the  serpent  is  merely  about  to  form  another  coil  about  the  breast 
of  the  boy,  Goethe  brought,  in  the  frontispiece  to  the  Propyläen^  the 
head  of  the  serpent  farther  forward,  and  by  a  sharp  line  indicated  its 
mouth  as  tightly  closed.  He  emphasized  the  words  feineSmegS  aber 
beißt  ftc  for  a  purpose.  In  the  Anzeige  we  read  (W.  A.  XLVII,  p.  39): 
Über  ben  jüngeren  @ofm  hingegen  fiel  man  g(eicf)  anfangt  maljrfc{)einlid) 
burd)  Virgil«  33efdjreibung  üerfüljrt,  in  ben  3rrtum,  baß  aud)  er  gebiffen 
fei.  . . .  §ieöon  fteljt  man  nidjts  in  ber  (Gruppe !  Unb  bod)  ift  e$  in  Seid)* 
nnngen  unb  Äupferftidje  unb  anbere  9?adjaf)mungen  übergegangen.  2ftan 
Ijat  xüdjt  bebaut,  baß  ein  Äünftler  feinen  Vorteil  menig  öerftetyen  würbe, 
rnenn  er  groei  giguren  uon  breien  feiner  ©ruppe  auf  gleiche  Sßeife  berrtmn* 
ben  ließe,  Wur  ein  $ünft(er  ganj  ol)ue  ©efütjt  unb  9Jad)benfen  mürbe  bie 
eine  gigur  fo  barfhüen,  baß  ber  uermunbete  Xeil  fliegt,  unb  bie  übrigen 
©lieber  ftd)  gegen  tfjn  aufammen;;ief)en,  bie  anbere  gigur  aber  fo,  baß  ftd) 
ber  Körper  Don  ber  SSunbe  l)er  fliisbefjnt.  Der  leidjtftnntgfte  5ftanierift 
mürbe,  um  Äontraft  ju  madjen,  ntdjt  einerlei  fpe^tette  Urfadje  jit  ganj  oer* 
fd)iebenen  Offerten  geb|raud)t  fyaben.  2)iefe8  ift  nad)  unferer  Überzeugung 
bie  §auptfatf)e:  ber  kalter  mirb  im  Wugenblirf  üermnnbet,  ber  jüngfte  @oljn 
ifl  auf«  änßerfte  oerftrirft  unb  geängftigt,  ber  ältefte  Iönnte  ftd)  oieüeidjt 
nod)  retten.  £)a«  (5rfte  erfdjredt  un«,  ba$  ^eite  quält  uns  mit  gurdjt, 
unb  ba«  Dritte  tröftct  uns  burd)  Hoffnung.  The  sculptors  did  what 
Goethe  says  a  circumspect  artist  would  not  do  ;  he  was  more  reflned,  or 
systematic,  or  schematic,  than  they.  There  are,  however,  three  degrees 
or  stages  represented  in  the  group  as  we  have  it :  the  younger  son  has 
been  bitten,  the  father  is  being  bitten,  and  the  eider  son  is  as  yet  unbit- 
ten.  Goethe's  criticism  of  the  effect  of  the  wounds  does  not  apply  when 
we  consider  that  the  wounds  were  inflicted  at  different  times.  —  23.  be3 
reftotmertcn  $0pfc#.  When  the  statue  was  found,  this  head  was  in- 
tact;  it  was  later  broken  off,  and  restored.  —  27.  Serättbertttlg,  sc.  be8 
Orte«;  cf.  Note  to  j,  8. 

9.  4-  Überreft  ber  norlierge^enben  Situation  ober  $anblung;  this 
means  of  including  in  a  depicted  scene  more  than  one  moment  of  time 

is  one  of  the  commonest  devices  for  suggesting  motion.    Cf.  293,  14.  

11.  bcttfli(f)  =  benfbar.— 12.  ftttttfid);  cf.  11.— 30.  IKHrfititg  M 
®tft£,  such  as  Hirt  had  postulated ;  cf .  supra,  p.  clxviii. 
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10.  3.  pfttljetiftf),  emotional,  passionate,  animated,  not  necessarily 
"  sad  M ;  synonymous  with  !eibeufd)aft(id).  In  letters,  Goethe  commended 
Hirt's  insistence  upon  ba8  (£f)arafteriftifdje  itnb  <ßatf)ettfd)e  (to  Schiller, 
July  5,  1797)»  and  ba«  (£fjarafterifttfd)e  unb  Seibenf(^aftUd|c  (to  Meyer, 
July  14,  1797).  — 4.  Ü&erflanfl;  cf.7,  23;  Note  to  77,24;  andj/,  27.— 
17.  Burydice.    Cf.  Ovid,  Metamorphoses,  I,  1  :  — 

"  Nam  nupta  per  herbas 
Dum  nova  naiadum  turba  comitata  vagatur, 
Occidit,  in  talum  serpentis  dente  recepto." 

"  As  the  bride, 
New-wedded,  with  a  band  of  Naiads  girt, 
Along  the  meads  was  sporting,  in  the  heel 
Aserpent  bit  her,  and  the  bite  was  Death! " 

Trans/.  H enry  King. 

Accofding  to  VirgiPs  Georgics  (iv,  454  ff.)  Eurydice  was  not  strolling  in 
the  meadow,  but  fleeing  from  Aristaeus. —  22.  ba$  SdjIüHnfett  t>CV  $üU 
tcit.  A  similar  Suggestion  of  motion  in  an  instant  of  rest  may  be  ob- 
served  in  the  draping  of  the  robes  of  .the  Virgin  in  Raphael's  Sistine  Ma- 
donna. 

11.  6.  ftltf eittucif e ;  erroneous,  as  was  said  above,  Note  to  8,  7. — 
14-  bcttt  Sftafte  ttttd)  .  .  ♦  flettt  gehalten,  disproportionately  small.  This 
is  true,  and  the  contrast  is  heightened  by  the  fact  that  the  sons  are  given 
the  form  of  small  men  rather  than  of  boys.  They  are  fully  developed, 
and  do  not  show  the  comparative  largeness  of  bone  and  of  head  that  is 
characteristic  of  children  and  youths. —  17.  ttidht  Uertc^t;  mistaken,  as 
above  (1.  6);  ftrcbt  mädjtfg;  likewise  not  quite  correct.  His  resistance 
is  rather  a  reflex-action  than  conscious  self-defense.  He  knows  that  he 
is  guilty,  and  realjzes  whence  the  punishment  comes.  Cf.  supra,  p.  x. — 
20.  ber  ältefte  3oI)n\  The  eider  son  is  at  present  hardly  more  than  a 
spectator.  The  serpent  whose  tail  encircles  his  left  ankle  is  rapidly 
moving  towards  his  right,  and  will  soon  release  him ;  the  other  serpent 
has  his  right  arm  involved  in  coils ;  but  it  is  conceivable  that  he  can  also 
extricate  that.  If  both  the  serpents  continue  to  move  in  the  direction 
of  their  motion  up  to  this  time  (that  is,  from  the  left  to  the  right  of  the 
victims),  the  eider  son  may  be  left  a  witness  to  the  remorseless  ven- 
geance  of  the  gods.  But  it  is  equally  possible  that  the  serpent  now  bit- 
ing  the  father  will  in  the  next  instant  turn  his  fangs  upon  the  eider  son ; 
then  all  three  will  perish.  —  30.  finft  ntrtdjctt.  As  the  boy  is  already 
r.ear  death,  this  desire  is  no  longer  operative. 
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12.  6.  @d)on  oben;  i.e.,  p.  7-  —  x4-  #erfule&  On  July  26,  1797, 
Meyer  wrote  to  Goethe :  (58  tft  ein  junger  §erfule$  311  glorenj  öorljanben, 
gtrar  md)t  ruljenb  fonbern  roie  er  bie  ©drangen  mit  feinen  §änben  erwürgt 
3)er  Äünftler  biefes  28erfe8  fann  neben  bein  Urheber  be$  £aoioon  feinen 
<P(afc  einnehmen.  . . .  33eim  2aofoou  ift  bcr  ©egenftanb  tragifd),  bei  bem 
jungen  £erfule8  öon  ber  fpielenben  ©eite  genommen;  e$  bleibt  bei  jenem 
fein  Broeifel  übrig,  bie  ^djlangen  rrjerben  ifyn  genriß  nebft  feinen  Dolmen 
töten,  ber  junge  §evfule$  fytelt  hingegen  nur,  unb  mau  iftftcfyer,  baß  ber 
gertmltige  $nabe  feinen  @d)abeu  nimmt.  Sir  fyaben  ruenig  Äunfiruerfe, 
bie  fo  röeit  uorauSgreifen,  une  biefeS,  man  fteljt  ben  ganzen  fünftigen 
gelben  im  Sßerben  (quoted  by  Goethe  in  aletter  to  Böttiger,  August  16, 
1797).  Heracles,  as  the  son  of  Zeus  and  Alcmene,  was  an  object  of 
hatred  to  Hera,  who  dispatched  two  serpents  to  kill  him  in  the  cradle. 
This  scene  was  often  depicted;  but  the  child  is  usually  represented  as 
awake.  Cf.  W.  H.  Roscher,  Lexikon,  p.  222 ;  and  A.  Baumeister, 
Denkmäler,  I,  p.  653.  There  is  a  bronze  statue  of  the  infant  Hercules 
in  the  National  Museum  at  Naples,  but  nothing  now  in  Florence  except 
a  clumsy  Statuette ;  cf.  Amelung,  p.  267.  I  do  not  know  the  work  to 
which  Meyer  refers. 

13«  2.  reiben.  To  emphasize  the  naturalness  of  the  action  here 
represented,  Goethe  repeatedly  (7,  15;  8,  15;  11,  8,  19)  declares  that 
reiben  and  gebiffen  roerben  stand  in  the  relation  of  cause  and  effect.  As 
Schiller  says  (Wilhelm  Teil,  429),  2)ie  @d)lange  ftidjt  nid)t  ungereimt  — 
4.  Ctlt  £c^te£.  The  State  of  the  younger  son  is  in  fact  ein  £e(3te«. 
Considered  by  himself,  he  might  be  regarded  as  no  more  and  no  less 
suitable  a  subject  for  sculpture  than,  for  example,  the  dying  Gaul  in  the 
Capitoline  Museum  at  Rome.  Being  a  subordinate  figure  in  the  group, 
he  serves  chiefly  as  a  foil  to  the  principal  figure ;  and  his  present  help- 
less  non-resistance  throws  into  effective  contrast  the  vain,  but  nervously 
self-assertive  resistance  of  his  father.  — 12.  £etllte$tftcr,  sympathetic 

spectator.  —  \$.  auf  ftdj  rttfjt;  cf.  6, 13.  —  24,  bUbenbe  ßunft .  ♦ .  ^oefie, 

Goethe  here  treads  upon  the  ground  covered  by  Lessing's  Laokoon. 
Lessing  (Hamburgische  Dramaturgie,  74.  Stück)  defined  fear  and  terror 
in  essentially  the  same  terms  as  Goethe's  here,  and  insisted  that  when 
Aristo tle  (Poeties,  vi)  declared  cXco?  and  <f>6ßos  to  be  the  emotions 
aroused  and  purifled  by  tragedy,  he  meant  pity  and  fear,  not  pity  and 
terror.  If  terror  is  the  effect  of  a  moment,  and  fear  the  apprehension 
of  approaching  danger,  fear  is  evidently  an  appropriate  emotion  to  ac 
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Company  the  successive  moments  of  poetry ;  but  Goethe  cannot  mean 
to  exclude  terror  from  poetic  treatment.  Wilhelm  Meistens  experience 
in  playing  Hamlet  in  the  scene  with  the  Ghost  is  an  illustration  :  @etne 
Überfefcung  btefer  ©teile  fam  il)m  fc^r  ^u  ftatten.  (§r  Ijatte  ftd)  naf)e  an 
ba$  Original  gehalten,  beffen  Sßortfteüung  iljm  btc  SSerfaffung  eines  fiber* 
rafcfjten,  erfcfyretften,  üon  (Sntfefcen  ergriffenen  ©emüts  einjig  auägubrücfen 
fd)ien  {Wilhelm  Meisters  Lehrjahre,  5.  Buch,  Ii.  Kapitel).  The  forma- 
tive  arts,  on  the  other  hand,  restricted  as  they  are  to  a  single  moment, 
may  well  find  that  emotion  which  is  the  effect  of  a  moment  particularly 
appropriate.  But  this  proposition  is  open  to  discussion,  and  will  be  dis- 
cussed  in  connection  with  the  rules  for  sculpture  laid  down  by  Lessing. 
We  are  here  to  observe  Goethe's  attitude.  The  art  of  this  statue  seems 
to  him  Superlative  because  the  statue  represents  the  highest  degree  of 
motion,  passion,  human  interest  (cf.5,  6,  30;  7,  2;  8,  2  ;  12,  6,  19,  28; 
/j,  30);  it  stimulates  in  the  observer  the  most  overpowering  of  human 
emotions.  Other  critics  might  prefer  less  animation,  less  "pathos." 
Goethe,  who  said  s.ß(aftif  rcirft  eigentlich  nur  auf  Ujrer  Ijödjften  ©tufe 
(W.  A.  XVIII,  p.  193),  regarded  anything  less  than  the  utmost  as  tarne. 
Senn  mir  uns  genau  beobadjten,  he  said,  fo  ftnben  mir,  bafj  Söilbroerfe  uns 
üoqügüd)  nacf)  Maßgabe  ber  üorgefteüten  33eit>egung  tntereffieren.  (Sin* 
flehte  rutjige  Statuen  lönnen  uns  bttrd)  fjofje  ©djönfyeit  feffeln,  in  ber  9Jto* 
lerei  toiftet  baSfelbe  $uSfü!)rung  unb  ^runf ;  aber  flutest  fcfjreitet  bocr)  ber 
SÖUbfjauer  gur  ^Bewegung  öor,  rote  im  £aofoon,  unb  ber  neapolitantfdjeu 
Ontppe  beS  ©tterS,  Qtanoüa  bis  jur  Vernichtung  beS  2icf)aS  unb  ber  (§r* 
brücfung  beS  dentauren  {Reizmittel  in  der  bildenden  Kunst*  1832,  W.  A. 
XLIX,  p.  32).  The  Farnese  Bull  is  discussed  below  (14,  17).  Pictures 
of  Canova's  Heracles  and  Lichas,  and  Theseus  and  the  Centaur  may  be 
found  in  Ziehen,  Anschauungsmaterial,  pp.  31  f.  Most  of  us  would 
think  that  a  work  of  art  might  be  in  a  Superlative  degree  bebeutenb, 
without  being  feibenfdjaftlid)  bebeutenb  (6,  24). 

14:.  16.  Meyer  contributed  articles  on  Niobe  to  the  second  volume 
of  the  Propyläen  ;  there  were  none  on  the  Farnese  Bull,  or  Dirce  —  a 
colossal  work  of  the  second  Century,  B.C.,now  in  the  National  Museum 
at  Naples.  Cf.  L.  Volkmann,  Grenzen  der  Künste,  p.  118. —  20.  3#af)l 
ber  (Degettftältbe.  Cf.  supra,  p.  clxvi,  and  the  letter  to  Schiller,  August 
30,  31,  1797.  The  second  article  in  the  Propyläen  was  a  systematic 
treatise  by  Goethe  and  Meyer,  Uber  die  Gegenstände  der  bildenden  Kunst. 
— 21.  9ftÜö,  Milon  (MtXcav)  of  Crotona  in  Southern  Italy,  was  a  fa- 
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mous  athlete  of  the  sixth  Century  B.C.  The  flrst  mention  of  him  is 
found  in  Herodotus  (III,  137);  the  manner  of  his  death  is  related  by 
Strabo  (VI,  263),  and  by  the  scholiast  to  Juvenal  (X,  10).  The  usual 
story  is  that  Milon  was  devoured  by  wolves.  Goethe  probably  had  in 
mind  a  celebrated  statue  Milon  divori  par  un  hon,  made  in  1745  by 
Etienne  Maurice  Falconet.  Cf.  Cournault,  Gazette  des  Beaux  Arts,  II 
(1869),  pp.  11 7-1 44;  and  supra,  p.  clx.  A  Century  earlier,  Pierre  Puget 
also  made  a  Milon ;  cf.  supra,  p.  xxxi.  —  26.  eilt  gCWtffcr  Untergang 
Laocoön  is  no  less  certain  to  perish  than  Milon,  and  the  recognition  of 
this  fact  does  indeed  tend  to  arouse  the  feeling  described  by  Goethe; 
so  that  those  who  feel  strongly  the  essential  horribleness  of  the  Situation 
can  see  in  the  statue  little  more  than  the  marvelous  technical  skill  of  the 
sculptors.  Laocoön  is  not,  however,  entrapped.  Except  for  the  con- 
sciousness  of  his  guilt,  he  is  free  to  defend  himself  so  far  as  defense  is 
possible  against  such  elusive  foes;  and  this  was  the  aspect  of  the  differ- 
ence  between  Milon  and  Laocoön  that  Goethe  saw.  But  he  saw  in 
Laocoön  more  resolute  defense  than  there  really  is.  —  30.  SBtrgU  ttltb 
bie  3MdjtftUtft.  The  reference  is  to  Winckelmann  and  Lessing.  It  is 
true  that  the  treatment  of  an  episode  in  one  art  cannot  fairly  be  com- 
pared  with  the  treatment  of  the  same  subject  as  an  end  in  itself  in  an- 
other  art;  and  Lessing  himself  would  have  admitted  this.  But  the  fact 
remains  that  the  manner  of  treatment  is  different  in  the  statue  and  the 
poem.  In  kind,  the  event  is  not  an  unsuitable  subject  for  poetry  (cf. 
Note  to  /j,  24) ;  and  if  it  is  unfit  for  treatment  in  one  art,  it  is  for  the 
same  reason  unfit  for  treatment  in  the  other.  By  just  so  much  as  we 
recognize  in  the  statue  the  representation  of  a  highly  special  incident, 
and  the  work,  ceasingto  be  a  "tragic  idyll,"  loses  its  typical,  symbolical 
significance,  by  just  so  much  we  must  recognize  that  Hirt  was  right  in 
declaring  that  its  merits  are  chiefly  those  of  characteristic  art,  and  that 
Goethe  was  wrong.  Granted  the  suitableness  of  the  subject,  we  should 
be  better  pleased  with  a  statue  such  as  Goethe  described  than  we  are 
with  this  work,  into  which  he  interpreted  beauties  which  for  us  do  not 
exist. 
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Caofoon. 

{Eitel. 

17.  6.  *Y\y  Kai  rpoirovi  fxifirjaews  8ta</>€povo-t,  they  differ  both  in 
the  material  and  in  the  manner  of  their  imitation.  Plutarch,  UoT€pov 
'AOrjvaToi  Kara.  HoXe/iov  rj  Kara  %o<f>Lav  iv8o£oT€poi,  Whether  the 
Athenians  were  more  glorious  in  War  or  in  Wisdotn;  ordinarily  cited 
as  De  gloria  Atheniensiunt.  Cf.  Plutarchi  Moratia,  rec.  G.  N.  Berna- 
dakis,  Lips.,  i888ff.,  vol.  II,  p.  455.  The  sentence  quoted  isin  chapter 
3»  P-  459-  Lessing  renders  "Yky  by  ©egenfiänbe  (24,  29) ;  (Stoff  would 
be  more  accurate. 

X)orre6e. 

23«  The  preface  to  Laokoon  is  a  masterpiece  of  exposition,  pointing 
out  an  evil  and  its  causes,  accounting  for  the  inadequacy  of  previous 
methods  of  dealing  with  it,  and  promising  a  new  method  that  shall  lead 
to  a  remedy.  The  evil  is  conf usion  of  the  arts  —  an  evil  encouraged  on 
the  part  of  the  unphilosophical  by  imperfect  analysis  of  causes  and  ef- 
fects,  and  as  yet  unremedied  by  the  phüosophical,  because  they  have 
thus  far  rather  analyzed  effects  than  differentiated  among  causes.  On 
the  basis  of  an  unquestionable  resemblance,  two  arts  may  be  said  to  be 
founded  upon  one  and  the  same  principle,  and  conformity  to  this  prin- 
ciple  may  be  said  to  prescribe  a  certain  conformity  of  procedure  to  the 
attainment  of  the  object  of  all  art;  or,  the  object  of  all  art  being  the  at- 
tainment  of  a  certain  effect,  rules  for  the  attainment  of  this  effect  may 
be  formulated  by  one  who  has  studied  his  emotional  reactions  upon 
painting,  poetry,  and  the  rest.  But  the  proof  of  the  product  is  the 
effect,  not  the  demonstrable  correctness  of  the  procedure.  The  new 
method  proposes  to  examine  products  of  proved  agreeable  effect,  with  a 
view  to  determining  what  it  is  that  makes  them  agreeable,  and  wherein 
one  is  different  from  the  other.  The  new  method  is  objective.  With 
great  skill  Lessing  contrasts,  in  the  person  of  typical  representatives, 
three  groups  of  men  that  have  esthetic  interests;  and  it  has  long  since 
been  observed  that  the  characterizations  fit  hisfriends  Nicolai  and  Men- 
delssohn (cf.  supra,  p.  xv)  and  himself.  Mendelssohn  had  spoken 
(supra,  p.  cxxii)  of  the  creative  artist,  the  amateur,  and  the  philosopher. 


COMMENTARY 


339 


Lessing  1 1 )  does  not  forget  the  creative  artist ;  the  artist  cannot 
but  profit  by  rules  founded  upon  the  practice  of  the  arts ;  nevertheless 
Lessing's  prime  concern  is  with  the  philosopher,  and  from  the  philoso- 
pher he  distinguishes  the  critic  —  as  the  man  who  deals  with  concrete 
cases  is  distinguished  from  the  man  who  deals  with  abstractions.  Both 
the  amateur  and  the  philosopher  abide  within  the  realm  of  subjectivity. 
The  amateur  rests  content  with  the  pleasurable  sense  of  artistic  illusion. 
The  philosopher  examines  this  sense  and  finds  a  Single  source,  beauty, 
for  all  esthetic  pleasures.  The  critic  discovers  that  a  beautiful  object 
in  one  art  is  a  different  sort  of  thing  from  a  beautiful  object  in  another 
art;  and  that  the  philosopher's  general  rules  require  modification  when 
applied  to  particular  examples.  In  this  respect,  therefore,  and  in  others, 
Lessing's  work  Supplements  Mendelssohn^ ;  and  Supplements  it  in  the 
manner  suggested  by  Diderot  (supra,  p.  lxviii),  Burke  (supra,  p.  xcvi), 
and  Mendelssohn  himself  (cf.  ju,  27). 

23.  5.  feeiber  $änftf)ung  gefällt  The  amateur  is  satisfied  to  be 
pleased  by  an  artistic  illusion  without  inquiring  into  the  means  employed, 
or  into  the  degree  of  the  illusion.  It  is  a  delicate  question  how  far  the 
appearance  of  a  work  of  art  seems  a  reality ;  and  there  are  differences 
in  the  degree  of  illusion  between  an  epic,  a  drama  enacted,  a  bronze 
Statuette,  a  colossal  marble  statue,  and  a  painting.  Material  and  dimen- 
sions  are  usually  enough  to  prevent  deception  (cf.  324,  13).  But  by 
&äufd)ling  and  equivalent  words,  the  theorists  of  the  eighteenth  Century 
frequently  meant  deception  ;  and  Lessing  was  not  so  clear  as  Mendels- 
sohn as  to  the  difference  between  deception  and  illusion.  Cf.  supra,  pp. 
Ixiv,  cxxi  and  Konrad  Lange,  Die  ästhetische  Illusion  im  18.  Jahrhundert 
in  the  Zeitschrift für  Ästhetik  und  allgemeine  Kunstwissenschaft,  I,  pp.  30- 
43.  As  to  the  effect  of  a  work  of  art,  theorists  since  the  Renaissance  have 
combined  in  all  conceivable  degrees  the  Horatian  elements  of  pleasure 
and  profit  (A.P.  333) ;  Lessing  here  and  elsewhere  ,  JJ,  13)  emphasizes 
the  former.  — 10.  afc$te!)en,  now  abffraljieren,  as  go,  2.  Cf.  abgezogen  = 
abftraft  in  (§in  $olf . ,  ♦  fo  nngefcfytcft  §u  abgezogenen  ©ebemfen  {Erziehung 
des  Menschengeschlechts,  §  16).  — 19.  @rfte;  striking  but  not  unex- 
ampled  use  of  the  neuter;  cf.  $>a$  mar  ber  Jttebljaber.—  21.  ttutyt  letdjt, 
ftebe?.  The  double  negative,  not  infrequent  in  the  language  of  the 
eighteenth  Century,  might  have  been  avoided  by  the  phrasing,  3ene 
beiben  fonnten  Weber  oon  itjrem  ®efüljt  nodj  oon  if)ren  ©djtüffen  leidet 
einen  unrechten  ©ebremef)  machen,  —  23.  httuty  for  the  more 
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usual  beruht  auf.  Lessing  doubtless  preferred  in  because  of  the  follow- 
ing  auf  ben  einzelnen  gall. —  26.  ttriljig  =  geifkeitf),  spirituel,  intcllect* 
ually  clever ;  not,  as  now,  "witty."  Cf.  (Senug,  roenn  man  töeig;  baß 
bic  fdjöneu  Siffenfdjaftcn  uub  bie  freien  fünfte  ba«  9?cic^  be$  2öit?e8  au«* 
tfiadjeu  (Z?tf.r  Neueste  aus  dem  Reiche  des  Witzes,  Monat  April,  1 751). 
In  the  translation  which  Lessing  made  of  this  Vorrede  into  French,  the 
word  rotzig  is  rendered  inginieux. 

24.  2.  typtUtö  ttltb  $rotOßCne§,  'AirtWrjs,  HpuToy€vr]s,  Greek 
painters  of  the  second  half  of  the  fourth  Century  B.C.  Cf.  Pliny,  Nat. 
/{ist.  XXXV,  79.  Little  is  known  of  their  writings,  and  there  is  no 
evidence  that  they  made  any  reference  to  poetry.  Lessing's  firf)erüd) 
glauben  expresses  such  confidence  in  the  ancients  as  Winckelmann  had 
inculcated.  —  Aristoteles,  Cicero,  ei  al.  Cf.  supra,  p.  xix. —  10.  feiltet 
<3arf)C  Webet  51t  tltel  Itod)  flU  ttlCItiö;  an  amplification  of  the  preeept 
firjSkv  äyav,  not  too  niuch  of  anything,  attributed  to  Solon.  The  wise 
discretion  of  the  Greeks  was  the  principal  theme  of  praise  on  the  Ups  of 
Winckelmann  and  his  followers;  Goethe  found  it  even  in  the  group  of 
Laocoön.  deiner  ©ad)e  may  be  either  dative  or  genitive ;  cf.  be8  ©Uten 
JU  ÜteL  Double  negative;  cf.  23,  21.—  1 1.  in  ItteljrCW  6tücfen,  in  sundry 
points.  —  12.  ttJCUU  nur,  ?C.  The  sense  of  this  picturesque  metaphor, 
is  as  follows  :  In  our  putative  superiority,  we  have  made  the  paths  along 
which  the  ancients  occasionally  allowed  their  fancy  to  roam,  the  ways 
of  our  habitual  thought,  to  the  neglect  of  shorter  and  safer  avenues, 
though  these  should  thereby  degenerate,  like  abandoned  roads,  into 
cart-paths.  In  other  words,  we  seize  upon  a  witty  coneeit  to  the  neglect 
of  philosophical  reasonings  —  as  is  illustrated  in  the  sueeeeding  para- 
graphs.—  14.  batüber  eingeben,  shrink  in  the process;  XOXt  fie,  such  as. 
Cf.  3d)  tjatte  und)  oft  geumnbert,  baß  bie  gerabe  auf  bie  2öaf)rljett  füluenbe 
$ahu  be«  ftfopuö  rjon  ben  Beuern  für  bie  blumenreidjern  Abwege  ber 
irfjtrjatjfyafteu  ($abe  $11  eqätyen  fo  fein*  tterlaffen  roerbe  (Vorrede  zu  den 
Fabeln,  L-M.  VII,  p.  415).— 16.  be3  grtCff)ifrf)cn  Voltaire,  Simonides 
of  Ceos.  Fragments  of  his  poems  may  be  found  in  Theod.  Bergk's 
Poetic  lyrici  Gra?ci,  III,  Leipzig,  1882.  Cf.  M.  Boas,  De  Epigrammatis 
Simonideis,  Groningen,  1905.  The  aphorism,  rrjv  fiev  £ü)ypa<f>iav 
TTOLrjcriv  o*io>7rö>o~av  irpocayoptvei,  rrjv  8c  iroirjcrw  £u)ypa<f>iav  XaXov- 
<rav,  is  preserved  in  Plutarch,  De  Glor.  Athen.,  ed.  Bernadakis,  p.  459. 
The  saying  is  true  as  to  the  effect  of  the  two  arts  (1.  23),  but  false  in  its 
Suggestion  of  identity  of  means  to  secure  this  effect.    Lessing  discredits 
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Simonides  by  calling  him  the  Greek  Voltaire;  for  Voltaire  was  then  no- 
torious  for  shiftiness  and  frivolity.  —  26.  (Uegcnftältbe ;  cf.  Note  to 
Xitel. —  27.  9ladjal)tttUtt0,  imitation  in  the  special  sense  of  artistic  pro- 
duction.  The  Greeks  called  the  fine  arts  jjLifxrjTiKal  Tc^vat,  imitative 
artSy  not  because  they  regarded  them  as  processes  of  copying  real  things, 
but  because  by  means  of  them  the  artist  produced  a  real  object  that 
cönformed  to  his  idea.  Aristotle  held  that  the  most  imitative  of  the 
arts  is  music ;  it  is  the  most  direct  in  expression,  and  the  most  imme- 
diate  in  its  appeal.  But  the  highest  form  of  imitative  art  is  poetry ;  for 
it  is  an  expression  of  the  universal  element  in  human  life.  Cf.  S.  II. 
Butcher,  AristotUs  Theory  of  Poetry  and fine  Art,  London,  1895  ;  chap- 
ter  II  :  "  Imitation  "  as  an  ALsthetic  Term.  Our  Introduction  has  shown 
the  fate  of  this  conception  in  theoretical  literature  since  the  Renais- 
sance.   Cf.  pp.  xxi,  liv,  lxv,  lviii,  lxvii,  ci,  clxii. 

25.  6.  $orttmrf,  sub/ect.  —  S.  ttadjbem  —  je  nadjbem,  according  as. 
—  11.  üöirtuofeit,  artists,  from  the  Italian  virtuoso.  —  12.  ©rt)UbentllQ£- 
ftufyt,  mania  for  description,  a  malady  of  the  eighteenth  Century  which 
Lessing  illustrates  in  the  typical  cases  of  Thomson  (86,  2)  and  Haller 
(to8,  27);  cf.  supra,  p.  xlv,  and  especially  chapter  XVII.  — 13.  9lUe0O= 
ftftetei,  excessive  fondness  for  allegory.  The  form  of  the  word  carries 
with  it  the  same  derogatory  sense  as  the  form  3urifteret  in  Goethe's 
Fauste  355.  Lessing  may  have  had  Rubens  in  mind.  Cf.  supra,  p. 
xxxvii  and  323,  3.  — 14.  marfjen  Motten,  instead  of  t)at  madjen  wollen. 
Lessing  is  extremely  fond  of  omitting  the  personal  verb  in  the  transposed 
order  when  an  infinitive  form  assümes  the  f  unction  of  a  past  participle ; 
and  he  frequently  omits  it  after  a  past  participle.  —  18.  nrifl für liri)e 
Schriftart,  &  manner  of  writing  with  arbitrary  signs.  Painting  natu- 
rally  depicts  objects  as  they  appear  to  the  eye;  a  spade  is  ordinarily 
taken  to  mean  a  spade.  A  collection  of  farm  implements  might  con- 
ceivably  represent  "  agriculture  ";  but  if  a  spade  is  made  to  symbolize 
•«labor,"  this  meaning,  though  not  far-fetched,  is  arbitrary  —  the  mean- 
ing  might  just  as  well  be  "  digging  "  or  M  rusticity  n  —  and  painting  with 
such  Symbols  may  easily  become  hieroglyphic.  Cf.  supra^  p.  lxix.  — 
23-  Jttfäfligetttieife;  cf .  supra,  p.  cxl.  —  27  ff.  Lessing  is  proudly  con- 
scious  of  the  difference  between  his  inductive  method  and  the  fruit- 
lessly  deductive  methods  not  only  of  Wolf  and  Baumgarten,  but  also 
of  most  of  his  predecessors  among  the  writers  on  art.  —  32.  tVOi},  as  weil 
asy  better  than.  Cf.  (5r  ift'S  (w*.,  ein  33ctt(er)  and)  fd^on,  tro^  einem,  by 
this  time  he  is  as  much  a  beggar  as  anyone  {Nathan  der  Weise >  411). 
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26.  i.  öttttittgattett;  cf.  supra,  p.  cx.— ©eStter,  3of)ann  9Hattf)la$ 

(1691-1761),  admirable  classical  scholar,  teacher,  and  humanist;  from 
1734  Professor  at  Göttingen.  He  published  a  Novus  linguce  et  erudi- 
tionis  Romana  Thesaurus,  Leipzig,  1747-48.  —  6.  (IUdfe$te,  Sft  out, 
started;  rare  for  abging  2);  cf.  bei  einfefcen.  — 8.  2lu3frf)ttJei= 
fltttgen,  ordinarily  "  excesses  **  here  =  9lbfd)tt)etfungen,  digressions,  ex- 
cursuses ;  cf.  mit  beiläufigen  Erläuterungen,  title-page.  Many  of  these 
digressions  are  omitted  from  the  present  edition.  —  12.  ^Ratetet.  Sihce 
Lessing  undertakes  to  separate  one  set  of  arts  (the  formative)  from  an- 
other  set  (the  rhetorical),  the  use  of  these  two  brief  terms  ÜDtelerei  and 
sßoefte,  is  convenient ;  and  doubtless  there  are  some  things  in  which  all 
the  formative  arts  are  distinguished  from  all  the  rhetorical  arts  (cf.  supra% 
p.  cxlvi).  But  it  should  not  be  forgotten  that  as  a  collective  noun,  2fta* 
leret  includes  a  considerable  variety  of  arts,  and  that  it  will  not  always 
be  safe  to  take  a  pars  pro  toto.  Thus,  we  can  contrast  what  we  call  ani- 
mal  with  what  we  call  vegetable;  but,  to  say  nothing  of  the  lower  forms 
of  each,  which  are  hardly  distinguis nable,  there  is  more  resemblance  be- 
tween  a  Hon  and  an  oak  than  between  a  lion  and  a  clam.  When  Les- 
sing says  Malerei,  he  generally  means  sculpturey  and  we  shall  do  well 
to  look  closely  at  his  assertions  about  -Uftalerei  in  the  sense  of  formative 
arts  in  general,  to  see  whether  they  apply  equally  to  sculpture,  modelling, 
carving,  reliefs,  painting  in  all  its  forms,  and  so  forth.  On  the  other 
band,  it  is  only  just  to  remember  that  the  Laokoon  as  we  have  it  is  a 
fragment,  that  Lessing's  intention  was  in  this  first  part  to  establish  gen- 
eral distinctions,  and  in  the  subsequent  parts  to  go  more  fully  into  de- 
tails  concerning  the  various  arts  included  under  his  general  designation. 
Cf.  supra,  p.  cxlvi. —  15.  bte  übrigen  fünfte  are  music  and  dancing; 
f ortfdjrettettb,  progressive^  consecutive  as  distinguished  from  coexistent ; 
cf.  chapters  XV  and  XVI. 

I. 

26.  20.  The  simile  is  an  adaptation  of  a  metaphor  which  Winckel- 
mann  noted  among  the  maxims  of  Queen  Christine  of  Sweden:  44  La 
mer  est  l'image  des  grandes  ämes;  quelque  agitees  qu'elles  paraissent, 
leur  fond  est  toujours  tranquille."  Winckelmann's  comparison  is  strik- 
ing,  but  its  members  do  not  by  any  means  fit.  He  means  that  the 
"surface,"  where  emotions  are  expressed,  is  not  44agitated,"  but  in  spite 
of  emotional  agitation,  is  controlled  by  greatness  of  soul. 
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27.  6.  Virgil,  Mneid,  1, 222.-8.  beilemtttted  Senden.  Laocoön 
is  not  so  much  uttering  a  sigh  as  holding  his  breath  preliminarily  to 
sigbing.  The  professor  of  anatomy  in  Tübingen,  W.  Henke,  would 
seem  to  have  proved  that  Laocoön  cannot  be  yelling ;  cf .  Die  Gruppe 
des  Laokoon,  Leipzig  and  Heidelberg,  1862,  p.  23.  But  there  are  still 
scholars  who  are  not  convinced  by  his  reasoning;  e.g,  L.  Julius,  in  Bau- 
meister, Denkmäler,  I,  p.  24.  —  15.  gttffcltttg,  formatton ,  giving  of  a  form 
to;  the  word  also  has  the  passive  sense  of  "  the  form  given."  The 
word  occurs  in  both  senses  in  Winckelmann's  Gedanken,  DLD  20,  p.  9  : 
2>er  (Stnfluß  eine«  fanften  uub  reinen  Gimmel«  roirfte  bei  her  erjten  ^3il= 
bnng  ber  ©rieben,  bie  frühzeitigen  2eibe«nbnngen  aber  gaben  biefer  SBilbnng 
bte  eble  gorm.  — 17.  Söelttuetfer  for  philosopher  is  now  obsolete,  but  was 
current  in  the  eighteenth  Century;  it  is  the  word  regularly  used  by  Men- 
delssohn; cf.  supra,  p.  cxxii.  — 24.  geblieben  ju  fein  ♦  ♦  ♦  urteilen  bttrfte; 
a  construetion  parallel  to  the  Latin  accusativus  cum  infinitivo,  unidiomatic 
in  modern  German,  but  frequent  in  Lessing.  — 32.  Virgil;  cf.  314,  23. 

28.  4.  be«  Sopfyofted  $t)ilofteh  Philoctetes,  the  leader  of  seven 
ships  of  archers  against  Troy  (Iliad,  II,  716),  was  bitten  by  a  snake  on 
the  Island  of  Chrysa,  near  Lemnos,  and,  by  the  advice  of  Odysseus,  left 
behind  at  Lemnos  because  the  stench  of  his  wound  and  his  cries  and 
moans  were  intolerable.  He  is,'  however,  in  possession  of  the  bows  and 
arrows  of  Heracles,  without  which,  as  has  been  foretold,  Troy  cannot  be 
captured.  Accordingly,  Odysseus  undertakes  to  bring  Philoctetes  to 
Troy.  But  since  Odysseus  knows  that  he  cannot  by  fair  means  prevail 
upon  Philoctetes  to  come,  he  induces  Neoptolemus,  son  of  Achilles,  to  try 
a  subterfuge.  The  play  of  Sophocles  opens  with  Odysseus  and  Neopto- 
lemus at  Lemnos,  looking  for  Philoctetes.  Neoptolemus  is  fated  to  take 
Troy,  but  only  with  the  bow  and  arrows  of  Heracles,  and  with  the  help 
of  Philoctetes.  Although  a  noble-minded  youth,  he  allows  himself  to  be 
persuaded  by  Odysseus,  on  the  ground  that  the  end  justifies  the  means. 
Odysseus  withdrawing,  Neoptolemus  represents  to  Philoctetes  that  he  has 
deserted  the  Greek  host  before  Troy,  because  the  arms  of  his  father  have 
been  taken  from  him  and  given  to  Odysseus.  He  thus  wins  the  confi- 
dence  of  Philoctetes,  and  the  sufferer  beseeches  Neoptolemus  to  take 
him  home  in  his  ship.  The  youth  promises  to  do  this;  but  he  is  so  deeply 
touched  by  the  misery  which  Philoctetes  endures  when  his  wound  festers 
and  a  paroxysm  comes  over  him,  that,  although  the  bow  is  now  in  his 
hands  and  Philoctetes  is  completely  in  his  power,  he  cannot  proeeed  with 
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the  intended  stratagem.  Thereupon  Odysseus  Steps  forth;  but  he  can 
accomplish  nothing  with  Philoctetes.  Not  until  Heracles  speaks  as  a  god 
from  the  heavens,  and  declares  it  to  be  the  will  of  fate  that  Philoctetes 
shall  aid  in  the  destruction  of  Troy,  does  he  consent  to  accompany  Neop- 
tolemus  and  Odysseus  thither.  Cf.  Roscher,  Lexikon,  III,  pp.  23 11  ff. 
— 13.  The  establishment  of  this  proposition  is  the  first  step  in  Lessing's 
argumentation;  and  the  proposition  is  established,  although  some  of  the 
examples  are  not  well  chosen.  — 14.  mdjt  feiten;  Herder  (166,  7)  properly 
corrects  to  fefyr  feiten.  —  15.  ttm,  because  it  was  the  poefs  intention. —  iS. 
Mars;  cf.  Herder,  167,  7. —30.  Sfaftanb.  Lessing  the  more  strongly 
insists  upon  the  dramatist's  and  the  actor's  right  to  naturalness  because 
of  the  artificial  decorum  of  the  French  stage;  cf.  44,  30  ff.  and  Hambur- 
gische Dramaturgie,  15.,  55.,  56.  Stück.  As  to  the  difference  between 
Greeks  and  moderns  in  general,  cf.  Herder,  ij2  ff.,  and  Lessing's  letter 
to  Mendelssohn,  28.  Nov.,  1756,  L-M  XVII,  pp.  72  f. 

29.  11.  muffte  =  burfte.  —  27.  getroffen  =  gesoffen ;  cf.  eine  $er= 
abrebung  treffen.  —  28.  MUtyed  =  toa$,  a  thingwhich;  auf  beiben  Seilen 
=  anf  beiben  leiten.  —  Priamus;  cf.  Herder,  iyo  f. 

30.  z.  Dacier,  Anne  (1654-1720),  daughter  of  the  humanist  Tannegui 
Lefevre,  and  wife  of  the  philologist  Andre  Dacier,  herseif  distinguished 
for  scholarship.  She  translated  Homer  in  1699,  and  defended  him  against 
the  attacks  of  the  " moderns' '  in  two  works :  Considirations  sur  les  causes 
de  la  corruption  du  godt,  17 14,  and  Homere  difendu,  17 16.  —  8.  inbem 
=  tt)äl)renb,  whereas.  —  9.  Not  indeed  that  I  deem  it  blame  at  all  to  weep; 
spoken  by  Pisistratus.  — 16.  ber  fterbenbe  $erfu(e3;  i.e.,  Tpaxtvaxt, 
Trachinice,  The  Maids  of  Trachin,  —  so  called  because  of  the  chorus  of 
maidens  from  Trachin,  or  Thrachis,  in  Thessaly.  Heracles,  poisoned  by 
a  garment  given  him  by  his  wife  Dejanira,  burns  himself  to  death  on  Alt. 
(Eta  in  Thessaly.  It  was  for  Service  in  connection  with  this  action  that 
Philoctetes  got  the  bow  and  arrows  of  Heracles.  —  18.  unfern  artigen 
5Rad)bam;  the  French,  whom  Lessing  declarcd  in  the  Hamburgische 
Dramaturgie  (80.  Stück)  to  have  no  real  tragedies  at  all.  —  22.  Chateau- 
brun,  Jean  Baptiste  Vivier  de  (1686-17 7 5),  member  of  the  French  Aca- 
demy  and  äuthor  of  several  tragedies  in  the  heroic  style.  His  PhilocÜte 
was  written  in  1755.  Lessing's  opinion  of  it  (49,  30)  appears  not  to 
have  been  unjust.  —  24.  gaofoon  ♦  ♦  ♦  be£  Sopfyofted;  cf.  supra,  p.  x.  — 
26.  gegönnt,  granted,  i.e.,  allowed  to  come  down  to  us;  cf.  SBon  bei*  Xra* 
göbie,  als  über  bte  uns  bie       fo  atemlid)  alle«  bavau«  [^at]  gönnen 
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Wollen  {Hamb.  Dramaturgie,  101.  Stück).  —  30.  Utttyeatraftfd),  undra- 
matic,  not  adapted  to  the  stage.  £tjeatralifd)  has  to  the  modern  Ger- 
man the  same  connotation  as  "theatrical"  to  us. — 31.  gleichmäßig  = 
proportioniert,  proportionale  to. 

31.  3.  bte  23ewunberung  ift  ein  f alter  Bffeft;  a  proposition  of  funda- 
mental importance  in  Lessing's  esthetics.  Cf.  293,  12  ff.;  322,  1.  In 
1756  he  discussed  the  subject  in  reference  to  the  drama  with  Nicolai  and 
Mendelssohn,  and  in  the  Hamburgische  Dramaturgie  he  elaborated  his 
view  (based  upon  Aristotle)  that  the  passions  aroused  by  the  tragedy  are 
pity  and  fear  (which  is  pity  applied  to  ourselves;  since  we  fear  that  we 
may  some  time  find  ourselves  in  the  hazardous  position  of  the  tragic  hero) 
and  not,  as  in  so  many  French  tragedies,  pity  and  admiration.  To  Ni- 
colai he  wrote  (Nov.  13,  1756;  L-M  XVII,  p.  68),  2)er  beWunberte  £elb 
ift  ber  Vorwurf  ber  (Spopöe ;  ber  bebcmerte,  be«  £ranerjpiel$.  2)te  58c* 
wunberung  in  ber  Stragöbic  ift  ba$  entbehrlich  geworbene  ättttleibeu  (ibid., 
p.  65).  He  calls  admiration  (in  tragedy)  the  9hil)epunft  be$  SWitleibenS 
(to  Mendelssohn,  Dee.  18,  I.e.,  p.  79);  he  says  @d)recfen  unb  JßeWtinbe* 
rnng  ftnb  feine  £eibenfd)aften,  nad)  meinem  SBerftanbe  (to  Nicolai,  I.e.,  p. 
65);  he  asks  Mendelssohn  whether  he  admires  Auguste  (in  Corneille's 
Cinna),  Hippolyte  (in  Racine's  Phedre),  and  Chimene  (in  Corneille's 
Cid)\  and  answers  for  him  that  he  does  not,  because  these  characters  in 
no  wise  surpass  our  ideas  of  human  excellence  —  and  proeeeds,  2Öa8  für 
(Stgenjdjaften  bewunbern  ©ie  benn  nun?  ©ie  bewunbern  einen  (£ato,  einen 
(Sffej:  (tragedy  by  Thomas  Corneille)  —  mit  einem  2Borte,  nid)t8  als  %eu 
ftuele  einer  unerfdjütterten  gejUgfeit,  einer  unerbittlichen  ©tanbhaftigfeit, 
eine«  nid)t  ju  erfdjrecfenben  Sftuts,  einer  heroifchen  23erad)tnng  ber  ©efahr 
unb  beS  £obe8;  unb  alle  biefe  SBeifytele  bewunbern  ©ie  um  fo  oiel  njeljr, 
je  beffer  ©ie  ftnb,  je  fühlbarer  3h*  £er$,  je  järtücher  3h*e  ©mpfinbung  ift. 
©te  höben  einen  gu  richtigen  ^Begriff  öon  ber  menfehlichen  Sftatur,  als  baß 
©ie  nicht  alle  unempfmbüchen  gelben  für  fchöne  Ungeheuer,  für  mehr  als 
•Jftenfchen,  aber  gar  nicht  für  gute  SJlenfcheu  halten  follten.  ©ie  bewunbern 
fte  alfo  mit  Stecht ;  aber  eben  beSWegen,  weil  ©ie  fte  bettmnbern,  werben 
©ie  ihnen  uid)t  nacheifern  [cf.  untätige«  ©tarnten,  31,  4]  .  . .  Waffen  ©ie 
uns  tytx  bei  ben  Gilten  in  bie  ©djule  gehen.  2öa$  fönnen  wir  nach  ber 
Watur  für  beffere  ?ehrer  wählen?  Um  baö  Sftitleib  befto  gewiffer  ju  erweefen, 
warb  Debtyus  (©ophofleS)  unb  9Ilcefte  ((SnripibeS)  oon  allem  JperotSmuS 
entfleibet  3ener  flagt  weibifd),  unb  biefe  jammert  mehr  als  wetbi(d) ;  fie 
wollten  fte  lieber  gu  empfinblich,  als  uuempfinblich  machen ;  fte  liegen  fie 
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lieber  gu  öiel  Otogen  au8fd)ütten,  gu  öiel  £ränen  öergteßen,  als  gar  feine 
(/.r.,  pp.  72  f.).  It  was  in  answer  to  this  letter  that  Mendelssohn  wrote 
the  one  quoted  above  (p.  cxxix),  calling  Lessing's  attention  to  the  heroism 
of  Laocoön.  Mendelssohn  stoutly  defended  the  element  of  admiration  in 
the  French  dramas;  as  a  disciple  of  Shaftesbury,  he  insisted  upon  the 
moral  elements  in  all  esthetic  objects;  and  he  brought  Lessing  to  the 
point  of  admitting  that  admiration  is  eilt  angenehmer  3lffeft  (letter  of  Dec. 
18,  /.<:.,  p.  79),  of  protesting  that  he  had  not  denied  it  alleS  <Sd)öne,  alleS 
2lngenel)tne  {ibid.)  —  as  indeed  he  could  not  have  done  without  condemn- 
ing  all  epic  poetry.  But  Lessing  on  his  part  insists :  Sd)  läffe  Ulid)  gltm 
•Jftitleiben  im  £rauerfpiele  belegen,  um  eine  gertigfeit  im  9JJitletben  gu 
befommeu;  finbet  aber  ba$  bei  ber  SBeumnberung  ftatt?  Äann  man  jagen: 
id)  nntt  gern  in  ber  £ragöbte  berounbem,  um  eine  gertigfeit  im  SBeiuunbern 
gu  befommen?  3d)  glaube,  ber  ift  ber  größte  ©etf,  ber  bie  größte  gertigfeit 
im  SBeumnbern  fyat;  forutc  ofjne  $mt\\t\  berjenige  ber  befte  9ftenfd)  ift,  ber 
bie  größte  gertigfeit  im  ülftitleiben  fjat.  And  the  fact  remains  that  Lessing, 
by  subordinating  admiration  in  the  drama,  and  referring  it  to  the  realm 
of  intellectual  pereeptions  so  far  as  the  formative  arts  are  concerned, 
marks  a  stage  beyond  Mendelssohn  and  Winckelmann  in  freeing  esthetics 
from  the  ineubus  of  moral  considerations.  Admiration  for  the  "great 
soul"  of  Laocoön  prevented  Winckelmann  from  reaching,  in  the  ©eban* 
fen,  the  conclusion  that  Lessing  draws  at  the  end  of  the  first  chapter  of 
his  treatise.  — 10.  fceftefyen  fantt  =  üerträgüd)  ift, 

IL 

The  first  chapter  having  demonstrated  that  the  motive  of  the  sculptors 
in  representing  Laocoön  as  merely  sighing  was  not  solicitude  lest  he 
should  appear  pusillanimous,  Lessing  now  declares  that  they  were  deter- 
mined  by  considerations  peculiar  to  their  art :  their  object  was  beauty  of 
form,  and  the  face  of  a  man  yelling  in  agony  is  not  beautiful. 

31.  16.  bett  erften  SBerfud),  PHny  relates  (Nat.  Hist.  XXXV,  12) 
that  the  daughter  of  Butades  of  Sicyon,  a  potter  at  Corinth,  being  in  love 
with  a  youth  who  was  about  to  start  on  a  journey,  outlined  on  a  wall  the 
shadow  of  his  face.  Filling  in  this  outline  with  clay,  her  father  burned 
the  form  with  his  wares,  and  thus  produced  the  first  bas-relief .  A  similar 
legend  on  the  origin  of  painting  is  found  in  Pliny,  XXXV,  3.  —  23.  niffjtd 

alä  ba£  <Sd)öne;  cf.  Herder,  pp.  i8jü.  —  25.  JBorttmrf;  cf.      6.  — 
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2taftf0tnmetll)ett  is  here  assumed  to  be  the  chief  constituent  of  beauty  in 
accordance  with  the  philosophy  of  Baumgarten  and  Mendelssohn;  cf. 
supray  pp.  cxvi  ff. 

32.  i.  Vergnügen»  Cf.  supra,  pp.  cvii,  cxxiii.  There  is  a  sensuous 
pleasure  to  be  derived  from  forms  and  colors  quite  independently  of  con- 
sideration  of  the  artist's  skill,  or  the  success  of  his  imitation  of  realities. 
—  4-  Gtobjtoecf;  cf.  jj,  13. —  6.  Gtyigrammattft,  Antiochus,  a  poet  of 
uncertain  date  represented  in  the  Greek  Anthology  ;  cf.  Codex  Palatinus, 
ed.  F.  Jacobs,  Lips.,  1814,  vol.  II,  p.  439.  Anthologies,  or  coliections  of 
short  poems,  passages  from  longer  poems,  epigrams,  " familiär  quota- 
tions,"  and  the  like,  were  made  even  in  Greek  times.  Of  later  coliec- 
tions there  are  two  of  importance;  one  by  Constantinus  Cephalas  (tenth 
Century)  and  the  other  by  Maximus  Planudes  (fourteenth  Century).  A 
new  edition  of  both  is  in  process  of  publication  by  Hugo  Stadtmüller, 
Leipzig,  1894  ff.  —  Herder  translated  many  poems  from  the  Anthology  in 
Zerstreute  Blätter  {Werke,  ed.  Suphan,  XXVI);  and  made  some  interest- 
ing  Anmerkungen  über  die  Anthologie  der  Griechen,  Werke,  XV,  p. 

335 ff.— 8.  äftag  btd)  fdjim  niemanb  gern  fc^cn  =  tveuuf(f)on  (tuemtgleid), 
obfdjon,  obgleich) niemanb  bief)  gerufenen  mag.  — 13.  $raf)Ieret  mit 

btgen  ©efdjttfttdjfeiten,  vain  show  of  good-for-nothing  technique.  Lessing 
does  not  underestimate  technical  execution  as  such  (cf.  84,  16) ;  but  de- 
precates  the  application  of  it  to  unworthy  subjects.  Winckelmann's 
friend  in  Rome,  Anton  Raphael  Mengs  (17 28-1 779)  published  in  1762 
Gedanken  über  die  Schönheit  und  den  Geschmack  in  der  Malerei  (cf. 
114,  28),  in  which  matters  of  technique  usurped  the  place  of  almost  all 
other  considerations  with  respect  to  painting.  Cf.  Justi,  Winckelmann, 
II,  pp.  26  ff.  —  15.  ju  natttrltd),  al£  baft  JC,  too  natural  for  the  Greeks 
not  to  have  had  etc.  —  a  characteristic  German  turn  of  phrase :  ju  itatül'5 
Udj  (or  natürlicher)  aU  [nur  fo  natürttd)],  bafj .  .  .  One  step  farther  and 
we  get  natürlich  genug,  a(§  baß ;  cf.  i6j,  6.  — 16.  Pauson,  Ilaixrwv, 
a  painter  of  the  second  half  of  the  fifth  Century  b.c.,  twice  ridiculed  for 
poverty  by  Aristophanes  (Plutust  602;  Acharnenses,  854).  Aristotle 
(Poetics,  II)  says:  "Polygnotus  depicted  men  as  nobler  than  they  are, 
Pauson,  as  less  noble."  —  2ßirfticu£,  üetpat/cos,  is  mentioned  by  Pliny 
(XXXV,  10).  He  appears  to  have  lived  in  the  fourth  Century  b.c.,  and 
to  have  been  famed  for  interiors  and  subjects  in  still  life  —  such  as  were 
centuries  later  characteristic  of  the  Dütch  School.  —  20.  ($kfe(j  ber 
getaner,  reported  by  Claudius  ^Elianus  in  (Greek)  Varia  Historice, 
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IV,  4,  ed.  R.  Hercher,  Leipzig,  1864-66.  This  law  is  a  dubious  matter 
as  a  piece  of  legislation  (cf.  Herder,  186,  Anm.  3),  but  it  illustrates  the 
tendency  of  Greek  sculptors,  and  for  this  reason  was  referred  to  by  Wink- 
kelmann  {Gedanken,  DLD  20,  p.  15):  $)a«  ©ejefc  aber:  bte  *ßerfonen 
äfynUcf)  unb  311  glettfjer  3eit  fdjöner  gu  madjen,  tnar  alle  3eit  ba8  Ijödjfte 
©efefe,  tücld)eö  bic  gried^ifc^eu  flünftler  über  fitf)  evfannten,  mtb  fefcte  not= 
roenbig  eine  ^Xbftrf)t  be8  2fleifter8  auf  eine  frf)önere  unb  Dottfommenere 
Sftatur  torau«,  — 24.  Junius,  Franciscus  (Francois  du  Jon,  1585-1671), 
the  first  Germanic  philologist,  and  an  indefatigable  investigator  in  classical 
learning  as  well.  His  Latin  book  On  the  Painting  of  the  Ancients,  1637, 
second  edition  1694,  is  a  huge  compilation  containing  everything  that  an- 
cient  and  late  Latin  and  Greek  writers  handed  down  about  the  arts,  the 
whole  systematically  arranged,  but  not  quickened  by  any  new  ideas.  — 
25.  Ghezzi,  i.e.,  caricaturists,  like  Pierleone  Ghezzi  (1674-17 55),  a 
Roman  painter  of  historical  subjects  and  caricatures,  well  known  in  Les- 
sing's  time,  but  now  forgotten.  —  26.  Übertreibung,  Exaggeration  of 
any  feature,  beautiful  or  ugly,  is  the  commonest  device  of  caricaturists; 
cf.  3p  ba8  feine  Übertreibung?  Unb  ift  e$  meine  (§inrid)tuug,  baß  aüe 
Übertreibungen  be8  £äd)erücf)en  fo  fäbig  finb?  (Minna  von  Barnhelm,  IV, 
6).  Caricature  was  recognized  and  practised  by  the  Greeks  no  less  than 
by  modern  nations;  cf.  Ziehen,  Anschauungsmatertal,  pp.  18  f.  —  29. 
^ettanobtfett,  'EAAavoSiKai,  the  nine  chief  judges  at  the  Olympic  games. 
—  30.  it ontf d),  elKovLKOs,  -iq-ov,  Portrait ;  f  rom  eiKvv,  image,  likeness. 

33.  1.  Porträt.  Lessing  planned  to  devote  the  sixty-eighth  of  his 
Antiquarische  Briefe  to  the  ©efefc  ber  §eflaitobtfen.  He  wrote  (L-M 
XV,  p.  108) :  2)ie  tfonifdje  ©tatue  foöte  freilief)  ble  größere  (Sljre  fein. 
2lber  roa$  betuog  fte  benn,  biefeS  $ur  größern,  unb  nid)t  jur  Hentern  (Sljre 
gu  matten?  SBarum  matten  fte  bic  ©efafyr,  in  bem  SBUbe  eine«  minber 
fdjöneu  Körpers  auf  bic  Sftadjtuelt  gu  fommen,  jur  gVößern  <5f)te?  SBarum 
madjten  fte  ben  Vorteil,  fid)  in  einem  fdjöneu,  aber  frentben  3beal  aufgehellt 
gu  feljen,  jur  f (entern?  These  questions  admit  of  two  answers:  the  vanity 
of  human  nature,  and  a  higher  regard  for  characteristic  art  than  Lessing 
(or  Winckelmann)  attributed  to  the  Greeks.  — ^beaL  Cf.  note  to  24, 
27;  and  Conti  in  Emilia  Galotti  (I,  4):  9Iud)  ift  e8  [baö  Porträt  ber 
Drfttta]  in  ber  £at  nid)t  ntetjr  gefd)meid)eit,  a(8  bie  $unft  fd)tneid)eln  muß. 
2)ie  $unft  muß  malen,  rote  fid)  bie  pfaftifdje  Natur,  wenn  eä  eine  gibt,  ba8 
53Ub  bafytt,  ofnte  ben  Watt,  roe(d)en  ber  nuberftrebenbe  (Stoff  unöermetb* 
lidj  macftt;  oljtte'bag  SSerberb,  mit  toeldiem  bie  £ett  bagegen  anfämpft  — 
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13.  Chtbjtoerf*  Schmarsow  remarks  {Erläuterungen,  p.  88),  liefet  $(u8brit(f 
Hingt  uns  ctroaö  tyauöbacfen  realiftifd).  And  in  a  suggestive  article  en- 
titled  Kunst,  Symbolik  und  Allegorie  {Zeitschrift  für  bildende  Kunst, 
XVIII,  pp.  120  ff.,  145  ff.),  Veit  Valentin  properly  protests  against  the 
question,  What  is  the  purpose  of  art?  He  says  art  has  no  one  purpose, 
but  three  kinds  of  purposes,  as  the  case  may  be;  namely,  (1)  geftl)a(tuug 
bor  Erinnerung,  (2)  SBerförperung  überirbtfdjcr,  ber  trbifdjen  aualog  oor= 
aufgefegter  3Jfad)t,  (3)  Mitteilung  beffen,  tua§  mau  Witt  ober  »erlangt. 
The  arts  are  an  end  in  themselves,  not  a  mere  means  of  giving  pleasure. 
Lessing's  remark  about  the  prerogative  of  the  government  may  be  said  to 
smack  of  paternalism  ;  but  art  is  universally  recognized  as  having  a  social 
funetion;  and  interference  with  art  of  doubtful  social  Utility  is  familiär 
in  all  lands.  —  23.  mit,  along  with  other  causes.  The  notion  is,  that  ever- 
present  ideal  beauty  reacted  favorably  upon  men  and  women,  and  tended 
to  develop  personal  beauty  in  the  race.  —  25.  bie  SdjtfnfjeU  ba3  f)öd)fte 
dfcfe^;  so  Winckelmann  said:  bie  uornefjmfte  2lbftdjt  ber  $unft,  bie 
^^V^txi  (Werke,  I,  p.  203).  As  in  the  first  chapter,  (cf.  28,  13),  Lessing 
has  now  made  a>  point  in  the  form  of  a  general  proposition.  On  the  fol- 
lowing  page,  he  illustrates  it ;  and  then  (jj,  20)  he  applies  it  to  his  par- 
ticular  problem.  —  31.  fein  mtijfen,  sc.  Ijat;  ntüffen  modifies  ineid)eu  as 
well  as  fein.  —  32.  The  edition  of  Pliny  to  which  Lessing  refers  is  that  of 
Jean  Hardouin,  Paris,  1685. 

34.  x.  bei  beut  9htdbruä  freien  bleiben,  divdl  upon  the  dement  ofex- 

pression;  i.e.,  upon  the  things  belonging  to  individuality  and  character 
as  opposed  to  type.  —  5.  (Btanb,  Status;  umfdjrttben,  describe,  in  the 
geometrical  sense.  —  8.  Süftaft.  Beauty,  then,  is  a  measurable  quality.  — 
11.  gurte;  cf.  chapter  IX,  p.  76. —  18.  Timanthes,  Tt^avör/s  of 
Cythnus,  flourished  about  400  b.c.  A  relicf  on  a  marble  altar  at  Florence 
represents  the  scene  in  aecordance  with  the  coneeption  of  Timanthes; 
cf.  Amelung,  Führer,  p.  55;  and  Ziehen,  Anschauungsmaterial,  p.  22. 
Winckelmann's  Gedanken  bore  a  Vignette  of  this  scene  by  Oeser.  —  25. 
geben  $u  fönnen;  cf.  Note  to  27,  24.  —  33.  Valerius  Maximus,  Roman 
historian,  who  dedicated  to  the  emperor  Tiberius  Factorum  et  dictorum 
memorabilium  libri  IX,  nine  books  öf  memorable  deeds  and  sayings. 

35.  2.  Unuermögenljeit  =  Unbermögenbfyeit,  ba$  Unvermögen.  — 15. 
biefe  SSerfyttttung  ift  ein  Opfer.  The  concealment  of  the  face,  as  the 
most  expressive  part  of  the  person,  is  the  last  thing  that  a  painter  would 
ordinarily  desire;  and  the  unpleasant  effect  of  such  a  concealment  may 
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be  observed,  e.g.,  in  Chodowiecki's  illustration  to  Minna  von  Barnhelm, 
II,  9  (ed.  Nichols,  opposite  p.  45).  It  is  not  to  be  supposed  that  Timanthes 
adopted  a  device  of  his  own.  Attention  has  been  called  to  the  fact  that 
in  this  very  scene  Euripides  (7/>hi genta  in  Aulis,  1546)  makes  Agamemnon 
cover  his  head  with  his  mantle.  It  is  natural  for  the  unhappy  father  to 
shut  out  the  tragic  scene  f rom  his  eyes ;  and  the  painter  knew  that  in  his 
picture  this  gesture  would  be  universally  intelligible.  These  considera- 
tions  do  not,  however,  affect  the  validity  of  Lessing's  proposition  that  as 
a  matter  of  fact  Timanthes  did  notrepresent  the  highest  degree  of  suffer- 
ing  in  the  person  of  Agamemnon.  But  here  as  elsewhere  Lessing  too 
rationalistically  postulates  a  device  for  what  was  an  almost  inevitable 
procedure.  —  20.  biefed,  all  this;  i.e.,  the  principle  as  illustrated.  —  at- 
Bettete  auf,  worked  to  achieve.  Cf.  3cf)  Ijabe  es  barauf  abgefeljen,  angelegt, 
berttanbt ;  td)  fyoffe,  tuarte,  beute  barauf  —  in  all  these  expressions  auf 
points  to  the  future.  —  27.  cfclfyaft,  properly  "disgusting,"  "nauseating,"* 
was  in  the  eighteenth  Century  more  current  than  now  in  the  sense  of  dis- 
agreeable.  In  this  sense  it  is  now  rather  vulgär;  cf.  ijf  9;  jö,  5.  —  fcer= 
fteßt  =  entftettt.  —  29.  23Ubung  =  ©eftatt ;  cf.  tfote  to  27,  15.  —  32. 
toertuenbet  =  abmenbet ;  cf.  mit  un&erttmnbtem  $uge,  with  fixed  glance, 
5- 

36.  4-  $te  hU%c  mite  Öffnung  beö  3Runbed  is  not  in  and  of  itself 

disagreeable,  as  is  evident  from  innumerable  pictures  of  singing  men, 
women,  and  angels.  Cf.  the  well-known  Angel  and  Lute  of  Fra  Barto- 
lommeo.  The  case  is  different  when  a  shriek  is  represented,  with  the 
aecompanying  distortion  of  the  features;  and  in  sculpture,  a  wide-open 
mouth  is  in  fact  a  hole.    Cf.  Volkmann,  Grenzen  der  Künste,  p.  89. 

III. 

Supposing  beauty  is  not  the  supreme  object  of  the  artist,  but  is  made 
subordinate  to  truth  and  expression,  is  there  any  limit  to  this  Subordin- 
ation, or  to  the  degree  in  which  truth  and  expression  may  be  allowed  to 
prevail  ?  Lessing  asks  this  question  so  as  to  meet  those  who  may  be 
possessed  by  bem  mobernen  2öaf)lte  (cf.  j*,  13)  on  their  own  ground,  and 
flnds  that  even  though  the  ancient  domination  of  beauty  may  have  been 
outgrown,  the  very  material  conditions  of  painting  and  sculpture  impose 
limits  beyond  which  truth  and  expression  cannot  be  allowed  to  go. 
These  arts,  namely,  can  represent  but  a  single  moment  (j6,  26), 
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and  what  they  represent  is  immobile  (j/,  26).  This  is  a  third  seif- 
evident  proposition  ;  and  from  it,  as  from  the  first  two,  Lessing  draws 
conclusions. 

36.  9.  gebatfjt,  past  participle  of  gebenfen  ;  the  usual  modern  formula 
is  wie  gejagt  — 18.  ein  @d)ime$  ber  ^ttnft  is  different  from  @djonl)ett 
in  ber  $nnft:  art  transfoims  even  the  ugliest  object  in  nature  into  a 
thing  of  beauty.  This  has  been  a  commonplace  since  Aristotle  (Poetics, 
IV,  3  ;  cf.  Boileau,  Art  Poitique,  chant  III,  vers  1-4),  and  the  reasons 
given  for  the  pleasure  to  be  derived  from  such  imitations  are  two  :  men 
enjoy  seeing  a  likeness,  and  they  can  appreciate  technical  execution  in 
such  matters  as  coloring ;  cf.  suprat  p.  cxxiii,  and 32, 1 1  ff .  —  23.  $lu3bl'ltcf 
♦  .  .  «JpnitMitng.  From  this  point  on,  Lessing  abandons  the  first- 
mentioned  modern  quality,  2Öa()lf)eit,  and  brings  the  second,  2Ut8briicf, 
into  immediate  relation  with  §anblnng.  Botli  of  these  steps  are  signifi- 
cant.  Objectively  considered,  Slöafyrljett  is  separable  from  $u8bm<f.  In 
a  painting  that  represents  still  life,  an  artist  may  express  himself  and  yet 
treat  with  fidelity  to  truth  a  subject  which  in  itself  is  expressionless, 
such  as  a  bunch  of  grapes.  By  means  of  the  Lion  of  Lucerne  (cf.  Zie- 
hen, Anschauungsmaterial^  p.  5),  Thorwaldsen  expressed  admiration 
and  regret  for  the  Swiss  guardsmen  who  feil  in  the  Tuileries ;  the  dying 
lion  himself  is  near  the  point  where  all  expression  ceases.  Objectively 
considered,  $tn$brit(f  is  in  separable  from  §onb!nng  ;  and  conversely, 
§anb(ung  means  action  that  may  consist  merely  in  expression — in 
other  words,  it  does  not  imply  locomotion ;  cf.  284,  28.  That  Lessing 
should  have  jumped  at  once  to  expression  is  in  aecord  with.the  tendency 
to  prefer  subjects  from  history  (in  the  widest  sense)  which  he  inherited 
from  the  French  (cf.  supra,  p.  lviii),  and  with  WinckelmannV  tendency 
to  restrict  his  observations  to  the  artistic  representation  of  man  —  as 
well  as  with  Lessing's  own  predilection  for  the  drama.  Man  is  object- 
ively the  most  expressive  of  natural  creatures  ;  and  human  expression, 
as  Lessing  defines  it,  is  action.  In  the  essay  Von  dem  Wesen  der  Fabel 
(1759,  L-M  VII,  p.  429),  Lessing  said,  Sine  $anblnng  nenne  tdj  eine 
gotge  bon  SBeränberungen,  bie  gnfammen  ein  @an$e8  ausmadjen.  2)iefe 
(Stnfyeit  be«  ©an^en  beruht  anf  ber  Übereinftimmung  aller  Seile  gu  einem 
©nbjroecfe.  And  f arther  on  in  the  same  essay  he  ridiculed  certain  critics, 
saying,  G?s  fyat  iljnen  nie  beifatfen  wollen,  baß  and)  jeber  innere  Äatnpf  oon 
2eibenfcf)aften,  jebe  golge  uon  oerfdjiebenen  ©ebanfen,  roo  eine  bie  anbere 
aufgebt,  eine  £anb(ung  fei.  This  subject  will  engage  our  attention 
repeatedly. 
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37.  3-  ®efttfjt3|Mttft.  Sculpture,  of  course,  can  be  viewed  from  all 
sides.  — 5.  erdüfft  .  ♦  ♦  betradjtet.  Winckelmann  says,  £ö  ift  nid)t 
genug,  baß  ein  ©emälbe  gefaßt ;  e«  muß  beftäubig  gefallen  ( Werke,  I,  p. 
154).  And  again,  £)er  erfte  $nbU(f  fdjöner  ©tatuen  ift  bei  bem,  lueldjer 
(Smpfinbung  Ijat,  ttue  bie  erjfe  2lu«ftd)t  auf  ba8  offene  3Weer,  worin  ftd)  unfer 
5Bticf  toerliert  unb  ftarr  wirb,  aber  in  ttnebetljofter  23etrad)tuug  luivb  ber 
®et|l  ftitter,  unb  ba8  9luge  ruhiger  unb  gefyt  oom  ®au$en  auf  baö  Ginjetne 
(#.;  V,  p.  262).  Cf.  Herder,  797,  24  ff.  The  first  glance  at  anything  is 
notoriously  inadequate,  and  even  caref  ul  or  repeated  examination  seldom 
leads  to  the  pereeption  of  all  the  details  of  a  picture.  There  is,  there- 
fore,  generally  less  danger  that  familiarity  and  absorption  in  a  work  of 
art  will  impair  its  fruitfulness  than  that  they  will  not  suffice  to  do  it 
justice.  The  painter  expects  concentration  of  attention  upon  what  is 
actually  represented,  satiation  with  the  fullness  of  his  sensuous  expres- 
sions.  It  is  the  Imagination  of  the  spectator  which  makes  these  ex- 
pressions  satisfying;  but  not  because  the  painter  leaves  the  imagination 
free  play  —  rather  because  it  is  irresistibly  but  agreeably  coerced  alonc 
esthetic  paths.  Throughout  this  paragraph  Lessing  abstracts  the  poetic 
content  from  the  artistic  form.  Intuitive  pereeption  of  that  which  is 
within  the  artistic  form  is  the  end  at  which  the  painter  aims ;  pleasures 
of  the  imagination  due  to  thoughts  that  the  spectator  adds  to  what  the 
painter  has  expressed  do  not  belong  to  the  painter's  art,  but  are  the 
stuff  of  which  poetry  is  made. — 11.  fjut^ubeufen  and  brt^ubeufeu  are 
synonymous.  — 14.  bie  JjödrffC  Staffel;  cf.  Goethe,  7,  2;  Note  to  /j, 
24 ;  and  Herder,  igy  ff.  The  difference  between  Lessing  and  Goethe 
in  respect  to  the  climax  of  expression  is  the  difference  between  poetic 
interpretation,  which  adds  from  her  own  abundance,  and  complete  Sub- 
mission to  the  artist's  sensuous  expression.  Lessing  says,  if  the  utmost 
is  represented,  the  fancy  cannot  soar  above  and  beyond  it ;  the  fancy  is 
confined  within  the  limits  of  what  the  eye  sees ;  provided,  therefore, 
any  contributions  are  to  be  made  by  the  imagination,  they  must  be 
inferior  to  what  is  already  represented ;  what  is  already  represented  is  a 
Hmit  beyond  which  the  fancy  cannot  go,  and  it  chafes  under  restrictions, 
its  impulse  is  to  get  über  ben  ftnnUd)en  Ginbrutf  IjinauS.  Goethe,  on  the 
contrary,  desires  only  to  exhaust  the  possibilities  of  this  very  ftnnlidjer 
(Sinbrucf :  man  übertrage  bie  Sffiirfung,  bie  ba«  Äunftroerf  auf  un«  inad)t, 
ntd)t  ju  lebhaft  auf  ba$  SSert  felbft  (9,  28).  Goethe  may  be  too 
"  pathetic  "  for  our  taste ;  but  Lessing  is  too  Httle  sensuous.    We  look 
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for  fruition  rather  than  for  fruijtfulness  in  the  creations  of  the  artist. 
His  creations  should  contain  the  elements  of  the  whole  story,  and 
should  give  an  immediate  impression  of  it :  the  imagination  which  sees 
the  end  in  the  beginning  can  also  see  the  beginning  in  the  end  —  and 
there  is  no  point  in  the  succession  which  under  particular  circumstances 
may  not  become  "fruitful"  in  his  hands.  Before  we  condemn  the 
climax  of  emotion,  we  must  ask  what  emotion  ?  How  caused  ?  How 
raanifested  ?  And  if  we  finally  agree  to  a  general  preference  for  some- 
thing  below  the  climax,  this  will  be  because  extremes  are  dangerous  and 
nerve-racking,  not  because  they  are  essentially  unpicturesque,  — at  least 
on  the  ground  of  unfruitfulness. — 18.  über  btC  =  Über  bic  l)hiau$. — 
24.  erft  =  lUtr,  —  When  we  see  Laocoön  crying  out,  our  imagination 
can  add  to  what  is  seen  only  two  pictures :  the  picture  of  Laocoön 
either  merely  sighing  or  already  dead ;  both  of  these  represent  him  in 
states  more  tolerable  to  him  than  the  State  that  causes  him  to  cry  out 
—  and  less  interesting  to  us.  But  how  about  the  shrieking  Laocoön 
that  is  before  our  eyes  ?  Does  he  produce  no  effect  upon  our  imagina- 
tion? Is  there  any  work  of  art  which  produces  none  ?  And  are  the 
weaker  pictures  (1.  17)  able  to  efface  the  strongone  ? —  27.  irattfttortftf). 
Lessing's  definition  of  transitory  as  the  quality  of  those  things  which, 
breaking  out  suddenly  and  disappearing  suddenly,  can  be  what  they  are 
only  for  a  moment  (1.  29  f.)  is  a  little  more  precise  than  Goethe's  (7,  24  ; 
cf.  ij,  18,  24  and  Note  thereto;  also  Herder,  193  ff.),  but  his  applica- 
tions  of  it  show  that  he  meant  the  same  thing  as  Goethe;  and  his 
doctrine  concerning  the  transitory  is  the  opposite  of  Goethe's.  It  has 
been  held  (t.g.,  by  Blümner,  Laokoon-Studien^  II,  Freiburg,  1882)  that 
the  transitory  of  Lessing's  definition,  the  "eminently  transitory"  as 
Blümner  calls  it,  cannot  be  represented  in  the  arts.  That  which  is  incon- 
ceivable  except  as  transitory,  which  in  the  swift  course  of  its  motion  has 
no  moment  of  apparent  rest,  would  seem  to  defy  the  painter  ör  sculptor ; 
for  his  produet  is  at  rest ;  and  if  the  thing  represented  never  seems  at 
rest,  is  there  not  an  irreconcilable  contradiction  between  our  idea  of  the 
thing  and  our  impression  of  the  representation  ?.  Blümner  distinguishes 
between  the  transitory  of  expression  and  the  transitory  of  action.  A 
gleam  of  merriment  or  of  anger  in  the  eyes,  a  twitching  of  the  lips 
in  scorn,  are  expressions  of  a  momentary  feeling  which  is  not  recog- 
nizable  as  momentary  when  fixed  in  marble  or  on  canvas.  A  whirling 
top  or  a  falling  body  have  and  seem  to  have  no  moment  when  they 
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can  be  conceived  as  at  rest.  But  on  the  other  hand,  as  Veit  Valentin 
pointed  out  in  his  review  of  Blümner  (Beiblatt  zur  Zeitschrift  für 
bildende  Kunst,  March  29,  April  5,  1883,  col.  409  ff.,  427  ff.),  it  is  im- 
possible  to  define  the  "  eminently  transitory M  in  such  away  as  to 
exclude  it  from  the  arts;  and  differences  of  speed  are  immaterial. 
For,  as  Valentin  says,  neither  motion  nor  anything  eise  is  really 
represented  in  the  arts,  is  really  put  on  canvas ;  the  painter  puts  on 
canvas  indications,  suggestions,  Stimuli  which  mean  to  us  what  he  can 
make  them  mean:  everything  visible  and  some  invisible  things  are 
within  his  power  if  circumstances  enable  him  to  call  up  images  which 
we  habitually  associate  with  the  substance  of  his  expression,  however 
Meeting  this  may  be.  Given  the  possibility  of  indicating  adequate  cause 
or  effect,  the  artist  needs  no  further  enablement.  We  cannot  see  a  Ay- 
ing arrow ;  but  we  know  that  an  arrow  is  Aying,  though  on  the  canvas  it 
is  stationary,  when  we  see  the  archer  in  the  attitude  of  one  who  has  just 
shot  an  arrow.  Blümner  suggests  an  example  of  a  transitory  expression 
(p.  59):  (Sin  Äünftler  roitt  bert  Augenblicf  malen  roo  XeU  üor  beut  üerljäug* 
tüSüoUeu  ©dmß  feinen  groeiten  <ßfetl  aus  beut  $öd)er  nimmt  nnb  in  ben 
53n(en  fteeft.  (Sin  bramattfd)er  jDarftetter  tuirb  ^ter  nidjt  oljne  ©lücf  nnb 
ftd)er  in  ber  3ntentton  be8  2)id)ter«  ein  augenbltcfltdjeö  Auflcud)ten  beö 
$Racf)egebanfen$  für  ben  gaü  beö  Stiftungen«  in  ben  SüQtn  beö  Reiben 
roiebergeben:  momentan  wie  ein  Aufleuchten  be«  23litje«,  beim  baö  laueritbe 
Auge  be«  SanbbogtS  ru^t  auf  ü)nu  $ann  ba«  ber  bilbeube  $ünftler  eben* 
fall«  ?  Unmöglich,  True  ;  the  artist  cannot  represent  such  a  gleam  of 
vindictiveness  without  making  it  so  permanent  and  self-betraying  as  to 
defeat  TelPs  purpose  of  vengeance.  But  he  can  conceivably  indicate 
that  there  was  such  an  expression  in  the  eye  of  the  hero  by  its  effect 
upon  spectators  not  under  the  immediate  Observation  of  the  tyrant. 
Thus  the  artist  makes  use  of  circumstances.  In  the  case  of  an  isolated 
figure  his  problem  is  very  much  more  difficult,  but  the  desire  to  repre- 
sent transitory  states  also  very  much  less  likely.  On  the  general  subject 
of  the  representation  of  motion,  cf.  Ernst  Brücke,  Uber  die  Darstellung 
der  Bewegung  durch  die  bildenden  Künste,  Deutsche  Rundschau,  XXVI, 
pp.  39  ff.,  and  Justi,  Winchelmann,  III,  pp.  213,  394  ff. 

We  may  thus  dismiss  the  question  raised  by  Lessing's  definition  of 
the  transitory  as  largely  academic ;  his  application  of  the  definition  does 
not  imply  a  meaning  diff erent  from  Goethe's  ;  and  it  remains  to  be  seen 
how  he  denied  to  painting  the  very  thing  that  Goethe  most  desired  in  it. 
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His  examples  do  not  illustrate  the  "  eminently  transitory."  Letting 
them  pass  for  the  present  as  examples  of  what  should  not  be  done  in 
art,  we  shall  return  to  the  general  question  of  transitoriness  in  connec- 
tion  with  the  criticisms  of  Herder;  cf.  igj ff . 

38.  3.  La  Mettrie,  Julien  Offroy  de  (1 709-1 751),  a  materialistic 
French  philosopher  who,  in  his  later  years,  enjoyed  the  favor  of  Fied- 
erick  the  Great. — Sctttofrtt,  ArjfAOKpiros,  Democritus  of  Abdera, tk  the 
laughing  philosopher,"  contemporary  with  Socrates  (fourth  Century  B.c.). 
—  6.  eilt  ©nitfctU  His  laugh  is  a  grin  from  the  beginning.  The 
painter,  deprived  of  circumstances  which  might  have  provided  an  ade- 
quate  cause  for  merrirnent,  represented  a  man  in  an  unworthy  character. 
Laughter  is  not  transitory  in  a  "  laughing  philosophier" ;  but  apparently 
causeless  laughter  is  ridiculous.  Cf .  289,  28. —  10.  nimblnfjCid).  As 
Herder  points  out,  the  same  Observation  might  be  made  of  a  sighing 
Laocoön.  Lessing's  criterion  is  therefore  rather  ethical  than  esthetic  in 
the  case  of  both  laughter  and  shrieking.  — 14.  fyättc  ftf)0U  .  .  ♦  ttmre 
ftfjoit;  cf.  32,  8.  We  may  question  Lessing's  reasons  based  upon  tran- 
sitoriness, and  yet  admit  that  he  has  adduced  a  second  consideration  to 
show  why  the  sculptors  did  not  choose  to  represent  Laocoön  as  cr)ing 
out.  The  first  was  that  his  face  would  not  then  have  been  beautiful ; 
the  second  is  that  the  perpetuation  of  a  cry  would  have  derogated  fiom 
our  opinion  of  him  as  a  man  —  not  because  a  cry  cannot  be  perpetuated, 
but  because  perpetual  crying  is  unmanly. —  Timoma  chus,  TifjLOfmxos, 
of  Byzantium,  a  painter  at  the  end  of  the  fourth  Century  b.c.  Julius 
Caesar  bought  the  two  pictures  mentionedand  set  them  up  in  the  ttmple 
of  Venus  Genetrix  at  Rome.  Cf.  Pliny,  XXXV,  11.  —  20.  Ajax,  Aias. 
Aias,  the  son  of  Telamon,  king  of  Salamis,  was  celebrated  by  Homer  as 
the  mightiest  hero  next  to  Achilles.  He  rescued  the  body  of  Achilles 
from  the  hands  of  the  Trojans,  and  laid  claim  to  his  weapons.  When 
these  were  nevertheless  awarded  to  Odysseus,  Aias  was  so  enraged 
that  he  tried  to  murder  the  leaders  of  the  army  ;  but  Athena  caused 
him  to  become  insane,  and  he  feil  upon  herds  and  herdsmen  instead. 
After  slaughtering  many  men  and  animals  he  recovered  his  senses,  and 
in  atonement  took  his  own  life.  Sophocles  represents  his  death  in  the 
tragedy  Aias.  —  Medea,  Mr/8aa,  the  daughter  of  ^Eetes,  king  of  Colchis, 
helped  Jason  capture  the  Golden  Fleece,  and  followed  him  as  his  wife 
to  Iolchos.  Put  away  by  Jason  in  order  that  he  might  marry  Creusa, 
Medea  killed  her  rival  by  means  of  a  poisoned  garment,  murdered  her 
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children,  and  fled.  Medea  is  the  subject  of  tragedies  by  Euripides, 
Seneca,  Corneille,  and  Grillparzer  {Das  goldene  Vliess).  —  21.  SBefdjrci- 
bttUQCn.  For  references  see  Johannes  Overbeck,  Die  antiken  Schrift- 
quellen zur  Geschichte  der  bildenden  Künste  bei  den  Griechen,  Leipzig, 
1868,  pp.  407  ff.  As  to  Medea,  we  have  still  better  evidence  in  two 
copies  of  Timomachus  in  wall-paintings  found  respectively  at  Pompeii 
and  Herculaneum;  cf.  W.  Heibig,  Wandgemälde  der  von  dem  Vesuv 
verschütteten  Städte  Campaniens,  Leipzig,  1868,  Nos.  1 262-1 265.  The 
latter  copy,  Heibig,  Plate  C,  Fig.  4  (also  in  Ziehen,  Anschauungsmaterial, 
p.  30)  is  thus  described  by  Heibig :  äftebea  ftel)t  neben  gruet  Stufen, 
roeldje  ju  einer  Xüx  emporfüljreu,  geUeibet  in  einen  tuetfjcn  Gtljttou  mit 
rötlichen  <Sd)atten  unb  einen  roten  Hantel,  tt)efd)er  um  bie  Ruften  gettmn* 
ben  ift  unb  über  bie  Unfe  ©cfyulter  unb  ben  Unten  $rm  herabfällt,  ge* 
Jdjmücft  mit  golbfarbtgem  §aarbanb,  Slvmfoangen  unb  8anbalcn.  3l)re 
$änbe,  in  meldjcn  ba8  <5cf)tt)ert  rufyt,  ftnb  auf  bem  ©djoße  gefaltet  unb  bie 
@pi£en  ber  Baumen  ^ufammengelegt.  Hftit  bem  2lu8brude  beö  f)örf)ften 
tragtfdjen  sßatI)o8  blieft  fie,  ben  Sftunb  ein  tteuig  geöffnet,  nad)  linfs. 
Junten  3Jteer.  —  29.  einige  ^ugcnblicf c  autior.  The  moment  chosen  for 
Medea,  like  that  recommended  by  Shaftesbury  foir  Hercules  (supra,  p. 
lxxvi),  is  obviously,  with  its  $ampf  ber  mütterlidjen  £iebe  mit  ber  Gifer- 
jltdjt,  more  "fruitful"  for  the  imagination,  and  more  füll  of  motifsfor  the 
painter,  than  the  moment  of  murder,  which  would  hardly  seem  to  sug- 
gest  or  contain  anything  but  wanton  or  insane  cruelty.  Whether  M  tran- 
sitoriness  "  has  anything  to  do  with  this  preference  is  an  open  question. 

39,  2.  eben  bimtm.  These  are  ethical  considerations.  —  9.  t>er= 
fttfjern  fimnen,  sc.  l)ätten ;  cf.  14.—  10.  5uge5ogett=t)crfd)afft.  —  12. 
yirtferet  is  certainly  no  fit  subject  for  a  painter  (cf.  the  sketch  by  Michel- 
angelo in  Ziehen,  p.  27),  but  for  the  simple  reason  that  it  is  not  pictur- 
esque,  not  because  it  is  transitory.  Medea  murdering  her  children 
would  be  a  horrible  sight,  and  Aias  slaughtering  cattle  and  herdsmen 
would  be  a  ridiculous  and  at  the  same  time  a  painful  example  of  mental 
anarchy  — sufficient  reasons  why  the  artists  should  avoid  these  supreme 
moments;  cf.  Note  to  jj*,  15.  — 13.  itber^tnoe^enb  =  t>orübergeI)enb. — 
16.  <J>f)ttoftrat,  <&i\6(TTpaTO<;,  Flavius  Philostratus  of  Lemnos,  a  sophist 
and  rhetor  who  flourished  about  200  A.D.,  teaching  at  Athens  and 
Rome.  Of  his  numerous  works,  the  life  of  Apollonius  of  Tyana  and 
the  Heroicus,  a  dialogue  giving  a  mythical  history  of  the  heroes  of  the 
Trojan  war,  are  the  most  important.    His  complete  works  were  edited 
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by  C.  L.  Kayser,  Leipzig,  1870-71.  —  22.  baff  er  fleraft  l)at.  It  is 
noteworthy  that  the  most  fruitful  moment  may  occur  after  as  well  as 
before  the  t)öd)fte  ©taffei  be$  ^ffeftö. 

This  chapter  agrees  with  Goethe's  distinction  between  jftatimuirflid)* 
feit  unb  $unfttDCtf)rljett  {supra,  p.  clxvii),  and  finds  that  particular  con- 
ditions  are  imposed  upon  the  artist  by  the  single  moment  to  which  he 
is  restricted.  The  examples  from  Timomachus,  like  that  from  Timan- 
thes  above  (34,  18)  show  that,  whatever  the  painter's  motive  may  have 
been,  he  did,  as  a  matter  of  fact,  choose  moments  not  at  the  climax  of 
passion,  and  moments  that  could  be  sensibly  prolonged.  Having  thus 
observed  certain  peculiarities  of  expression  in  painting,  Lessing  pro- 
ceeds  in  the  next  chapter  to  examine  the  peculiarities  of  expression  in 
poetry. 

IV. 

39.  27.  überfefjc  =  überblicfe ;  cf.  4,  15.  —  Urfadjeu  ;  chiefly  the 
desire  to  represent  physical  beauty,  and  the  restraints  imposed  by  the 
necessity  of  representing  but  a  single  moment.  The  following  para- 
graphs  take  up  these  points  in  order. 

40.  6.  förderliche  (Srfjihtljeit  in  poetry  is  the  particular  subject  of 
chapter  XX.  —  7.  $ollfommcid)Ctt.  In  conformity  with  Baumgarten 
and  Mendelssohn,  Lessing  assumes  that  an  esthetic  object  is  aspecimen 
of  some  variety  of  perfection  ;  his  definition  of  beauty,  bic  ftdjtbare  Quitte 
unter  roefdjer  9$oö!ommen!)eit  $ur  ©djönfyeit  wirb,  is  also  Mendelssohnian 
(cf.  Werke,  I,  123,  285);  but  it  includes  only  beauty  of  bodily  form,  to 
which,  of  course,  neither  Mendelssohn  nor  Lessing  restricted  the  term, 
though  Lessing  seems  hardly  to  have  recognized  any  other  beauty  in 
"painting/'  and  Mendelssohn  declared  that  in  its  strict  application, 
beauty  is  a  property  of  bodily  forms.  Cf.  312,  27.  The  first  point  that 
Lessing  now  makes  about  poetry  is  its  comparative  indifference  to  this 
beauty. —  12.  t>Crftd)Cl*tf  past  participle,  assured. —  16.  n)0  tttffyt  ♦  ♦  . 
bod),  if  not .  .  .  atleast,  at  any  rate. —  18.  3ttQ,  like  SBUbllttg  (cf.  2^  15), 
expresses  either  an  action  or  the  result  of  an  action.  Thus  gebcvjllfl  is 
a  stroke  of  the  pen  (in  either  sense),  ©eftd)t8$Üge  are  features.  On  this 
Page»  3llfi  is  stroke  in  the  sense  of  action  in  11.  18  and  32  (eilten  eül= 
äigeu  3U9)>  quasi  gebequg  ;  and  is  detail  or  feature  in  11.  23  and  32 
(btefer  3ug).  —  für  ba$  ©eficfyt  freftimmt.  That  painting  is  restricted  to 
effects  that  may  be  produced  through  appeal  to  the  eye,  and  poetry  is 
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not  so  restricted,  is  of  course  the  fundamental  difference  between  the 
two  arts  familiär  from  time  immemorial.  — 19.  bürfen,  need,  as  often 
in  the  eighteenth  Century. —  21.  äftaul,  now  used  only  of  animals,  or 
contemptuously  of  human  beings,  had  in  Lessing's  time  no  derogatory 
connotation.  Cf.  Franziska^  speech,  3d)  Ijabe  . . .  mir  mit  ber  §anb  ba3 
2Jtolrt  gu^alten  müffcit  (Minna  von  Barnhelm,X,  12).  —  fjäprfj  läßt, 
is  not  pretty  to  look  at.  Cf .  (Sin  Äamin,  ber  im  ©ommer  redjt  tyübfd)  läßt 
(Minna  von  Barnhelm,  I,  2).  —  22.  clamores  etc.,  JEneid,  I,  222  :  11  he 
lifted  up  his  voice  in  horrid  cries  to  the  heavens." —  31.  eilt  gait$cd 
bcfonbereS  Stiicf=ein  ©tücf  für  fte^.  —  für  fid)  Betrautet  The  differ- 
ence between  the  independent  treatment  of  a  theme  and  the  treatment 
of  the  same  theme  as  an  element  in  a  composite  subject  has  been 
alluded  to  in  the  Note  to  /j,  4;  cf.  also  14,  30  ff.  The  secret  of  the 
difference  is  the  significance  of  represented  cause  or  eff ect. 

41.  15.  ftUUÜrf)  UttldjCU,  make  sensuous,  give  a  vivid  impr es  sionof,  mähe 
poetical.  Whether  crying  out  is  the  only  action  by  means  of  which  a 
poet  can  give  the  sensuous  impression  of  a  man  in  agony  is  perhaps  an 
idle  question ;  it  is  the  most  natural  and  effective  action ;  and  this 
typical  illustration  of  the  poetic  process  is  worth  dwelling  upon.  If  we 
are  simply  told  that  a  man  is  suffering,  the  idea  is  conveyed  to  our 
minds  by  a  direct  route,  and  we  pereeive  the  fact ;  but  if  we  are  made 
to  hear  the  man*s  outcries,  even  though  only  in  the  imagination,  we  feel 
his  suffering.  The  first  process  of  expression  and  pereeption  is  intel- 
lectual,  the  second  is  sensuous.  The  first  is  prosaic,  the  second  is 
poetical.  Poetry  is  the  expression  of  ideas  in  sensuous  terms.  Things 
that  äff  ect  the  senses  exist  in  space,  and  language  is  sensuous  when  it 
conveys  a  vivid  idea  of  such  things,  or  conveys  ideas  by  giving  them  the 
form  of  such  things.  If  I  say,  for  example, "  Private  life  permits  free- 
dom  of  action;  public  Station  imposes  restrictions  upon  personal  liberty," 
the  proposition  is  intelligible,  but  prosaic  and  dull,  because  expressed  in 
abstract  terms.  As  expressed  by  Klaus  Groth  (Werke,  Kiel  und 
Leipzig,  1904, 1,  p.  253)  it  is  sensuous,  vivid,  interesting,  and  poetical: 

%t  $a$n  be  op  fto  ÜKiften  fitt,  be  fatm  hml  freien  im  förigen ; 
$0$  op  ben  Älocf erttborn  be  §af)ti,  be  mutt  fif  brei&n  im  f  toigen. 

—21.  mit  begriffen =tnit  inbegriffen  or  einbegriffen,  included. — 22.  GHneit 
nnbern .  einen  anbern,  one . . .  another;  cf .  (Sin  anberS  ift,  ftd)  mit  ben  9te* 
gefa  abfinben,  ein  anber«,  fte  rotrfltd)  beobachten  (Hamburgische  Drama- 
turgie, 64.  Stück).  —  24.  lebenbige  Walerei.    Historical  painting  was 
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brought  into  especially  close  association  with  the  drama  by  the  Italian 
and  the  French  theorists.  The  drama  is  animate  painting,  with  the 
important  property  of  incessant  and  rapid  transformation  from  one 
scene  to  another.  Lessing's  interest  in  the  drama  impelled  him  to  make 
the  following  rather  long  digression ;  but  the  comparison  of  Laocoön 
with  Philoctetes  by  Winckelmann  and  himself  (cf .  27,  Ii,  28,  4)  gave 
sufficient  excuse  for  the  digression,  and  furnished  a  typical  example  of 
the  Representation  of  violent  agony  on  the  stage.    Cf.  supra,  p.  cxlviii. 

42;  2.  fäl)tg,  capable  of  arousing.  —  3.  51t  tuemg  ♦  •  ♦  al$  baß ;  cf. 
32, 1 5.  —  4.  gletdjmäff ig  ;  cf .  jot  3 1 .  —  7.  $ nftatlb,  say  admonition  to  exer- 
cisecaution\  cf.  Sfajtonb  nehmen,  htsitate.  —  8.  uunfelit  and  brÜÖCtt  are 
strong  words  when  applied  to  human  beings. —  11.  ©ie=bie  Umfteljen* 
ben.— 15.  $orftefluttg=2)arfteÜung.— 19.  mit  einem  leisten  $af)ne. 
The  figure  is  picturesque,  though  not  quite  nautical.  The  light  skiff 
was  perhaps  suggested  by  the  idiom  auf  bic  leidste  ©djutter  nehmen. 
The  idea  is,  modern  dramatists  have  either  avoided  scenes  exhibiting 
physical  suffering,  or  not  made  much  of  them — they  have  not  run  the 
risk  of  wrecking  their  ship  on  this  cliff,  though  they  may  have  cruised 
around  it  in  a  small  boat.  —  21.  Sfyeorie.  Cf.  282,  10,  22.  One  should 
always  remember  to  Lessing's  credit  that  the  utmost  confidence  in  the 
efficaey  of  critical  insight  never  led  him  to  dogmatism  or  blinded  him  to 
the  merits  of  actual  achievements ;  cf.  102,  1 5,  and  Hamb.  Dramaturgie, 
101.  —  4.  Stück.  — 29.  3(ltmer!ttngett,  now  restricted  to  notes  to  a  text, 
had  in  Lessing's  time  the  sense  of  SBemerfung  ;  cf.  ©ief)ft  bu,  grangi^fa, 
ba  l)aß  bu  eine  fe!)v  gute  2(umerfung  gemacht  {Minna  von  Barnhelm,  II, 
1).  —  32.  Umftättbe  ber  ®efd)td)tC.  In  the  Dramaturgie  Lesung  insists, 
with  Aristotle,  upon  the  dramatist's  freedom  with  respect  to  the  details 
of  historical  fact :  dx  brauet  eine  ©efdjic^te  ntd)t  barum,  roeü  ftc  gefdje* 
Ijeu  ift,  fonberu  barum,  roeü  ftc  fo  geftfjeljen  ift,  baß  er  fle  jdjroerlid)  gu 
feinem  gegemuävtigeu  3^c(fe  beffer  erbidjteu  föunte  (19.  Stück).  9*ur  bie 
(£l)araftere  finb  if)m  Zeitig  (23.  Stück). 

43.  5.  This,  then,  was  also  fumltdj  mad)eu;  cf.  41,  16.  —  6.  Cf.  Note 
to  28,  4. 

44.  1.  Robinson  Crusoe.  Defoe's  masterpiece  (17 19)  became  as 
populär  in  German y  as  in  England,  and  gave  rise  to  a  host  of  imitations, 
one  of  which,  under  the  name  of  the  Swiss  Family  Robinson  found  its 
way  back  into  England.  Cf.  H.  Ulrich,  Robinson  und  Robinsonaden, 
Weimar,  1898;  and  F.  v.  Zobel titz,  Eine  Bibliographie  der  Robinsona- 
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den,  Zeitschrift  für  Bücherfreunde,  Nos.  8  and  9  (1898).  — 1.7.  mätftttg. 
Cf.  (Sie  ttergeffeu  ...  baß  @te  nur  e  i  n  c  §  IrmeS  mädjtig  finb  {Minna  von 
Barnhelm, —  22.  Sdjiwberu  ttttb  ©ntfc^CU  conform  to  Goethe's 
definition  of  ©d)recfen ;  cf.  /j,  18  ff.  —  30.  nutzte,  had  to,  because  it 
was  the  only  means  he  had. 

45.  7-  bofitr,  to  makeup  forthis.—  11.  23ef  orgung  =  93eforgnt«.  — 
14-  9$kß  5tt  Uttfertt  $er&en;  cf.  Boileau,  Aripoetique,  chant  III:  — 

"  De  cette  passion  [l'amour]  la  sensible  peinture 
Est  pour  aller  au  coeur  la  route  la  plus  sure." 

Whereas  in  the  play  of  Sophocles  the  motive  animating  Neoptolemus 
is  desire  to  obtain  possession  of  the  bow,  in  Chateaubrun's  PhilocÜte 
the  chief  desire  of  Pyrrhus  (=  Neoptolemus)  is  to  obtain  possession  of 
Sophie.  —  16.  bentt  ttltd),  as  might  be  expected.  —  26.  $htftatlb,  de  cor  um  ; 
cf.  42,  7. —  27.  eitt  ($uglänber,  Adam  Smith  (1 723-1 790),  who,  though 
best  known  as  the  founder  of  modern  political  economy,  began  his  career 
as  a  moral  and  esthetic  philosopher.  From  1751  professor  of  rhetoric 
and  moral  philosophy  at  Glasgow,  he  published  The  Theory  of  "Moral 
Sentiments  in  1759.  His  Inquiry  into  the  Natwe  and  the  Causes  of  the 
Wealth  of  Nations  appeared  in  1776.  —  Englishmen  are  on  the  Continent 
reputed  materialistic  and  "splenetic." —  29.  berührt,  touched  upon,  men- 
tioned;  cf .  36,  9.  —  tym  =  bcm  (Simtmrf. 

46.  2.  betrüglidjer  =  trügerifdjer.  —  (Gelingt  e3  .  .  .  fd)on;  cf.j^,8. 
—  8.  reine  (£mpftnbung ;  cf.  chapter  XXIII. —  n  ff.  What  was  thought 
to  be  a  general  law  turns  out  to  be  an  empirical  Observation  of  experi- 
ence  in  a  few  isolated  cases.  —  15.  ftttttt  erftett  Wlalc ;  cf.  38,  10.  —  16. 
uerbetgen;  cf.  2g,  4.  —  27.  feine,  one's.  —  uunianbettmrcm.  The  differ- 

ence  in  gender  between  Siebe  and  jpaft  leads  to  an  awkward  grammatical 
difficulty.  Lessing  wrote  unttmnbelbarem,  and  this  form  appeared  in  the 
first  edition ;  but  in  the  proof  he  had  corrected  to  untt>anbelbaren.  The  • 
Omission  of  the  indefinite  article  einer  wöuld  have  solved  the  problem 
easily. 

47.  1.  föttnten,  can;  past  subjunetive  because  a  condition  contrary 
to  fact  is  implied.  —  4  ff.  Observe  the  picturesque  figure.  —  9.  Xu3fu= 
(autfd)e  fragen.  The  second  of  Cicero's  stoical  Tusculanian  Disputa- 
tions  was  On  the  Endurance  of  Pain.  —  12.  abridjtClt,  train,  now  used 
only  of  animals,  but  in  Lessing*s  time  also  applied  to  men.  Cf.  §amlet, 
roenn  er  bie  ^omöbtonten  abrietet  {Dramaturgie,  5.  Stück).  But  in  a 
contemptuous  sense(as  here):  Wim  ridjte  man  einmal  eine  §evbe  bummer 
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©tatijtot  ab  (Dramaturgie,  n.  Stück).  —  14.  ttfdjtö  mctttgct  ttl$,  any- 
thing  but .  . .  and  so,  no  evidence  one  way  or  the  other  as  to  the  bravery 
of  the  person;  cf.  «29,  9. — 16.  @0pljofled»  The  fact  is,  Cicero  quotes 
from  Lucius  Accius  (170-90  b.c.)  and,  as  Blümner  points  out,  not  from 
Sophocles.  Cf.  J.  K.  O.  Ribbeck,  Sccenicce  Romanorum  poesis  fragmenta, 

Leipzig,  1897,  I,  pp.  236 ff.  —  17.  überfielt;  cf.  4,  15;  3g,  27.-22. 
The  Roman  gladiators  were  either  convicts,  condemned  to  fight,  or  free 
men  who  fought  for  pay.  —  31.  bie  einzige  2lbftdjt.  This  is  not  incon- 
sistent  with  the  doctrine  of  Aristotle  referred  to  above  (ij,  24),  nor  did 
Lessing,  in  speaking  only  of  pity  for  Philoctetes  a  few  pages  back  (43, 
24),  mean  to  exclude  the  other  dement  of  fear.  He  holds  pity  and  fear 
to  be  two  different  developments  from  the  same  source,  or  two  different 
aspects  of  the  same  thing:  pity  for  the  sufferer  and  fear  of  the  suffering. 
In  the  Dramaturgie,  he  says:  OTeS  bctS,  tagt  er  [2lriftoteIe$],  tft  Uli« 
fürd)terlid),  roa«,  roenn  e«  einem  anbevn  begegnet  wäre,  ober  begegnen 
foflte,  unfer  9Jütleib  erroetfen  mürbe ;  nnb  alle«  ba8  finben  wir  mitleib«* 
roürbtg,  roaS  mir  fürchten  mürben,  wenn  e$  11118  felbfi  beoorftünbe  (75. 
Stück);  biefe  gurdjt  ifl  ba8  auf  un«  felbft  belogene  9ftttleib  (ibid.)  and  a 
perfectly  exaet  definition  of  the  tragedy  is  bie  nämüd),  baß  bie  £ragöbie, 
mit  einem  SBorte,  ein  ©ebtd)t  \%  tueldjeS  Sftitleib  erregt  (77.  Stück). 

48.  3.  fölopffedjtet,  a  nickname  for  professional  swordsmen  of  the 
Seventeenth  Century,  had  at  first  reference  to  the  banging  (Hopfen)  of 
weapons,  contrasted  with  the  true  elegance  of  cuts  and  thrusts ;  later, 
however,  its  meaning  was  extended  to  include  the  swaggering  talk  of 
such  fellows.  —  $0tJ)tttn,  Latin  cothurnus,  the  buskin  of  the  tragic  ac- 
tor.  $(opffed)ter  im  ^Ot^Utnc  may  be  translated  prize-ßghters  on  the 
stage.  At  the  most,  prize-fighters  can  expect  only  admiration  of  their 
stoicism ;  and  bie  SBerounberung  tjt  ein  faUer  Slffeft  (ji,  3).  —  5.  bie  foge* 
nannten  ©enecajdjen  £ragöbien;  so-called  because  of  doubt  as  to  the 
authorship.  Under  the  name  of  Lucius  Annaeus  Seneca  (c.  4  B.C.-65 
A.D.),  a  stoic  philosopher,  preeeptor  of  Nero,  and  author  of  numerous 
essays,  dialogues,  and  letters,  there  have  come  down  to  us  nine  complete 
tragedies,  of  which  seven  are  generally  attributed  to  him!  In  1754, 
Lessing  printed  in  his  Theatralische  Bibliothek  (2.  Stück)  an  essay  Von 
den  lateinischen  Trauerspielen,  welche  unter  dem  Namen  des  Seneca  be- 
kannt sind,  containing  summaries  and  criticisms  of  two  of  the  pieces  (cf. 
supra,  p.  xvii).  The  plays  of  Seneca  exercised  a  vast  influence  over  the 
modern  "classic"  drama,  especially  of  the  French,  in  which  much  of  the 
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preponderance  of  declamation  over  action  may  be  traced  to  them.  In 
England,  they  were  the  models  of  the  11  drama  of  blood "  preceding 
Shakspere.  —  9.  lernten  ♦  .  ♦  ötte  dlatlXV  DerfeUltett,  forgot  all  they  knew 
about  nature,got  to  mistake  Unnatur alness fornature ;  cf.  £)en  Sftilbtätigen, 
ber  beu  Bettler  au«  ©rofcmut  uerfennen  will,  öerfennt  ber  Bettler  wieber 
{Minna  von  Barnhelm,  IV,  3).  —  10.  aUtnfaM  ettt  $iefüatt£,  at  most  a 
Ctesilaus.    Winckelmann  wrote  {Gedanken,  p.  14):  $lntiod)U$  @ptpt)ane9, 

$onig  in  (Serien,  üerfdjrteb  gerfjter  uou  9iom,  unb  ließ  ben  ©riedjew 
<Sd)autyie(e  biefer  ititgtütfücfyeu  üfteufdjen  feljeu,  bie  Ujnen  anfänglid)  ein 
SIbfdjeu  waren.  üftit  ber  3eit  öedor  ftd)  ba8  menfdjttdje  ©efüljl,  unb  aud) 
biefe  2d)au(piele  würben  ©djulcn  ber  ÄünjHer.  (Sin  ÄtefUaS  ftnbierte  l)ier 
feinen  fterbenben  gedjter,  „au  wetdjem  man  jeljeu  lonnte,  wie  Diel  uon  feiner 
@ee(e  uod)  tu  ifym  übrig  War."  The  quotation  is  from  Pliny,  XXXIV, 
8.  The  artist's  name  is  variously  spelled  in  the  MSS. :  Ctesilaus,  Ctesilas, 
and  Cresilas  —  the  last  now  being  generally  recognized  as  correct.  He 
lived  at  Athens  in  the  time  of  Phidias —  when,  of  course,  there  were  no 
gladiators  there  —  and  was  particularly  celebrated  for  a  statue  of  Pericles 
(Pliny,  I.e.).  The  famous  Dying  Gaul  in  the  Capitoline  Museum  at 
Rome  (cf.  Heibig,  Führer,  I,  367)  is  a  produet  of  the  Pergamenian 
school  (c.  200  B.c.).  There  is  no  certain  identification  of  the  statue  of 
the  dying  gladiator  attributed  to  Cresilas  by  Pliny.  —  12.  füuftürf) ;  cf. 
5,31. — 13.  JHobomoutabcn,  rodomontades,  boastful Speeches.  Rodomonte, 
"one  who  rolls  away  mountains,"  is  a  braggart  in  Boiardo's  Orlando  In- 
namorato  and  in  Ariosto's  Orlando  Furioso.  —  17.  CtltcS  sJJJcitfdiClt ;  a 
Latinism  for  bie  eineS  2ftenfd)eil. —  20.  \t^t  .  .  .  jcljt,  equivalent  to  balb 
. . .  balb. 

49.  15.  3ufatt  =  paroxysm.  —  21.  Stteiftcr  =  §err. 

50.  1.  Sersurfungeit,  now  ^utfungeu ;  as  above  (45,  25).  —  5.  Gar- 
rick, David  (17 16-1779).  Iiis  unsurpassed  fame  as  an  actor  began  with 
the  impersonation  of  Shakspere's  Richard  III  in  1 741 .  —  Ucrmügcnb  ; 
cf.  Note  to  33,  2.  —  7.  (£FeuupüC,  07<evo7roiia,  "the  making  of  masks, 
costumes,  and  stage  properties;"  here  in  the  sense  of  stage  business  in 
general. 

As  we  have  said,  the  latter  part  of  this  chapter  is  a  digression,  but  it 
is  germane  to  the  subject,  and  it  fortifies  the  argument.  The  epic  poet 
does  not  avoid  shrieking;  neither  does  the  dramatist ;  and  the  dramatist 
is  a  poet-sculptor  (cf.  supra,  p.  cxlviii).  If  the  sculptor  avoids  shrieking, 
this  is  because  of  the  special  demands  of  his  art,  —  demands  not  im- 
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posed  upon  the  poet  or  the  dramatist.  The  following  chapter  returns  to 
Laocoön,  taking  up  first  the  question  of  the  date  of  the  statue,  and  then 
the  natural  inquiry  whether  Virgil  imitated  the  sculptors,  or  the  sculp- 
tors  imitated  Virgil. 

V. 

50.  12.  Raffet;  i.e.,  the  Roman  emperors,  beginning  with  Augustus, 
27  b.c. —  15.  Marliani  of  Milan,  an  antiquary  of  the  sixteenth  Century. 
His  Topog7-aphy  of  Korne  appeared  in  1544.  On  a  sheet  of  paper  con- 
taining  the  passage  quoted  at  the  foot  of  the  page,  '*  Although  they  seem 
to  liave  designed  the  statue  according  to  Virgil's  description,  they  did 
not  imitate  the  description  in  all  respects,  perceiving  that  many  things 
are  not  equally  suitable  or  pleasing  to  both  the  ear  and  the  eye,"  Les- 
sing made  the  comment,  3d)  joüte  faft  fetbft  glauben,  xd)  l)ätte  über  tiefe 
Sorte  einen  Kommentar  jdjreiben  wollen  (written  in  1765;  I^-M  XIV, 
p.  403).  Marliani's  words  contain  the  substance  of  Laokoon  in  a  nut- 
shell. —  Montfaucon,  Bernard  de  (1655-1741),  was  a  learned  Benedictine 
monk  and  antiquary.  His  chief  work  V Antiquite  expliquee  et  representee 
en  figures,  was  printed  in  flfteen  volumes  in  Paris,  1719-1724.  —  27. 
"  Agesander,  Polydorus,  and  Athenodorus,  the  sculptors,  seem  to  have 
worked  in  emulation  to  leave  a  monument  corresponding  to  the  incom- 
parable  description  that  Virgil  gave  of  Laocoön." 

61.  5.  ltadjftcatyntt,  copied,  in  the  ordinary  sense,  not  to  be  confused 
with  the  "artistic  imitation"  discussed  above  (Note  to  24,  27).  In  both 
senses  natf)al)inetl  takes  the  accusative  when  the  object  is  a  thing;  in 
the  sense  of  copy  or  imitate  (as  ordinarily  understood),  it  takes  either 
the  dative  or  accusative  of  a  person.  Lessing's  usage  does  not  differ 
from  that  of  the  present  day  with  respect  to  this  verb.  —  7.  Macrobius, 
Ambrosius  Theodosius,  a  Roman  grammarian  of  the  flfth  Century  A.D. 
His  principal  works  were  two  books  of  commentaries  on  the  Dream  of 
Scipio^  and  seven  on  the  Saturnalia.  The  latter,  in  the  form  of  dialogues, 
isespecially  rieh  in  literary,  mythological,  and  antiquarian  lore,  compiled 
from  a  great  variety  of  sources.  Lesslng's  citation  from  the  Saturnalia 
may  be  rendered  as  follows:  "Do  you  think  I  am  going  to  teil  of  all 
the  things  that,  as  everybody  knows,  Virgil  got  from  the  Greeks  ?  That 
in  the  pastoral  he  cribbed  from  Theocritus,  in  poems  on  country  life 
from  Hesiod;  and  that  even  in  the  Georgics  the  signs  of  a  storm 
and  of  fair  weather  he  took  from  the  Phenomena  of  Aratus?  Or 


364 


COMMENTARY 


that  he  transcribed  almost  word  for  word  from  Pisander  the  story  of 
the  sack  of  Troy,  wooden  horse,  Sinon,  and  every thing  eise  in  his  second 
book  ?  Pisander  is  eminent  amöng  the  Greeks  as  the  author  of  a  work 
which,  beginning  with  the  marriage  of  Jupiter  and  Juno,  narrates  in 
order  all  the  events  that  have  occurred  during  the  centuries  up  to  Pisan- 
der's  own  time,  giving  one  connected  account  of  events  that  happened 
at  wide  intervals.  In  this  work  the  destruction  of  Troy  is  thus  related, 
among  other  things.  Virgil  made  up  his  account  of  the  fall  of  Troy  by 
faithfully  translating  the  account  given  by  Pisander.  But  these  and  the 
like  matters  I  pass  over,  since  everybody  learns  them  in  scbool."  —  Pi- 
sander. There  are  several  Greek  poets  of  this  name,  and  opinions 
differ  as  to  which  one  was  meant  by  Macrobius.  There  is  no  evidence 
of  the  way  in  which  the  story  of  Laocoön  was  treated  by  any  Pisander. 

52.  5.  bie  0ried)tfd)e  SrabtttOtt  is  uncertain,  and  the  evidence  of 
late  authors  who  make  references  to  it,  conflicting;  cf.  supra,  p.  ix. — 
12.  Virgil  was  not  the  first  and  only  poet  who  represented  Laocoön  and 
both  sons  as  having  beenkilled;  Sophocles  did  the  same  thing.  Fur- 
thermore,  it  is  not  certain,  though  probable,  that  the  sculptors  intended 
to  leave  open  no  hope  of  escape  for  the  eider  son.  Cf.  supra,  p.  x; 
Heinrich  Brunn,  Kleine  Schriften,  Leipzig,  1905,  II,  pp.  500  ff .,  and  H. 
Blümner,  Neue  Jahrbücher  für  Philologie  und  Pädagogik,  LI,  pp.  1 7  ff. — 
In  Lessing's  syllogism,  the  major  premise  is  erroneous,  the  minor 
premise  doubtful;  the  conclusion  proves  nothing  and  is  on  other 
grounds  probably  erroneous.  Lessing  uses  the  conclusion,  however, 
only  as  a  working  hypothesis,  and  its  historical  inaccuracy  does  not  in- 
validate  his  esthetic  argumentation  on  the  difference  between  sculpture 
and  poetry.  He  returns  to  the  question  of  the  age  of  the  statue  in 
chapters  XXVI  and  XXVII,  which  we  have  omitted.  —  29.  itt  Ctttett 
^ttOtett»  The  pictorial  value  of  this  bond  of  union,  upon  which  Goethe 
lays  so  much  stress  (io,  30  ff.),  becomes  apparent  by  contrast  to  a  Pom- 
peian  wall-painting  in  which  the  victims  are  not  thus  united;  cf.  Brunn, 
I.e.,  p.  510;  Blümner,  Plate  III.  Only  by  means  of  this  idea  could  the 
work  be  gefciluoffen  (6,  10).  This  is  the  first  of  four  points  of  comparison 
between  the  sculptors  and  the  poet.  —  32.  tüttt  .  ♦  •  tttdjt  ftttbeit,  pro- 
fesses  that  he  cannot find:  "There  is  some  little  difference  between  what 
Virgil  says  and  what  the  marble  represents.  It  seems,  aecording  to  the 
poet,  that  the  serpents  left  the  two  boys  in  order  to  coil  about  the  father; 
whereas  in  the  statue  they  wind  at  the  same  time  about  the  *  oys  and 
their  father." 
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53.  3.  <d£neid,  II,  212  ff.:  — 

"  Their  destined  way  they  take, 
And  to  Laocoön  and  his  children  make  ; 
And  first  around  the  tender  boys  they  wind, 
Then  with  their  sharpened  fangs  their  limbs  and  bodies  grind. 
The  wretched  father,  running  to  their  ai<l 
With  pious  haste,  but  vain,  they  next  invade  ; 
Twice  round  his  waist  their  winding  volumes  rolled  "... 

Dryden. 

The  exigencies  of  his  verse  compelled  Dryden  to  omit  the  weapons  (tela) 
which  Virgil  mentions;  to  the  sculptors  these  would  have  been  a  still 
greater  encumbrance.  —  16.  f$ortfd|rcituttg  =  gortgcmg.  Lessing's  in- 
terpretation  is  plausible ;  but  the  poet  does  not  compel  it.  —  20.  Dona- 
tus, Tiberius  Claudius,  a  Roman  grammarian  who  flourished  about  400 
A.D.,  and  wrote  a  book  of  commentaries  to  the  AZneid.  He  is  not  to  be 
confused  with  jEHus  Donatus  (fl.  350  A.D.),  the  author  of  a  Latin  gram- 
mar  that  was  the  Standard  durin g  the  middle  ages.  Note  5 :  "  Which 
[serpents]  he  said  above  to  be  both  long  and  powerful,  and  to  have  sur- 
rounded  the  bodies  of  Laocoön  and  his  sons  with  many  coils  and  to 
have  reared  to  some  extent  above  their  heads."  —  23.  eittleudjtet,  shines, 
flashes  in,  is  used  in  this  admirable  expression  with  the  füll  force  of  its 
original  sense.  The  verb  has  now  for  the  most  part  only  its  secondary, 
derived  sense  of  "be  apparent,"  "become  clear,"  "seem  the  right  thing 
to  do,"  with  the  dative  of  the  person;  e.g.,  2)tefe  ©rünbe  (endjteten  Ujm 
ein,  he  saw  the  force  ofthis  argument. 

54.  3.  "  With  both  his  hands  he  labors  at  the  knots."  Freedom  of 
the  hands  is  the  second  point  of  comparison  ;  and  concerning  this  there 
could  be  no  doubt,  Lessing  says,  as  to  what  the  sculptors  would  do : 
attitude  and  gesture  are  their  principal  means  of  expression.  —  1 5.  Third 
point  of  comparison.  —  19. 

"Twice  round  his  waist  their  winding  volumes  rolled, 
And  twice  about  his  gasping  throat  they  fold. 
The  priest  thus  doubly  choked — their  crests  divide 
And  towering  o'er his  head  in  triumph  ride." 

22.  brt$  ®ift*  The  serpents  will  presumably  strike  at  his  face.  —  26. 
51t  fömtett.  The  subject  of  this  infinitive  is  the  indefinite  observer, 
understood ;  cf .  28,  15. 

55.  1.  auäbrüifenb  =  ausbrucf Sooft.  —  5.  getturft,  obsolete  for  be* 
lüirft;  sc.  tüäretu  —  5.  ^ramibaüf^e  Sitzung.   This  effect  is  still 
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more  striking  with  the  right  arms  properly  restored. —  10.  Sftettfur, 

Latin  mensura,  Proportion,  balance,  hartnony  of  parts.  —  13.  beim  •  .  ♦ 
aitdj,  as  you  might  expect;  cf.  45,  16.  — 14.  %va\l&  dht)nf  a  German 
painter  and  engraver,  born  in  Rostock  in  1590,  died  in  London  in  1658. 

—  15.  überfallt;  cf.  jo,  27.—  20.  bie  3fbee  ber  gehemmten  3rfod|t  is 

one  of  those  poetic  imaginings  which  Lessing  adds  to  what  is  actually 
represented  in  the  statue;  cf.  37,  10.— -21.  UttDettJeglttflf  eit.  This 
seems  the  very  opposite  to  what  Goethe  saw;  cf.  7,  28  ff .  The  statue 
certainly  does  represent  a  moment  of  rest,  however  short.  Goethe 
thought  especially  of  the  shortness ;  Lessing,  of  the  rest.    Cf.  J14,  4. 

—  MnfHMp;  cf.j,3i. 

56.  4.  $ef  Icibmtfl  ;  the  fourth  point  of  comparison.  —  8.  föhüßds 
fofpt.  Laocoön  was  the  son  of  Anterior,  one  of  the  princes  of  Troy; 
Hyginus  makes  Laocoön  a  brother  of  Anchises. —  13.  feilte  Stoffe. 
Greek  sculptors  were  by  no  means  unable  to  carve  drapery,  and  modern 
virtuosos  have  achieved  marvels  in  the  reproduetion  of  laces  and  veils ; 
but  still,  the  Greeks  preferred  the  nude  even  when  in  actual  life  the 
persons  represented  must  have  been  clothed  —  as  Laocoön  the  priest 
must  have  been  in  the  exercise  of  his  sacerdotal  funetions.  The  Greek 
fondness  for  the  nude  in  all  arts  finds  a  ready  explanation  in  the  reasons 
adduced  by  Lessing  (1.  24  ff.)  and  by  Goethe  (3,  18),  as  well  as  in  tbfc 
habits  of  their  daily  life.  But  there  are  special  reasons  for  the  ?vold- 
ance  of  clothing  in  sculpture.  In  the  first  place,  it  is  true  that  thick 
folds  (1.  14)  mean  large  masses  of  stone  that  would  upset  the  equilibrium 
and  detract  attention  from  the  human  forms ;  and  though  clinging  gar- 
ments  would  not  be  similarly  inconvenient,  buttons,  buckles,  braids,  and 
even  girdles  are  too  frail,  and  too  suggestive  of  human  frailty,  to  endure 
petrification  (cf.  Goethe's  criticism  of  Schadow's  Zieten,  supra%  p.  clxvi). 
In  the  second  place,  the  simplest  clothing  is  hardly  conceivable  without 
color ;  and  this,  the  very  element  of  painting,  is  an  element  which  finds 
no  employment  in  sculpture.  In  the  third  place,  as  was  said  above 
(Note  to  7,  1),  clothing  not  only  detracts  from  the  typical  quality  of  the 
human  figure  in  sculpture,  but  also  tends  to  subject  to  circumstances, 
and,  since  costume  is  etymologically  and  actually  custom,  to  connect 
with  habits.  This  is  necessary  and  desirable  in  certain  cases ;  but  the 
sculptor  will  desire  to  minimize  the  necessity.  Clothing  is  a  picturesque, 
not  a  statuesque  element.  Cf.  in  Schmarsow's  Erläuterungen,  chapter 
IV:  Nacktheit  und  Bekleidung,  pp.  290.-31.  Uttfere  QHnbÜbwtgS- 
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fraft  fieljt  Überall  Ijtttbttrrf},  What  it  sees,  as  Lessing  explains,  is  the 
imagined  outward  expression  cf  emotions  that  are  made  known  to  us 
by  the  poet's  narrative. 

57.  3.  fte  Ijmbert  ntdjt  allem  mrfjt,  btefe  SBiitbc,  Lessing  is  ex- 

tremely  fond  of  this  form  of  expression:  the  subject  is  a  pronoun,  and 
the  noun  for  which  it  Stands  is  added  as  a  kind  of  afterthought,  for  the 
sake  of  clearness.  Cf.  Unb  ift  fte  bünb,  meine  SHebe?  (Minna  von  Barn- 
heim,  V,  13).  —  6.  AZneid,  II,  221 :  — 

i(  His  holy  fillets  the  blue  venom  blots." 
This  infensification  through  the  use  of  color  would,  of  course,  be  possible 
in  painting;  would  it  be  equally  effective  in  painting  and  in  poetry?  — 
12.  btefe  Sötltbe»  As  we  have  seen  above  (Note  to  7,  1),  Laocoön  wore 
a  wreath ;  but  it  could  not  have  concealed  much  of  his  brow. —  17. 
gcriltgf(f)ä$t0,  now  "  contemptuous,"  is  here  contemptible,  i.e.,  unimpor- 
tant.  —  20.  $lot  erfnub  bte  Kleiber  is  a  dubious  proposition ;  in  warm 
climates  the  motive  of  adornment  was  at  least  equally  strong.  But  this 
dement  of  the  characteristic  operates  equally  with  the  considerations 
adduced  above  to  assign  clothing  primarily  to  painting  as  distinguished 
from  sculpture.  Here,  as  in  so  many  other  places,  Lessing  does  not 
distinguish  between  these  two  arts. 

In  chapter  V  the  assumption  having  been  made  that  the  sculptors 
imitated  the  poet,  it  appeärs  that  in  the  interest  of  their  art  they  departed 
now  and  then  from  their  model.  Chapter  VI  reverses  the  supposition, 
and  inquires  why  the  poet,  if  he  imitated  the  sculptors,  departed  from 
the  model  before  him  in  their  statue. 

VI. 

58.  22.  $>er  ©a^;  cf.  25,  1;  7/,  Anm.  5.  —  28.  Maffei,  Francesco 
Scipione,  marchese  (1675-175  5),  Italian  poet  and  archeologist.  His 
tragedy  Merope  (1714)  attained  great  celebrity  and  inspired  Voltaire  to 
write  his  Merope ;  cf.  Hamb.  Dramaturgie,  36.  u.  37.  Stück.  —  Richard- 
son,  Jonathan;  supr a,  p.  lxxix  —  Hagedorn;  supra,  p.cxxxii.  Hagedorn 
(I,  p.  37)  said  of  Virgil:  ©ein  £aofoon  ift  ba§  glücHtay,  aber  etroaS  perän* 
berte  9?adjbttb  ber  fyerrüdjen  ©ruppe  breier  Äünftler,  unb  aüe  feine  93e= 
fcfyreibuugen  ftnb  nia(erijdf)  unb  fo  gemeffen,  als  ob  er  mit  Bugiefyunfl  ber 
Äünftler  ober  für  biefelbcu  gefcrjriebeu  l)ätte.  (Sr  l)at  tlnten  bie  ©ernälbe 
t)orgertffen  (sketched  or  outlined). 
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59.  i.  ©Märe  &e*  ¥*efie ;  cf.  40, 7,  26.-2.  ©eiftigfeit ;  cf.  4, 23. 
—  4.  betft=öerbe(ft.  — 5.  f^onbct= beeinträchtigt.  —  bic  $>titöe  felbft. 
Blümner  and  Schmarsow  aptly  cite  Schiller's  verses  ( WallemUins  Tod, 

£ei$t  bei  einanber  toofynm  bie  ©ebanlen, 
$>o$  fyart  im  Staume  flogen  fi<#  bte  ©ad&en. 

6.  3et(f)ett,  the  or  symbols,  i.  e.,  the  means  of  expression.  Since 

Aristotle,  every  attempt  to  distinguish  between  painting  and  poetry  has 
taken  some  aecount  of  the  different  means  of  expression  in  the  two  arts, 
though  it  may  not  have  got  beyond  the  Observation  that  painting  uses 
lines  and  colors,  and  poetry  uses  words.  Du  Bos  attributes  to  painting 
the  use  of  natural  signs,  and  to  poetry  the  use  of  artificial  or  conven- 
tional  signs ;  and  Mendelssohn  bases  Iiis  Classification  of  the  arts  upon 
the  same  clifference — defining  the  terms,  however,  more  sharply  than 
they  had  been  defined  before.  Lessing  adopts  Mendelssohn's  definitions 
(cf.  supray  p.  cxxiv).  A  sign  or  symbol  is  natural  if  its  distinetive 
quality  is  a  quality  of  the  thing  which  it  designates,  or  for  which  it 
Stands.  In  drawing,  lines  are  natural,  because  they  make  a  contour 
which  corresponds  to  the  contour  of  the  thing  drawn.  Colors  are 
natural  Symbols ;  for  redness  of  a  color  represents  redness  in  an  object. 
Marble  is  a  material  which  may  be  carved  into  natural  Symbols ;  for  it 
may  be  made  to  resemble  objects  with  the  three  dimensions  in  which 
they  exist  in  Space.  Painting  and  sculpture,  then,  so  far  as  we  have 
seen,  make  use  of  natural  Symbols.  But  poetry  makes  use  of  words ; 
and  if  we  except  certain  onomatopoetic  words,  and  the  exclamations 
which  rather  aecompany  than  designate  certain  emotions,  the  distinetive 
quality  of  words  is  not  a  quality  of  the  thing  which  they  designate,  or 
for  which  they  stand.  What  we  call  a  rose,  by  any  other  name  would 
smell  as  sweet.  A  statue  or  pietüre  of  a  horse  is  recognizable  as  a 
horse  by  anyone  who  can  see,  and  knows  what  a  horse  is.  But  the 
word  *Pferb  has  none  of  the  qualities  of  the  horse :  it  is  a  sound ;  it  can 
neither  run,  haul,  kick  nor  bite ;  it  cannot  be  seen  —  or  if  seen  when 
spelled  and  printed,  it  does  not  look  Hke  a  horse  —  it  does  not  represent 
the  animal  to  the  senses ;  it  can  only  suggest  the  idea  "horse."  Fur- 
thermore,  it  can  suggest  this  idea  only  to  those  who  understand  German. 
^Pferb,  ckeval,  i7r7ros,  equns,  horse,  are  all  conventional  or  arbitrary 
Symbols  —  conventional  not  in  the  sense  of  having  been  adopted  by 
agreement,  but  in  the  sense  of  passing  current  by  common  consent  of 
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the  peoples  using  them  ;  and  arbitrary  because  any  other  words  that 
might  be  in  use  would  serve  the  same  purpose  just  as  well.  2)te  ttcttür* 
liefen  3^ic^cn  ber  2)iuge  must  take  up  space  and  consume  time,  if  the 
things  themselves  exist  in  space  and  time  —  as  all  things  do. —  10.  ber 
maleube  $idjte?  is  an  expression  that  in  another  context  Lessing  might 
have  avoided.  But  we  do  not  forget  the  universal  currency  of  malen  in 
the  sense  of  "depict  in  words"  before  and  during  his  time;  especially 
in  the  vocabulary  of  the  Swiss  critics.  Cf .  supra,  p.  civ. —  16.  Mttfere 
CTinbilbuttg^fraft ;  cf.jfrgtt.  Lessing  disregards  the  sensuous  pleas- 
ure  of  purely  physiological  reactions;  it  is  probable  that  he  was  not 
himself  very  sensitive  to  it,  certainly  not  in  the  degree  that  Goethe  was. 
His  meaning  may  be  illustrated  by  reference  to  another  art.  The  means 
of  expression  in  music  are  natural  sounds;  conventionally,  music  is 
written  in  notes  on  a  staff,  which  have  no  tonic  quality.  Nevertheless, 
a  trained  musician  can  in  imagination  get  more  pleasure  by  reading  a 
printed  score  than  a  person  ignorant  of  music  can  derive  from  an 
orchestral  Performance.  Lessing  affirms  that  beauty  experienced  in 
contact  with  a  work  of  art  is  a  subjective  phenomenon ;  for  the  pur- 
poses  of  the  present  argument  it  is  therefore  indifferent  whether  the 
imagination  be  stimulated  by  a  representation  to  sense,  or  by  the  subtler 
Suggestion  of  words ;  that  which  is  beautiful  to  the  outward  eye  is  also 
beautiful  to  the  inward  eye.  The  preceding  chapter  has  shown  that  the 
converse  of  this  proposition  is  not  true  to  the  füll  extent.  Chapter 
XVII  draws  other  conclusions  from  the  diff erence  between  natural  and 
conventional  symbols. —  22.  bic  $0rau3fe^Wtfl,  which  Lessing  makes 
for  purposes  of  argument,  is  now  postulated  by  F.  Hiller  von  Gaertrin- 
gen  {Jahrbuch  des  archäologischen  Instituts,  XX,  p.  119),  on  what 
grounds  he  has  not  yet  made  known.  It  seems  probable  that  the  statue 
was  not  brought  to  Rome  until  after  Virgil's  time.  —  27.  IhtliCqucmlirf) 
fettcit,  ineptitudes.  In  the  eighteenth  Century  bequem  was  regularly 
used  in  the  sense  of  paffenb  ;  cf.36, 14,  and  ftd)  $u  etroaS  bequemen. —  31. 
Lessing  illustrates  by  printing  in  a  note  which  we  have  omitted  a  de- 
scription  of  the  statue  in  Latin  hexameters  by  Cardinal  Jacques  Sadolet 
(1477-1547). 

60.  4  einleiteten ;  cf.  54,  23.-6.  fUfy  . , ,  mäßigen,  be  so  moderate, 

content  himsel/.  —  S.  nttt  erraten  $tt  Söffen,  be  only  surmised ;  cf.  10 

ff.  —  11.  borfted|en=^ert)orfted)en,  be  prominent.  —  $rf>  l)abc  gefaxt ;  cf. 

J3,  18,  -14.  <£xuä=yiad)bxud,  emphasis.  —  l$.  entbeäen,  discover,  re- 
veal. 
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öl»  2.  ©rabatton.  To  this  the  poet  might  well  have  been  impelled 
not  only  by  the  example  of  moderation  in  the  statue,  but  also  by  the 
particular  capacity  of  his  art  to  express  it ;  cf.  Notes  to  /j,  24,  14,  30. 

—  11.  attd  entern  malcrif^cu  WuQtnpunttz  (=©eftd)t«punftc ;  cf.joo, 
16).  Pictorial  art  requires,  as  is  explained  in  1.  15,  a  whole  that  the  eye 
can  take  in  at  one  glance.  In  a  single  picture,  theref ore,  the  painter  would 
not  represent  the  misfortune  of  Laocoön  and  the  destruction  of  Troy 
each  for  itself,  but  both  only  as  parts  of  a  greater  whole.  The  poet  can 
treat  both,  one  after  the  other.    Cf.  ^oj,  23  ;  jut  3. 

Ö2.  4.  "  One  Starts  and  makes  its  way  to  Laocoön,  writhes  about 
his  whole  body  above  and  below,  and  with  a  savage  bite  strikes  at  his 
side.  .  .  .  But  the  slippery  serpent  glides  along  with  frequent  turns,  and 
ties  itself  into  a  knot  about  his  knee." — 9.  Sadolet ;  cf.  Note  to  59, 
31. —  13. , Bis  medium  etc.    Cf.  jy,  19.  —  16.  muft  =  barf;  cf.  ^9,  11. 

—  ÄltfS  teilte  =  in8  reine.  —  26.  nbet  bie  SRot,  more  than  is  necessary; 
cf.  37y 

03.  10.  lote  obtn;  cf.j**,  12  and  Note  thereto.  —  21.  berührt;  cf. 
36*  9»  45%  29.  —  24.  Kotten  =  Jagen  roollen. 

VII. 

According  to  the  sentence  quoted  from  Plutarch  on  the  title-page, 
which  is  the  motto  for  this  treatise,  poetry  and  painting  differ  both  in 
the  things  imitated  (or  expressed)  and  in  the  manner  of  imitating  (or 
expressing)  them.  The  first  four  chapters  of  Laokoon  deal  with  the 
things  imitated,  with  the  question  as  to  what  is  appropriate  for  painting 
and  what  for  poetry  ;  and  the  discussion  is  based  upon  an  Observation 
of  Winckelmann's  about  two  different  treatments  of  one  and  the  same 
subject.  To  this  discussion  chapters  V  and  VI  are  supplementary, 
dealing  with  the  possible  relations  of  the  sculptors  and  the  poet  who 
treated  this  subject ;  and  also  transitional,  preparing  the  way  for  chap- 
ters VII  to  XV,  which  deal  with  the  manner  of  imitation  or  expression 
in  poetry  and  painting.  The  method  of  these  chapters  is  identical  with 
the  method  of  the  first  group  (I  to  IV).  In  chapters  VII  to  X  the  dis- 
cussion is  based  upon  observations  made  by  Joseph  Spence  (supra,  p. 
lxxix) ;  in  chapters  XI  to  XV,  upon  observations  made  by  Count  Caylus 
(supra,  p.  lxiii).  All  the  chapters  from  I  to  XV  are  in  turn  preliminary 
to  chapter  XVI,  in  which  Lessing  summarizes  the  results  of  his  previous 
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inductions  in  a  series  of  pröpositions,  from  which,  as  fundamental  prin- 
ciples,  the  true  differences  between  painting  and  poetry  are  deduced. 

Chapter  VII  begins  with  a  definition  of  two  kinds  or  modes  of  imita- 
tion;  one,  artistic  production  in  the  Aristotelian  sense  (cf.  24,  27);  the 
other,  copying,  in  the  sense  of  following  a  pattern  or  model  taken  from 
a  diff erent  art  (cf.  jv,  5).  It  seems  as  if  Lessing  must  have  had  in 
mind  the  distinction  made  in  a  book  that  exerted  a  strong  influence 
upon  his  generation  in  England  and  in  Germany.  In  1759,  Edward 
Young  (1681-1785),  the  author  of  the  celebrated  Night  Thoughts,  pub- 
lished  an  anonymous  letter  to  Samuel  Richardson,  with  the  title, 
Conjectures  on  Original  Composition.  Young  took  the  ground  that  only 
he  was  entitled  to  the  name  of  a  great  poet  who  followed  the  bent  of 
his  own  genius  and  refrained  from  copying  the  methods  of  literary 
authorities,  however  much  he  might  admire  them  and  their  works. 
Young's  Conjectures  were  translated  into  German  by  Hans  Erich  von 
Teubern  in  1760,  his  demand  for  originality  was  echoed  by  Hamann, 
Herder,  and  Gerstenberg,  and  gave  a  powerful  impulse  to  the  self- 
reliance  of  the  Sturm  und  Drang.  In  the  Dramaturgie  Lessing  took 
occasion  to  rebuke  the  Claims  of  genius  to  superiority  over  the  rules  of 
reason  and  experience.  Cf.  J.  L.  Kind,  Edward  Young  in  Germany, 
New  York,  1906.  Lessing's  examples  make  clear  his  application  of 
Young's  distinction  to  the  problem  of  the  relation  of  the  arts. 

G3.  28.  The  subject  of  Sadolet's  poem  was  the  statue ;  his  description 
of  the  statue  was  an  artistic  production  just  as  much  as  if  he  had  de- 
scribed  a  group  of  real  persons  in  combat  with  serpcnts. 

04.  3.  Virgil,  ALneid,  VIII,  626-731.  Virgil  describcs  the  shield  as 
a  shield.  His  description,  like  Sadolet's,  is  an  artistic  production.  —  9  ff. 
But  if  in  his  narrative  Virgil  had  adopted  methods  of  expression  used 
by  the  sculptors  in  the  statue  of  Laocoön,  he  would  have  copied ;  his 
narrative  could  not  have  been  called  an  artistic  production  ;  for  his  sub- 
ject was  the  story  of  Laocoön,  not  the  statue,  and  in  copying  from  the 
statue,  he  imitated  an  imitation,  not  the  thing  itself.  —  26.  ntcfjt  fehlen, 
baff  .  ♦  ♦  ntd)t  The  pleonastic  negative,  due  to  French  and  Latin  in- 
fluence, was  commoner  in  Lessing's  time  than  now,  but  still  occurs.  — 
29.  Seetfermtg  =  Wetteifer.  —  32.  aufftu^en,  trim,  adorn,  glorify ;  cf. 
ben  93art  fhifee n,  auftauen,  (Stujjer. 

65.  6.  hJCttn  ©Ott  toifl,  deo  volente;  colloquial  in  much  the  same 
sense  as  meinetwegen.  —  9-  Spence;  cf.  supra,  p.  Ixxix.    The  extracts 
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from  Polymetis  made  by  Tindal  bore  the  title  A  Guide  to  Classical 
Learning.—m\t  triefet  flafftfdjen;  nowadays  we  should  prefer  mit  Oie( 
ffofftfcfyer.  — 17.  Valerius  Flaccus,  a  Roman  poet  (died  89  a.d.)  who  left 
an  unfinished  Argonautica  in  eight  books  (ed.  E.  Baehrens,  Leipzig, 
1875).  In  the  passage  cited,  Valerius  teils  how  the  soldiers  of  the  Scy- 
thian  king  Colaxes  anticipated  the  Romans:  "Thou,  Roman  soldier, 
wert,  then,  not  the  first  to  display  upon  thy  shield  the  ruddy  wings  of 
[  Jove's]  gleaming  lightning."  —  23.  Juvenalis,  Decimus  Junius,  Roman 
satirist  of  the  latter  half  of  the  first  and  the  first  half  of  the  second  Cen- 
tury A.D.  —  ^evme^fäule,  hermes,  herma,  a  boundary  stone  dedicated  to 
Hermes ;  ordinarily  a  shaft  surmounted  by  a  head,  as  Lessing  says  (66,  2). 
Hermse  are,  however,  sometimes  found  with  hands  and  even  feet. 

66.  10.  Juvenal,  Sat.  VIII,  52  ff :  — 

"While  thou  in  mean  inglorious  pleäsure  lost 
With  1  Cecrops  l  Cecrops! '  all  thou  hast  to  boast 
Art  a  füll  brother  to  the  crossway  stone 
Which  clowns  have  chipped  the  head  of  Hermes  on." 

Gifford. 

I5-  Ö*8°Öen  ßStyft&t  IjÄtte»  ©el)abt  seems  here  superfluous,  very  much  as 
got  in  the  expression  Pve  got  it,  meaning  /  have  it;  but  gehabt  is  here 
logical,  is  still  occasionally  found  in  such  constructions  in  literature,  and 
is  frequent  in  colloquial  speech.  Cf.  Grimm's  Wörterbuch,  IV,  ii,  76, 
s.  v.  l)aben.  —  25.  $nbem  =  *ubeffen.  —  31.  abgeführt  =  abgefertigt.  — 
34.  öeringf$ä#fl;  cf.  37,  17. 

67.  5-  Tibullus,  Albius  (c.  54-19  b.c.),  Roman  elegiac  poet.  —  7. 
ftyttfdje  ÖJerltd^e,  Oriental  perfumes.  The  Roman  poets  frequently  use 
Syria  for  Assyria.  Cf.  supra,  p.  xli.  —  35.  The  edition  of  iEsop's 
Fables  referred  to  is  that  of  Johann  Gottfried  Hauptmann,  Leipzig,  1741. 

68.  2.  ein  anberer  $)id)terf  Publius  Papinius  Statius  (c.  45-96  a.D.), 
celebrated  for  his  epic  poem  Thebats,  and  an  unfinished  Achilleis.  Of 
his  collected  occasional  poems,  called  Sylva,  there  are  five  books.  —  5. 
Araxes  (a  river  in  Armenia)  showing  his  contempt  for  the  bridge.  —  10. 
2öa£  fottett  toir,  sc.  anfangen.  —  17.  efel ;  cf.  36,  5.  —  20.  Addison;  cf. 
supra,  p.  lxxii.  — 25.  tjerflemeriicf)  =  öerfleinernb;  cf.  34,  17. 

VIII. 

69.  1.  $fynttd)fett.  Spence  assumes  similarity  as  a  matter  of  course; 
Lessing,  in  emphasizing  the  difference,  sometimes  proves  too  much,  but 
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is  right  in  his  main  contention.  —  6.  *ßoefie  bic  weitere  Slunft ;  this  has 
been  established  above,  jg,  27  ff.  — 14.  Bacchus.  Dionysos,  or  Bacchus, 
the  god  of  fruitfulness  and  growth  in  the  vegetable  kingdom  —  later  es- 
pecially  associated  with  the  vine  and  wine  —  was  a  divinity  of  Oriental 
origin;  and  his  strong  animal  characteristics  led  him  to  be  actually  con- 
ceived,  in  primitive  times,  as  having  the  form  of  a  bull  or  a  goat.  Even 
in  later  times,  poets  referred  to  his  horns  (though  meiftenteÜS,  1.  14,  is  an 
cxaggeration)  and  sculptors  also  gave  him  this  attribute  (75,  1)  along 
with  the  wreath  of  ivy  (6g,  19)  and  the  diadem  (yo,  7)  of  which  he  was 
said  to  have  been  the  inventor  (Pliny,  Nat.  Hist.,  VII,  191).  These  were 
natural  horns  {contra  6g,  22),  and  Dionysos  is  represented  with  them  in 
the  best  period  of  Greek  art.  Herder  points  out,  in  a  passage  that  we 
have  omitted,  that  Bacchus,  like  any  other  god,  might  assume  any  form 
that  he  chose,  and  was,  indeed,  especially  distinguished  for  such  trans- 
formations,  as  when,  for  example,  he  in  the  shape  of  a  Hon  helped  the 
other  gods  beat  down  the  giants  (cf.  Horace,  Odes,  II,  19,  21  ff.).  The 
motive  attributed  to  him  by  Lessing  (6g,  28)  has  no  justihcation  in  ancien! 
literature.  In  the  arts,  we  should  expect  primitive  times  to  take  more 
pleasure  in  animal  forms,  and  more  civilized  times  to  give  the  god  a  more 
human  character.  This  was  certainly  the  tendency;  and  although  it  is 
true  that  the  primitive  Greeks  were  more  under  the  spell  of  -religion,  and 
the  civilized  Greeks  wer^  more  sensitive  to  esthetic  considerations,  there 
is  no  reason  for  supposing  (75,  1  ff.)  that  all  statues  of  Bacchus  with 
horns  were  intended  for  temples,  or  that  all  statues  made  for  temples 
were  provided  with  horns.  Even  the  artist  free  from  the  constraint  of 
religious  rites  and  Symbols  (j6,  1)  might  still  give  the  god  his  attributes, 
though  a  skilful  artist  would  undoubtedly  seek  to  beautify  them.  Dionysos 
is  represented  in  two  distinct  types  in  ancient  art:  as  a  venerable  bearded 
man,  and  as  a  voluptuous,  rather  effeminate  youth,  the  latter  being  the 
favorite  after  the  time  of  Praxiteles.  Both  types  occur  with  horns,  the 
youthful  one  the  more  frequently.  A  ~celebrated  bust  of  the  youthful 
Dionysos  in  the  Capitoline  Museum  (cf.  Heibig,  Führer,  I,  p.  364)  has 
horns  so  little  obtrusive  that  Ovid  in  the  line  quoted  (6g,  25  f.  "Thou 
hast,  when  thou  appearest  without  horns,  the  head  of  a  maiden  ")  might 
easily  have  had  a  bust  of  this  type  in  mind.  Cf.  Roscher,  Lexikon,  I, 
1089;  Baumeister,  Denkmäler,  I,  433;  Friedrich  Wieseler,  Über  den 
Stierdionysos,  in  the  Nachrichten  von  der  kgl.  Gesellschaft  der  Wissen- 
schaften, Göttingen,  1881,  pp.  367  ff.  —  23.  Jaunen  unb  Satyrn*  The 


3U 


COMMENTARY 


fauns  were  Italic,  the  satyrs,  Greek  mythological  figures ;  in  later  times 
often  confused,  and  commonly  mentioned  together.  In  art,  the  fauns 
were  represented  with  the  horns  and  goat's  legs  of  the  Greek  Pan:  satyrs 
usually  had  goat's  ears,  but  no  horns.  Cf .  290,  24.  —  24.  <B  tunf  rfftnncf ; 
erroneous.  —  27.  Ovid,  Publius  Ovidius  Naso  (43  B.c-17  A.D.),  the  facile 
teller  of  stories  in  verse,  whose  influence  on  modern  painters  has  been 
hardly  lcss  considerable  than  his  influence  on  poets  since  the  middle  ages. 

70.  6.  $ümgL  Kabinett,  now  in  the  Old  Museum.  The  horns  on 
the  head  of  Bacchus  here  referred  to  are  not  attached  to  the  diadem. 
The  bust  is  perhaps  not  of  ancient  workmanship.  Cf.  Wieseler,  I.e.,  p. 
379.  —  8.  feiten  should  be  oft.  —  15.  ^Beinamen.  Lessing's  pair  of  epi- 
thets  are  only  two  of  many  applied  to  the  god;  and  his  supposition  of  a 
Classification  upon  the  basis  of  beauty  or  ugliness  is  unfounded.  — 17. 
Diejenige  fcOtt  feiner  ®eftalt  appears  to  be  a  slip  of  some  kind.  One 
would  expect  Diejenige  (SeftaU  or  Diejenige  Don  {einen  ©eftatten.  —  By 
the  example  of  Bacchus  Lessing  has  not  proved  much.  —  20.  ÜKRtnertW 
nnb  3funi>r  and  also  Apollo,  Mars,  Bacchus,  and  other  gods  and  goddess- 
es,  do  occur  hurling  thunderbolts  in  works  of  art.  In  one  of  the  Perga- 
menian  marbles  (cf.  Ziehen,  Anschauungsmaterial,  p.  13)  Zeus  may  be 
seen  hurling  a  thunderbolt  that  looks  somewhat  like  a  flamboyant  marline- 
spike.  Cf.  J.  Overbeck,  Beiträge  zur  Erkenntnis  und  Kritik  der  Zeus, 
religion  in  the  Abhandlungen  der  sächsischen  Gesellschaft  der  Wissen- 
schaften, X,  pp.  45  fr. — The  discussion  in  this  whole  paragraph  is  otiose. 
—  24.  The  mysteries  of  Samothrace,  the  secret  cult  of  the  Cabiri  (Ka- 
ßcipoi),  were  celebrated,  but  obscure  religious  rites  having  nothing  to  do 
with  the  question  under  discussion.  Cf.  Roscher,  Lexikon,  II,  pp. 
2525  ff.  and  Goethe's  Faust,  1.  8074. 

71.  1.  stiften»  The  Greek  artists  also,  for  the  most  part,  hardly 
enjoyed  higher  esteem  than  that  given  skilful  handicraftsmen.  —  20. 
JBerftojfungen  =  SBerftbße,  offenses.  —  26.  perfonifoterte  gbftrafta ;  cf. 
Herder,  202,  13  ff. 

72.  3.  SCffefte  =  fribenfdjaften.  —  4.  fcorftedjen;  cf.  60,  n.  —  7.  afc* 
gefonbert,  abstract;  cf.  abjieljen  =  abftralneren,  23,  10.  — 13.  eine  sttr= 
nenbe  SBenud  would  indeed  be  a  poor  subject  for  a  statue ;  nevertheless, 
it  is  too  much  to  say  that  every  statue  of  Venus  represents  the  goddess  of 
love  as  the  personification  of  an  abstract  quality  and  nothing  eise.  How, 
then,  can  we  aecount  for  the  differences  between  the  Aphrodite  of  Melos 
and  the  Venus  de'  Medici?  Each  of  these  has  an  individuality,  as  well 
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as  the  Venus  of  any  of  the  poets  (11.  16  ff.).  —  23.  in  sufammengefefeten 
JBcrfett ;  te,  works  in  which  more  than  one  person  is  represented,  obvi- 
ously  allowing  the  artist  greater  scope  than  a  monumental  statue,  which 
has  for  its  principal  purpose  the  representation  of  the  person  in  his  or  her 
essential  character.  Cf .  supra,  pp.  cxlv ;  324,  3.  —  26  ff.  If  the  gods 
are  conceived  as  persons  and  not  merely  as  personified  abstractions,  they 
may  take  part  in  actions  contradictory  to  the  character  they  are  usually 
thought  to  typify,  and  yet  not  inconsistent  with  the  conception  of  person- 
alities  having  this  or  that  most  prominent  trait.  Herder  mentions  (206, 
30),  for  example,  Diana  (Selene)  visiting  Endymion,  acting,  that  is  to 
say,  quite  contrarily  to  the  ideal  of  chastity  represented  by  the  goddess, 
but  naturally,  as  a  woman.  Cf.  Baumeister,  Denkmäler,  I,  479  ff.,  s.  v. 
Endymion  ;  Heibig,  Führer,  I,  p.  301.  —  28  ff;  cf.  &neid,  VIII,  608  ff. 
Venus  gives  to  her  son  ^Eneas  the  weapons  forged  for  him  by  Vulcan. 

73.  2.  5Berüd)ter  ♦  •  .  JU  £emni£*  Cf.  Hyginus,  Fab.  15  :  "  On  the 
island  of  Lemnos  the  women  having  neglected  for  a  number  of  years  to 
pay  homage  to  Venus,  the  wrathful  goddess  caused  their  husbands  to  de- 
sert  them  for  Thracian  captives.  But  the  women,  impelled  by  Venus 
herseif,  banded  together  and  killed  the  men  on  the  island ;  that  is,  all 
did  except  Hypsipyle  {34,  24).  She  secretly  conveyed  her  father  Thoas 
to  a  boat  that  had  been  blown  thither  in  a  tempest."  —  5.  mit  ffefftgetl 
Söangcn  =  maculis  suffecta  genas,  1.  16,  below.  —  9.  einen  anbew  ♦  ♦  ♦ 
bamit  Jtt  toerOinben ;  cf .  41, 1  ff.  —  13  ff.  "  For,  being  swollen  with  anger, 
she  does  not  wish  to  appear  benign;  neither  does  she  confine  her  hair 
with  a  golden  comb,  nor  cover  her  heavenly  bosom.  She  is  fierce  and 
terrible;  her  cheeks  are  enflamed  with  rage;  she  bears  a  crackling  torch, 
and,  like  the  Stygian  maidens  [the  Furies]  is  garbed  in  black."  — 19  ff. 
"  Leaving  ancient  Paphos  [a  city  of  Cyprus,  sacred,  like  the  whole  island, 
to  Venus]  and  a  hundred  altars,  her  face  and  hair  not  being  as  they 
were  before,  she  is  said  to  have  laid  aside  the  girdle  of  love  and  dismissed 
the  Idalic  birds  [viz.  doves,  so  called  from  Mt.  Idalion,  the  site  of  a 
temple  of  Venus  in  Cyprus].  There  were  indeed  others  who  relate  that 
the  goddess,  wielding  in  the  darkness  of  the  night  other  fires  and  greater 
darts,  hovered  with  the  sisters  of  Tartarus  [the  Furies]  about  in  bridal 
Chambers,  and  filled  the  secret  rooms  of  the  houses  with  writhing  serpents, 
and  all  the  thresholds  with  a  wild  terror."  —  28.  Änttftfttttf  Äunftgrtff ; 
cf.  32,  25.  —  29.  mit  negativen  £ttgen  31t  fdjUbern»  The  painter  can 
negate  only  by  omissions;  but  Omission  is  also  a  means  of  expression;  cf. 
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Note  to  jrj,  3.  Description  in  negative  terms  enables  the  poet  to  double 
the  ränge  of  association  in  the  suggestions  of  his  words,  and  give  to  his 
expressions  a  connotation  without  which  they  might  be  almost  meaning- 
less.  In  Uhland's  poem,  Freie  Kunst,  for  instance,  the  final  stanza 
gains  its  füll  effectiveness  only  by  the  use  of  this  de  vice:  — 

9Hd)t  in  falten  9Warmorfteinen, 
9Hä)t  in  Tempeln  bumpf  unb  tot: 
£$n  ben  frifc§en@iä)enljainen 
*2Bebt  unb  raufä)t  ber  bcutfdjc  (Sott. 

A  more  elaborate  description  of  this  sort  may  be  found  in  Hölderlin's 
poem,  Der  WandWer  (Kluge's  Auswahl  deutscher  Gedichte,  Altenburg, 
1899,  p.  238). 

74.  7  ff.  The  metaphor  repeats  the  idea  expressed  literally  in  the 
sentence  6g,  6  ff. 

IX. 

In  aecordance  with  his  fondness  for  sharp  lines  of  demarcation,  Les- 
sing, who  has  said  that  the  supreme  object  of  painting  is  beauty,  and  its 
sole  purpose  is  to  give  pleasure,  now  insists  that  there  shall  be  no  con- 
fusion  between  esthetic  and  historical  considerations,  and  that  rules  of 
art  shall  be  deduced  only  from  works  which  were  produced  in  perfect 
freedom  from  extraneous  constraints.  This  principle  is  sound,  but  often 
difficult  to  apply;  and  the  great  artist  often  proves  his  greatness  by  trans- 
forming  a  religious  or  social  constraint  into  a  means  to  the  produetion  of 
beautiful  objects.  Lessing  himself  makes  a  wholesome  modification  of 
his  demand  when  he  says  {76,  3)  ju  merflidje  Spuren. 

74.  21.  ät&  bte  fdjöttftcn  ;  i.e.,  represented  in  the  most  beautiful  form. 
—  27  ff.  "  With  the  wreath,  hair,  and  garments  of  young  Lyaeus  [Bacchus] 
she  disguises  her  father,  then  places  him  upon  a  chariot  and  puts  round 
about  him  the  brazen  cymbals,  the  drums,  and  chests  füll  of  the  silent 
horror  [i.e.,  the  mystic  serpent].  Winding  the  priestly  ivy  about  her  own 
bosom  and  limbs,  she  brandishes  with  wliistling  strokes  the  wreathed 
thyrsus,  looking  back  to  see  whether  her  veiled  father  holds  the  reins 
wound  with  green  leaves,  whether  the  horns  swell  up  from  under  the 
snow- white  mitre,  and  whether  the  sacred  goblet  marks  him  as  Bacchus." 

75.  26.  eine  S^ättbung  ber  menfdjttrf>en  ©eftalt«  Although  Lessing 
is  right  in  his  description  of  the  esthetic  effect  of  horns  on  a  human  head, 
artists  have  not  feared  to  represent  horned  heads  even  in  statues  to  which 
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Lessing  himself  could  not  deny  the  name  works  of  art.  In  the  case  of 
Bacchus,  they  held  fast  to  the  tradition  of  semi-animal  character  when 
they  made  busts  and  statues  which  could  or  could  not  have  been  intended 
for  temples.  Jupiter  Ammon,  with  his  ram's  horns,  isa  special  case;  and 
so  is  Alexander  the  Great  (11.  32  ff.),  who  wished  to  be  thought  his  son.  But 
Michelangelo  chose  to  represent  his  Moses  likewise  with  two  tiny  horns 
on  his  head  (cf.  Springer,  III,  p.  253);  and  the  ancient  sculptors  used 
this  motif  in  a  similar  spirit,  not  because  it  was  a  thing  of  beauty,  but 
because  it  was  characteristic  and  symbolical  of  exuberant  power;  and 
1  ecause  they  did  not  in  every  work  strive  to  express  the  typical.  The 
horns  were  a  means  of  expression,  not  an  end  in  themselves.  — 31.  Cle- 
mens Alexandrinus,  Titus  Flavius,  Greek  Father,  who  died  in  Alexandria 
about  228  A.D.  Lessing  used  the  edition  of  his  works  published  by  John 
Potter,  Oxford,  17 15.  — Protrept.  =  Protrepticum  (irpoTpeirTiKov))  exhor- 
tatton. —  35.     fein  glaubte;  cf.  27,  24., 

76.  2.  bic  6d)üufycit;  cf.j/,  23.-4.  Sßerabrebuttßeit,  Conventions. 
—  6.  §üf£mittcl  bcr  DicltgtOlt.  In  all  ages  art  has  been  the  hand- 
maiden  of  religion;  and  Lessing  could  not  have  denied  artistic  quality 
to  the  Athena  Parthenos  of  Phidias,  or  to  the  Sistine  Madonna  of 
Raphael.  But  there  is  a  difference  between  the  constraint  (74,  14)  and 
what  may  be  called  the  inspiration  of  religion  ;  between  the  necessity  of 
producing  a  work  that  shall  indicate  a  character  (76,  8)  and  theprivilege 
of  aiming  only  at  beauty  of  form.  —  8.  bad  SBcbeitteitbc  =  ba8  33ebeitt= 
fame. — 13.  Seltner  Uttb  Antiquar.  The  connoisseur,  following  his 
instinct,  and  judging  in  accordance  with  his  esthetic  insight,  has  the 
right  to  establish  Standards  and  make  definitions  which  to  the  antiquary 
or  archeologist,  who  is  a  historian,  are  at  most,  of  secondary  value;  for 
the  archeologist  seeks  to  determine  facts  and  understand  phenomena 
with  reference  to  conditions  of  time  and  place,  and  does  not  primarily 
inquire  whether  the  truth  that  he  discovers  is  beautiful  or  not.  The 
connoisseur  recognizes  a  certain  relativity,  and  is  grateful  for  historical 
information  that  helps  him  to  an  appreciation  of  works  which  have  for 
him  low  esthetic  value.  But  only  the  connoisseur  is  justified  in  decid- 
ing  whether  a  given  piece  of  work  is  a  product  of  art  or  of  handicraft; 
and  the  archeologist  will  often  misunderstand  him  if  this  distinction  is 
disregarded.  — 18.  t&,  the  assertion  of  theconnoisseur. — bnfjin  HU§bet)ltCtt, 
stretch,  as  if  the  connoisseur  had  meant  to  say.  —  19.  c#  =  btefeS  ober 
jeneS  (1.  16).  —22.  mit  ber  crftClt  mit  ber  beftetl ;  so  Lessing  regularly 
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repeats  the  article.  Cf.  (5s  ift  ber  Tempelherren  $flid)t,  bem  Giften,  beni 
heften  beizubringen  {Nathan  der  Weise,  II,  5).  —  26.  obeu ;  cf.j/,  u. 
—  29.  Cerynea,  Kcpuvcta,  Kcpwia,  a  city  in  Achaia. —  Pausanias  of 
Magnesia  (second  half  of  the  second  Century  A.D.),  an  indefa«i^ablc 
tra-veller,  and  the  chief  authority  on  ancient  Greek  topography  nnd  art. 
His  great  work  in  ten  books  was  called  Ilc/oojy^fm  rrjs  "EAAaSos,  Dj- 
scriptive  Guide  to  Greece.  —  32.  einbringen;  more  commonly  wieber 
einbringen,  retrieve,  ?nake  up.  —  33.  al3  meldte  =  ba  biefelben. 

77.  1.  ÖtegeutetlÖ;  obsolete  for  im  ©egenteü,  anbererjeitö.  —  8. 
3rolge=golgerung,  inference.  — 10.  %Qti)ttx  be$  Satuntnä  uub  ber  Dl>3 

[ober  ber  ffi)ect  =  Q£t)bele].  This  is  the  Vesta  minor  of  Roman  mythol- 
ogy  (cf.  Ovid,  Fast.  VI,  285);  the  Vesta  major  or  cana  ("unsulüed") 
was  the  wife  of  Coelus  or  Janus,  and  the  mother  of  Saturn  (cf.  Virgil, 
JEneidy  V,  744;  IX,  259).  —  13.  Abraxas,  a  mystic  word  probably  of 
Persian  origin,  used  as  a  symbol  of  divin  ity,  and  also  applied  to  gems 
upon  which  the  word  was  engraved.  —  ChifQetius  is  Jean  Chifrlet,  a 
French  advocate,  canon,  and  antiquary  of  the  seventeenth  Century.  — 
14.  Licetus  is  Fortunio  Liceto,  Italian  physician  and  antiquary  (1577-c. 
1656). —  15.  Banier,  Antoine  (1673-1741),  French  archeologist,  Les- 
sing's  principal  authority  in  the  matter  of  the  Furies.  Cf.  Antiquarische 
Briefe  7  and  8.  —  16.  ctinvtfff).  They  were.really  Greek.  Very  few  of 
such  vases  were  then  known,  and  they  were  incorrectly  regarded  as 
Etruscan. —  17.  Gorius  is  Antonio  Francesco  Gorio  (1691-1757),  an 
Italian  antiquary  who  published  a  Museum  Etruscum.  —  Drcftcä  Uttb 
$t)(abc$,  pursued  by  furies  after  Orestes  has  slain  his  mother  Clytem- 
nestra.  The  Situation  is  familiär  from  Goethe's  Iphigenie.  —  30. 
filtb  alfo  ftnrtcn,  Ultb  ftltb  aitd)  fetne.  Whatever  forms  may  have  been 
given  to  Medusa  and  the  Furies  in  archaic  art,  these  divinities  were  not 
in  civilized  times  represented  in  horrible  forms  in  the  fine  arts  (as  distin- 
guished  from  the  lower  arts  and  the  crafts);  but  were  designated  by  their 
attributes  of  serpents,  torches,  and  scourges.  When  Christian  Adolf 
Klotz,  professor  at  Halle,  attacked  Lessing's  proposition  in  his  book, 
Uber  den  Nutzen  und  Gebrauch  der  alten  geschnittenen  Steine  (Alten- 
burg, 1768),  Lessing  had  no  difficulty  in  showing  in  his  Briefe  anti- 
quarischen Inhalts,  nos.  6-8  (Herlin,  1769)  that  the  kind  of  confusion 
between  connoisseur  and  antiquary  which  he  had  tried  to  forestall  was 
the  cause  of  all  this  tempest  in  a  teapot.  Herder  loyally  upheld  Les- 
sing; cf.  188  ff.  —  34.  (£atlltt,  Gaius  Valerius  Catullus  (87  b.c.-c.  54 
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A.D.),  Roman  lyric  poet.    The  verses  quoted  come  from  his  Carm.  44, 

"  Eumenides,  quibus  anguino  redimita  capillo 
Frons  expirantis  praeportat  pectoris  iras." 

"Furies  whose  brow,  encircled  with  snakes  in  place  of  hair,  portends 
bursts  of  wrath  from  the  breast." 

78.  1.  Priapus,  the  lusty  god  of  gardens  and  vineyards,  the  very 
antithesis  of  the  chaste  Vesta,  nearly  surprised  her  once  when  she  was 
asleep  in  a  garden.  Cf.  Ovid,  Fast,  VI,  321  ff. — Numa,  Pompilius, 
the  legendary  first  king  of  Rome.  Tradition  placed  his  reign  from  715 
to  672  B.c.  —  18.  Sylvia,  or  Rhea  Sylvia,  bore  to  Mars  the  twins 
Romulus  and  Remus. —  23.  "  Fool  that  I  was,  I  long  supposed  there 
were  images  of  Vesta;  but  I  later  learned  that  there  were  none  under 
the  round  dorne.  Inextinguishable  fire  is  hidden  in  that  temple ;  but 
neither  Vesta  nor  fire  has  an  image."  —  30.  "  It  was  the  work  of  the 
gracious  king,  than  whom  the  Sabine  land  has  never  borne  a  more  god- 
fearing  spirit."  —  33.  44  Sylvia  became  a  mother;  and  the  images  of 
Vesta,  so  it  is  said,  covered  their  eyes  with  their  virgin  hands." 

79.  3.  Palladium,  statue  of  Pallas,  a  symbol  of  the  liberty  of  the 
State,  comparable  to  the  colossal  statues  of  Roland  in  several  of  the 
North  German  cities,  such  as  Bremen,  Halberstadt,  and  Stendal.  The 
famous  Palladium  of  Troy,  reputed  to  have  fallen  from  the  heavens, 
was  stolen  by  Odysseus  and  Diomedes.  Various  cities  later  professed 
to  have  it,  among  others,  Athens  and  Argos.  In  Rome  it  was  believed 
to  be  preserved  in  the  temple  of  Vesta.  For  a  picture  of  Vesta  holding 
a  little  palladium  in  her  right  hand,  see  J.  B.  Greenough,  The  Greater 
Poems  of  Virgil,  Boston,  1890,  I,  p.  88.  —  23.  44  With  his  own  hands  he 
bore  the  fillets,  the  mighty  Vesta,  and  the  eternal  fire  from  the  inner- 
most  sanctuary  of  the  temple  "  (Virgil,  AZneid^  II,  296  f.). 

X. 

79,  10.  betten;  for  the  more  usual  gegen  bie. 

80.  6.  ba$ufeJ?en  =  Ijüqufefeen ;  cf. J7,  11.-7.  Radius  =  @tab 
(1.  2).  —  10.  Seraglio,  ©eraU,  properly  speaking  the  palace  of  the 
sultan,  is  here  used  in  the  sense  of  harem.  —  18.  in  btefem  St Ü ff e  ;  cf. 
24,  11.  — 19.  barf;  cf.  40,  19.  —  24.  9(bftrafta  ^erfottift^icrt ;  cf.  7/, 
26;  and  Herder,  202  ff.  —  29.  etttJO  ßttber# ;  cf.  41 •,  22. 
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81.  i.  aflegonftfje  fjtgureu.  In  the  Introduction  to  his  Fabeln 
(Berlin,  1759,  L-M  VII,  p.  421),  Lessing  quotes  Quintilian's  definition 
of  allegory  (Inst  Orat  VIII,  6,  44)  and  paraphrases  it :  2)ie  Allegorie 
jagt  ba«  tucfjt,  tna«  ftc  ben  Sorten  nad)  gu  fagen  fcfjeint,  fonbern  etwa« 
$fmlid)e8.  It  behooves  us  to  be  clear  about  Lessing's  application  of 
this  definition.  In  sculpture,  personified  abstractions  are  not  recogniz- 
able  unless  provided  with  symbolical  attributes;  and  these  attributes 
make  the  figures  that  are  endowed  with  them  allegorical;  for  the  figures 
are  one  thing  and  signify  another.  In  poetry,  on  the  other  hand,  per 
sonified  abstractions  are  not  allegorical;  they  are  what  they  represent; 
and  since  their  action  reveals  their  character,  they  do  not  need  attributes. 
In  sculpture,  a  woman  Holding  a  bridle  signifies  moderation.  In  poetry, 
Moderation  as  a  person  exercises  or  counsels  self-restraint-  she  is  not 
like  something,  she  is  that  thing;  and  if  instead  of  making  that  thing 
the  subjact  of  his  "Imitation  99  —  that  is,  letting  Moderation  act  in  ac- 
cordance  with  her  character  —  the  poet  elaborates  Symbols  and  at- 
tributes such  as  the  sculptor  uses  to  distinguish  Moderation  from  Con- 
stancy,  he  not  only  mistakes  the  means  for  the  end  of  his  "imitation," 
but  also  (as  appeared  from  pp.  6j  f.)  copies  the  procedure  of  another 
art,  and  imitates  an  imitation.  Most  writers  on  poetry  have  regarded 
the  fable  as  a  form  of  allegory.  But  Lessing  declares  that  the  simple 
fable  is  not  an  allegory;  for  the  reason  that  it  does  not  express  some- 
thing similar  to  a  moral  truth,  but  the  truth  itself;  for  the  reason  that 
the  actors  in  the  fable,  whether  persons  or  animals,  are  qualities  per- 
sonified. The  relations  in  which  they  stand  to  each  other  are  those  of 
a  given  Situation,  not  like  such  relations;  their  actions  are  those  which 
belong  to  their  character,  not  like  such  actions.  In  the  Wolf  and  the 
Lamb%  for  instance,  the  Wolf  is  the  stronger,  not  like  the  stronger;  in 
the  Cock  and  the  Foxy  the  Fox  is  the  crafty  one  ;  and  Lessing  blames 
La  Fontaine  for  elaborating  the  characteristics  of  a  particular  fox  in  the 
lines :  — 

"  Un  vieux  renard,  mais  des  plusfins, 

Grand  croqueur  de  poulets,  grand  preneur  de  lapins, 

Sentant  son  renard  d'une  lieue  "  etc. 

La  Fontaine  can  be  defended;  but,  to  say  the  least,  his  heaping  up  of 
attributes  distracts  attention  from  the  thing  expressed  (craft)  to  the 
means  of  the  expression  (peisonification);  and  it  is  less  poetic  than 
pictorial  and  rhetorical. 
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On  the  other  hand,  we  must  remember  that  allegory  in  painting  and 
sculpture  was  the  favorite  device  of  those  who  professed  faith  in  the 
dogma  Ut pictura  poesis,  and  conceived  painting  to  be  at  its  best  in  the 
expression  of  thought.  It  is  the  poetry  of  painting  that  has  most  fre- 
quent  recourse  to  allegories;  and  it  is  poetry  —  often  pretty  bad  poetry 
—  that  furnishes  painter  and  sculptor  not  merely  with  the  thoughts 
which  he  endeavors  to  embody  in  allegorical  figures  but  also  with  the 
attributes  which  he  needs  for  the  purpose.  Pictorial  allegories  existed 
long  before  painters  put  them  on  canvas;  and  it  was  not  the  painter's 
need  (1.  8)  which  inventfid  the  means  of  making  them  recognizable.  On 
the  history  of  this  development  Lessing  is  entirely  mistaken ;  but  the 
rule  that  he  lays  down  for  the  poet  (11.  14  ff.)  is  not  a  whit  less  binding 
on  this  account.  Besides  Herder's  comments  (207  ff.)  cf.  Schmarsow, 
Erläuterungen,  pp.  53  ff.  —  24.  ein  ßieMttt0$fcl)Icr  ber  ueitcrit  Sinter; 
cf.  the  review  of  Johann  Elias  Schlegel's  Werke>  vierter  Theil  (1766), 
contributed  to  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek  by  Herder;  Werke,  ed. 
Suphan,  IV,  p.  235. 

82«  16.  There  is  some  objection  to  calling  by  the  name  poetic  the 
attributes  that  are  of  the  nature  of  instruments;  for  they  are  universal 
in  sculpture  as  well  as  in  poetry.  Schmarscw  (I.e.,  p.  105)  suggests 
ftymbolifd)  and  mimifd)  instead  of  aUegoiifd)  and  poetifd).  I  should  my- 
self  prefer,  with  V.  Valentin,  the  terms  allegorical  and  symbolical.  But 
what  we  call  the  attributes  is  immaterial.  Lessing's  distinetion  be- 
tween  them,  and  between  painting  and  poetry  accordingly,  is  as  valid  as 
it  is  clear.  —  22.  "  Cruel  Necessity  always  precedes  thee,  carrying  spikes 
and  wedges  in  her  brazen  hand;  nor  are  the  unyielding  clamp  nor  the 
molten  lead  wanting."  —  30.  Sanadon,  Noel  Etienne  (1676-1733), 
French  philologist.  The  passage  cited  is  from  CEuvres  cPHorace  en 
latin,  traduites  en  francais par  M.  Dacier  et  le  P.  Sanadon,  Amsterdam, 
1735,  II,,p.  400.  M.  Dacier  was  the  husband  of  Anne  Dacier  mentioned 
above  (jo,  1).  —  31.  "  I  dare  say  that  this  picture,  taken  in  detail, 
would  be  more  beautiful  on  canvas  than  in  a  heroic  ode.  I  cannot  bear 
such  a  hangman's  kit  of  spikes,  wedges,  hooks,  and  molten  lead.  I 
havö  feit  in  duty  bound  to  lighten  this  ballast  by  substituting  in  the 
translation  general  for  particular  ideas.  It  is  to  be  regretted  that  the 
poet  needed  this  corrective.,,  On  this  ode  cf.  Herder,  210,  19  ff.  One 
cannot  help  thinking  how  much  more  Shakspere  expresses  by  44  Neces- 
sity's  sharp  pinch  "  (King  Lear,  II,  4)  than  Horace  by  this  heap  of  at- 
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tributes ;  and  the  reason  is  clear.  Though.  Horace's  attributes  may  be 
more  poetical  than  allegorical,  they  have  little  effect  on  either  the  eye  or 
the  ear,  and  none  whatever  on  the  imagination.  It  is  difficult,  if  not 
impossible,  to  conceive  Necessity  as  doing  anything  with  her  attirail 
patibulaire;  whereas  Shakspere  represents  action  itself . 

XI. 

83.  i.  Caylus;  cf.  supra,  p.  lxiii. — 3.  Malerei.  Caylus  was  a  con- 
noisseur  of  painting,  and  a  generous  patron  of  painters.  — 12.  genügt 
=  beim^t  —  Sdjüberct  =  ©emä(be;  cf.  2)te  ©d)Uberei  Mbft,  iuofät  fic 
gcfeffen,  l)at  iljr  abtuefenber  SBater  bcfommcn  (Emilia  Galotli,!,  4);  bic 
fömglidje  ©aferie  ber  ©djübereten  in  2)reöben  (Winckelmann,  Gedanken 
von  der  Nachahmung,  DLD  20,  p.  28).  —  29.  "And  send  him  to  be 
wafted  by  fleet  convoy,  the  twin  brethren  Sleep  and  Death."  —  31. 
"It  is  regrettable  that  Homer  has  left  us.  no  account  of  the  attri- 
butes that  were  given  to  Sleep  in  his  time.  To  characterize  this  god 
we  know  of  nothing  but  his  action  itself,  and  we  crown  him  with  a  wreath 
of  poppy.  These  ideas  are  modern;  the  first  is  of  some  use,  but  it 
cannot  be  applied  to  the  present  case,  in  which  cven  the  flowers  seem 
to  me  to  be  out  of  place,  especially  for  a  figure  that  is  associated  with 
Death." 

84.  2.  hoppelte  Stadjatjtming ;  cf.  <5j,  26.-7.  aertteinerlid) ;  cf. 

68,  25.  —  31.  $ie  alten  ftünftler,  The  representation  of  Death  in 
the  form  of  a  skeleton  (cf.  Holbein's  Dance  of  Death)  is  a  Christian 
coneeption  which  gained  wide  currency  in  the  middle  ages,  but  is  hardly 
paralleled  by  anything  in  antiquity.  Skeletons  are  found  in  ancient 
art,  but  they  represent  the  dead,  not  Death.  Death  is  symbolized  in 
various  forms,  the  one  described  by  Lessing  being  perhaps  the  most 
common  and  certainly  the  most  beautiful;  cf.  Baumeister,  Denkmäler , 
III,  pp.  1728  ff.,  s.  v.  Thanatos.  Klotz,  who  had  assumed  Lessing  to 
deny  the  occurrence  of  skeletons  in  ancient  art  at  all,  took  occasion  in  the 
introduetion  to  a  translation  of  a  volume  of  essays  by  Cäylus  to  "cor- 
rect"  Lessing's  Statement.  Lessing  replied  in  his  splendid  treatise 
Wie  die  Alten  den  Tod  gebildet  (Berlin,  1769,  L-M  XI,  pp.  1  ff.)  which  in 
its  time  was  a  revelation,  and  in  its  main  outlines  is  permanently  true. 
The  effect  of  Lessing's  discovery  on  his  own  generation  may  be  seen  in 
Goethe's  Dichtung  und  Wahrheit  (book  VIII),  and  in  this  stanza  ol 
Schillert  Götter  Griechenlands  (1 788) :  r- 
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2)amal3  trat  fein  gräfclictyeä  (Sertype 

SBor  ba3  SBctt  be3  ©terbenben.  ©in  Äufj 
SGafym  baS  leiste  £eben  bou  ber  Zippe, 

(Still  unb  traurig  fenft'  ein  ®eniuä 
©eine  ftacfel. 

85-  i.  bic  $u3füfjnmg  fehlerer;  this  point  was  made  by  de 
Piles  (Cours  de  Peinture,  p.  422)  and  others. — 3.  Virgil;  cf.  52,  28,  <5o,  5. 
— 15.  bem  Sttetftet  ♦  ♦  ♦  51t  erlaffett,  to  forgive  the  master  for  the 
laok  of  just  so  much  of  the  one  (yiz.y  invention)  as  we  believe  he  has 
given  us  an  excess  of  in  the  other  (viz.,  execution).  —  18.  cht  fltöffereS 
SBerbtenft*  This  computation  is  exceedingly  rationalistic  and  un- 
esthetic.  Undoubtedly  it  is  easier  to  express  an  idea  in  words  than  to 
carve  it  in  stone  or  paint  it  on  canvas;  and  a  familiär  idea  is  more  wel- 
come in  a  statue  or  a  picture  than  in  a  poem  (cf.  supra,  p.  lxiv).  But 
neither  poems  nor  pictures  are  graded  aecording  to  their  intellectual 
Contents.  Literary  form  has  a  value;  and  painting  and  sculpture  are 
not  mere  expressions  of  ideas.  No  landscape  painting  worth  having 
is  a  "copy"  of  nature.  The  artist  cannot  reproduce  the  hundred th 
part  of  what  really  exists  in  the  scene  before  him,  and  his  representation 
of  the  essen tial  features  of  the  scene — to  say  nothing  of  suggestions  of 
tone  and  atmosphere — must  be  made  by  means  which  involve  as  much 
" invention"  as  is  involved  in  the  objectivation  of  fancies.  On  the 
other  hand,  the  conventional  symbols  of  language  can  convey  no  idea 
of  a  natural  object  to  a  person  unacquainted  with  the  object,  or  some- 
thing  like  it,  and  the  translation  of  these  symbols  into  the  language 
of  line  and  color  is  a  process  öf  expression  not  different  from  imitation 
of  the  object  itself.  It  may  indeed  be  doubted  whether  illustration 
is  not  an  easier  art  than  painting  from  nature. 

86.  2.  Thomson;  cf.  supra,  p.  xlvi. — 17.  Vorwürfe  ;  cf.  25,  6. — 
21.  GhrftnbunQ»  Lessing's  low  estimate  of  the  value  placed  upon  in- 
vention in  the  art  of  painting  finds  some  justification  in  the  book  by 
Hagedorn  (cf.  supra,  p.  cxxxii)  to  which  he  refers;  but  Hagedorn's  own 
authorities  (notably  Dolce,  du  Bos,  du  Fresnoy,  and  de  Piles)  mean  by 
invention  much  more  than  disposition  and  expression;  they  mean  by 
it  what  is  called  by  the  same  term  in  books  on  rhetoric  and  poetry. 
Those  who  associated  painting  with  the  drama,  as  these  men  did  (cf. 
supra,  p.  Ivi),  held  that  a  picture  as  well  as  a  play  should  have  a  plot; 
and  the  invention  of  a  plot  was  what  they  designated  as  „bidjterifdjc 
(Srfmbmtg." — 29.    "You  would  do  better  to  dramatize  the  epic  of 
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Troy  than  to  be  the  first  to  come  out  with  unknown  and  heretofore  un- 
treated  subjects." 

87.  2.  bequemer  =  paffenber ;  cf.  5p,  27.-4.  einen  grofeen  (Stritt 
toorauS  =  ^ortett,  as  in  1.  9.  — 12.  auf  einS  =  mit  einem  SJfale^ — 13. 
Lessing  is  here  quite  at  one  with  the  French  theorists  who  likened 
painting  to  the  drama.  In  the  following  line,  however,  he  protests 
against  their  "poetry." — 18.  bem  ftudbnufe  aufgeopfert ;  cf.  36,  12.— 
20.  fönnte,  can —  because  of  the  condition  contrary  to  fact;  cf.  47,  1.  — 
29.  $equemftd)fett  is  here  indolence. 

88.  12.  bd$  Jßubttfunu  After  Lessing's  time  the  German  public 
became  more  familiär  with  Homer,  especially  through  the  translations 
of  Johann  Heinrich  Voss  {Odyssey,  1781;  Iliad  and  Odyssey ,  1793);  and 
eminent  German  artists  have  since  treated  Homeric  subjects.  Asmus 
Jacob  Carstens  drew  in  the  latter  part  of  the  eighteenth  Century  re- 
markable  sketches  of  various  scenes  in  Homer;  between  18 19  and  1830 
Peter  Cornelius  adorned  the  ceiling  of  the  Glyptothek  in  Munich  with 
Homeric  pictures;  and  Friedrich  Preller  finished  in  1868  a  series  of 
magnificent  landscapes  from  the  Odyssey  in  wax  colors  on  the  walls  of 
the  Museum  at  Weimar.  Hardly  any  of  these  works  are,  however, 
fully  intelligible  to  the  general  public  without  a  "key" — ein  neuer 
<Sat)lu8.— 16.  Ovid;  cf.  00,27.-19.  faurer ;  cf.  Söoju  bie  joure 
Sirbett  ber  bramatiftfjen  gorm  {Hamb.  Dramaturgie,  80.  Stück).  — 
20.  51t  ftefjen  fommen,  ordinarily  modified  by  teuer  or  t)od),  cost.  @auer 
mixes  the  metaphor  somewhat;  but  e$  fommt  mtd)  (mir)  jauer  on 
would  be  similar.  Lessing  would  undoubtedly  have  written  fein  in- 
stead  of  $u  fte^en  fommen,  but  for  the  recurrence  of  fein  at  the  end  of 
the  sentence.  —  22.  Protogenes;  cf.  24,  2.  —  32.  gefegt,  slaid,  welk 
balanced. 

89.  1.  Impetus  animi,  etc.  Pliny's  expression  artis  libido  is  vague 
and  of  uncertain  meaning.  It  is  perhaps  best  to  translate,  after  Blüm- 
ner, "the  impulse  of  his  ambitious  mind  and  a  certain  eagerness  to 
master  his  art" — he  being  a  self-taught  painter.  By  this  translation 
Lessing's  illustration  loses  its  point;  but  he  seems  to  have  done  Proto- 
genes an  injustice. 

XII. 

89.  16.  nienigftcnS  f feinen  fönnen,  fle  nirfjt  notmenbig  fefyen  su 
müffen  would  be  a  somewhat  clearer  order  for  this  awkward  expression. 
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It  would  be  still  better,  as  Hamann  suggests,  to  read,  ober  toenigftenS 
fo,  baß  c«  fcfjeüten  formte,  al§  ob  fte  biefeiben  iüd)t  uotroenbig  fc^en  müßten. 
— 18.  (Stürf,  detail  of  the  action.  —  21.  cnbüd)  =  am  (Snbe,  perhaps  after 
all. —  22.  matcrifd),  on  the  part  of  the  paintcr. 

91.  2.  SBirfung  ♦  ♦  ♦  SBerfseuge ;  cf.  0,  12,-6.  aufeen>rbcnttt(f|C 
©röfte*  The  ancient  artists  avoided  subjects  in  which  the  gods 
would  have  had  to  appear  towering  above  human  beings.  Herder 
took  necdless  pains  (in  a  chapter  which  we  have  omitted)  to  prove 
that  in  Homer  the  emphasis  is  rather  on  the  strength  than  on  the 
size  of  gods  and  goddesses.  The  fact  remains  that  the  coneeption  of 
such  superhuman  qualitics  is  poetic  and  not  picturesque;  and  this  is 
all  that  Lessing  endeavored  to  maintain.  The  absurdity  of  the  plastic 
representation  of  a  giant  in  contact  with  a  normal  man  may  be  seen  in 
Canova's  Hercules  and  Lichas  (Note  to  13,  24). — 9.  Songitt,  Dionysius 
Cassius  Longinus  (c.  213-273  a.D.),  Piatonic  philosopher,  gram- 
marian,  and  critic,  to  whom  is  ascribed  a  treatise  On  the  Sublime  (irtpl 
v\povi),  which  was  translated  by  Boileau,  and  held  in  high  esteem 
during  the  seventeenth  and  eighteenth  centuries.  It  is  accessible 
in  a  translation  into  English  by  W.  R.  Roberts,  Cambridge,  England, 
1899,  and  into  German  by  F.  Hashagen,  Gütersloh,  1903.  Lessing 
refers  to  a  well  known  passage  (IX,  7)  in  Longinus's  treatise. — 20.  fcerab= 
rebet ;  cf.  76,  4.  —  24.  fcott  ber  Seite,  on  the  side  towards. 

92.  5.  iwtifefye  9lcben£art  Herder  rightly  protests  against 
this  ruthlessly  prosaic  interpretation  (cf.  220  ff.).  Homer 's  cloud 
is  a  real  cloud  (cf.  303,  28),  and  it  is  found  represented  as  such  in 
ancient  and  in  modern  paintings.  Nevertheless,  Lessirrg  is  right  in 
declaring  that  persons  invisible  to  tlie  actors  cannot  in  painting  be 
properly  represented  as  taking  part  in  the  action  behind  a  cloud  of  in- 
visibility.  As  spectators  in  the  heavens,  they  might  bein  place;  01  as 
persons  whom  we  can  see  and  who  are  unnoticed  by  the  actors  with 
whom  they  mingle — not  because  they  are  hiding,  but  because  they  are 
gods.  The  execution  of  such  a  picture  is  difficult;  but  in  some  actions 
it  is  not  impossible.  — 11.  ©rcttjen  ber  SJlalerei;  cf.  63,  26  ff.— 
16.  gotifd)  signified  in  Lessing^  time  medieval}  and  was  in  universal 
use  as  implying  crudely  barbarous.  Cf.  §au))t*  unb  ©taatSaftionen 
im  alten  gotifd)en  ©efdjntacfe  (Hamb.  Dramaturgie,  69.  Stück).  Appre- 
ciation  of  Gothic  architecture  and  other  fruits  of  the  middle  ages  was 
an  achievement  of  the  Romanticists.    Cf.  Erich  Schmidt,  Die  Entr 
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deckung  Nürnbergs,  in  Charakteristiken,  Berlin,  1886,  I,  pp.  38  ff.  In 
modern  parlance  ctltfränfifd)  corresponds  to  the  gotifd)  of  former 
days.  —  24.  &ltnftftü(f;  cf.  73,  29;  andHerder's  well  grounded  protest, 
221,  16  ff. 

93.  10.  ftnttftdjer;  cf.  41,  15.— 19.  $ättGfeitett=XätUcf) feiten. 
—  23.  Urtfidjtbar  fein*  Herder  is  right  in  correcting  Lessing  on 
this  point  also;  cf.  222,  29.  —  31.  CtttC  28olfe*  Lessing  is  hardly 
consistent  in  the  assumption  that  this  cloud  is  real,  and  the  clouds  men- 
tioned  above  are  poetic  figures  of  speech. 

94.  1.  (efttmmtC  $eiltlid)fett.  Lessing  begins  this  chapter  with 
the  assertion  that  in  painting  everything  is  visible,  and  visible  in  only 
one  sense  of  the  word.  At  the  end,  he  demands  that  the  symbols  of 
painting,  whether  natural  or  conventional,  shall  be  distinct — that  is, 
shall  unmistakably  mean  one  thing  and  one  thing  only.  In  demanding 
$)eutticf)fett  in  a  work  of  art,  he  departs,  as  Mendelssohn  did  (cf. 
281,  23),  from  the  philosophy  of  Baumgarten,  in  which,  aswe  have  seen 
(supra,  p.  cxv),  the  realm  of  all  esthetic  reactions  was  the  indistinct  per- 
ceptions  of  the  lower  powers  of  the  soul;  and,  in  restricting  the  painter 
to  one  kind  of  visibility,  he  burns  away  with  the  white  light  of  the  in- 
tellect  all  the  twilight  in  which  the  senses  take  their  chief  delight.  In 
painting,  all  things  are  not  visible  in  one  and  the  same  way.  There 
is  painting  with  distinct,  and  painting  with  indistinct,  outlines;  there 
is  vision  for  forms  and  vision  for  more  or  less  formless  colors.  Lessing 
takes  no  account  of  the  latter, — he  left  that  for  the  Romanticists.  He 
is  here  as  elsewhere  too  much  of  a  rationalist  to  inquire  whether  all 
painting  is  subject  to  the  reason,  which  decides  the  particular  question 
now  at  issue  between  painting  and  poetry  in  terms  open  to  grave  ob- 
jection,  however  little  we  may  be  inclined  to  quarrel  with  the  result. 
Cf.  Volkmann,  Grenzen  der  Künste,  pp.  25  ff. 

XIII. 

94.  7.  bergleif^ett,  such     — 13.  mit  bcm  crften  bcm  bcftcn; 

cf.  76,  22.-15.  tote  £etdjtutme;  no  tautology.  Seicfjnam  here  has 
the  meaning  body,  as  in  the  colloquial  expression  feinen  ?eid)nOiU 
pflegen,  pamper  oneself.  —  24  ff.  "And  Apollo  came  down  from  the 
peaks  of  Olympus  wroth  at  heart,  bearing  on  his  Shoulders  his  bow  and 
covered  quiver.   And  the  arrows  clanged  upon  his  Shoulders  in  his 
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wrath,  as  the  god  moved;  and  he  descended  like  to  night.  Then  he 
sate  him  aloof  from  the  ships,  and  let  an  arrow  fly;  and  there  was 
heard  a  dread  clanging  of  the  silver  bow.  First  did  he  assail  the  mules 
and  fleet  dogs,  but  afterward,  aiming  at  the  men  his  piercing  dart,  he 
smote;  and  the  pyres  of  the  dead  burnt  continually  in  multitude." 

95.  6.  über  ba3  (Semälbe,  sc.  ergaben,  I)inau$;  modern  usage 
would  construe  with  the  dative;  the  accusative,  implying  motion, 
makes  a  livelier  expression;  cf.  37  y  18. —  20.  ^muptttor^ug;  cf.  Herder, 
233>  iS  ff.  — 21.  ba3  materielle  ©emeübe  an3  ifjm  is  the  picture  de- 
scribed  on  the  preceding  page,  p^,  15  ff.  —  26.  toiflf Ürlid)  =  jttmngfoS. 

96.  3.  plant  =  einfache,  fd)Iid)te,  piain.  —  7.  "Now  the  gods  sat 
by  Zeus  and  held  assembly  on  the  golden  floor,  and  in  the  midst  the  lady 
Hebe  poured  them  their  nectar:  they  with  golden  goblets  pledged  one 
another,  and  gazed  upon  the  city  of  the  Trojans." — n.  Äpollonius 
of  Rhodes  (born  c.  270  b.c.),  the  most  important  epic  poe^  of  his  time. 
His  Argonautica,  a  work  of  more  learning  and  industry  than  poetic 
genius,  was  much  admired  by  the  Romans,  and  was  imitateo  by  Valerius 
Flaccus;  cf.  65,  17. —  18.  gfritdjtbarfeit,  namely  for  the  poet.  2ln  . . . 
(£f)a roftcren  would  be  a  more  natural  construetion  to  follow.  —  poetifdje 
©etnülbe;  the  meaning  of  this  term  is  more  fully  developed  in  the 
following  chapter.  —  26.  täufä)enbere£,  more  vivid;  cf.  23,  5. 

97.  7.  efragc;  cf.  94,  5- 

XIV. 

97.  14.  getan =gefd)el)en.  —  22.  Preface  to  the  Tableaux:  "Itkas 
always  been  agreed  that  the  more  images  and  the  more  action  a  poem 
presents,  the  higher  type  of  poetry  it  is.  This  has  led  me  to  think  that 
the  calculation  of  the  number  of  different  pictures  offered  by  poems 
might  serve  as  a  basis  for  comparing  the  merits  respectively  of  poems 
and  poets.  The  number  and  the  sort  of  pictures  that  these  great  works 
present  would  be,  accordingly,  a  kind  of  touchstone,  or  rather  an  in- 
fallible  pair  of  scales  for  weighing  the  merit  of  poems,  and  the  genius 
of  their  authors." 

98.  1.  eine  3roIge  feiner  • .  ♦  [Regel;  cf.  24,  28  ff.  — 3.  Milton; 
cf .  supray  p.  lxxxiii.  —  9  ff.  Paradise  Lost  is  no  less  the  first  epic  after 
Homer  because  it  furnishes  few  pictures  than  the  story  of  Christ's 
Passion  is  a  poem  because  one  can  hardly  touch  it  anywhere  without 
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hitting  upon  a  spot  that  has  suggested  subjects  to  a  multitude  of  the 
greatest  artists.  In  other  words,  pictures  do  not  make  a  poem.  Les- 
sing's  balanced  sentence  would  be  clearer  if  the  last  member  were  in 
positive  form;  for  instance,  toeil  jebe  nod)  fo  Keine  ©teile  barin  eine 
Spenge  ber  größten  SIrtiften  be(<f)äfttgt  l)at.  Even  in  negative  form 
it  might  be  simpler;  thus:  tüeil  man  faum  eine  ©teile  barin  treffen 
fann,  bie  nirfjt  ...  befdjäftigt  hatte-— the  relative  clause  being  here 
in  the  regulär  tense  and  mood  of  the  condiüon  contrary  to  fact  in  past 
time.  £)l)ne  eine  ©teile  gu  treffen,  bie  nicf)t  . . .  befdjäftigt  hätte  con- 
tains  a  double  negative  and  the  uict)t  is  pleonastic.  Such  a  tttdjt  after 
O^ne  is,  however^  not  uncommon  in  the  eighteenth  Century ;  and  Lessing  • 
might  readily  have  written  oljne  baß  man  nid)t  auf  eine  ©teile  träfe, 
bie  eine  äftenge  . . .  beschäftigt  ^ätte;  cf.  3)tefe3  $ur  <ßrobe,  mein  lieber" 
©emaljl,  baß  ©ie  mir  nie  einen  ©treid)  jpielen  fotten,  oljne  baß  td) 
3^nen  nidjt  gleid)  barauf  loteber  einen  fptele  (Minna  von  Barnhelm, 
V,  12).  — 16.  fic  =  bie  (Süangeliften.  —  20.  malerifd)  here  of  course  in 
the  particular  sense  of  poetically  pictorial;  it  would  have  been  better  to 
avoid  the  ambiguity  of  this  word;  cf.  50,  10. — ücrmögcnb  i|t= oermag; 
cf.  50,  5.  — 21.  beö  SBorteS;  ra.,  Oemälbe.  Cf.  281,  8.  — 28.  bem 
(#rabe  ber  ^llnfton,  the  degree  of  illusion  that  the  painting  iu  colors 
is  especially  qualified  to  produce,  and  that  we  can  best  define  with 
reference  to  our  experience  when  face  to  face  with  such  a  picture. 
This  is  an  effect  of  finnltd)  madjen  (cf.  41 ,  15),  of  making  us  more 
conscious  of  the  thing  expressed  than  of  the  words  expressing  it,  and 
conscious  in  the  same  way  as  we  are  conscious  of  an  object  depicted 
on  canvas.  Lessing  does  not  make  a  qualitative  distinetion  between 
the  sensuous  experience  of  painting  and  the  sensuous  experience  of 
poetry  (cf.  282,  17),  —  only  a  distinetion  of  degree.  But  whether  it  is 
in  our  power  by  means  of  words  to  call  up  at  all  such  images  as  painting 
presents  to  the  eye,  whether  the  effect  of  poetic  language  is  not  the 
vague  but  pleasurable  emotional  reaction  upon  ideas  suggested  by  the 
words,  but  incapable  of  picturesque  form — these  questions  were  raised 
and  answered,  as  we  have  seen  (supra,  p.  xcvii)  by  Burke;  and  have 
been  treated  with  all  the  precision  of  modern  psychology  by  Theod. 
A.  Meyer,  Das  Stilgesetz  der  Poesie,  Leipzig,  1001 ;  H.  Roetteken,  Poetik, 
München,  1902;  Johannes  Volkelt,  Ästhetik,  München,  1905;  Max 
Dessoir,  Ästhetik  und  allgemeine  Kunstwissenschaft,  Stuttgart,  1906, 
and  others.   Cf .  Meyer's  review  of  Volkelt  in  the  Göttingische  gelehrte 
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Anzeigen,  1906,  Nr.  4,  pp.  298  ff.;  Jonas  Cohn,  Die  Anschaulichkeit  der 
dichterischen  Sprache  in  Dessoir's  Zeitschrift  für  Ästhetik  und  all  gem. 
Kunstwiss.,  II  (1907),  pp.  182  ff.  Modern  philosophers  naturally 
probe  deeper  into  the  problem  than  Lessing  (or  Burke)  did,  and  make 
distinetions  not  dreamed  of  in  the  eighteenth  Century.  There  seems 
to  me,  however,  no  reason  for  denying  the  name  Hnfdjauung  to  the 
effect  of  poetry;  and  this  is  also  the  effect  of  painting.  We  shall  return 
to  this  subject.  —  33.  fiongin,  op.  cit.,  15,  1:  ©ang  befonberS,  mein 
junger  greunb,  fmb  bann  and)  <pi)antafteDorfteflitngen  baju  geeignet, 
ber  föebe  ©vöfje,  ©ettridjt,  (§rf)abenl)eit  mitjugeben.  Tlan  nennt  fte 
aud)  (Sibolopoten  (cioü>A.o7rou<u,  SSerförperungen  ber  SBorfteüungen  be$ 
©etfle«).   Trans.  Hashagen,  pi  63. 

90.  22.  (Sttatßte,  eva/oyeta,  clearness,  perspieuity,  vividness  of 
description;  not  to  be  confounded  with  (Sttergte,  ivepyeui,  actionf 
Operation,  energy.  —  23.  Plutarch,  Eroticus,  edited  by  Henricus  Ste- 
phanus,  Geneva,  1572;  in  Moralia,  ed.  Bernadakis,  IV,  p.  425. — Les- 
sing's  protest  is  well  founded;  but,  as  we  have  observed,  he  does  not 
himself  avoid  the  ambiguous  terminology  of  his  contemporaries. 


XV. 

99.  4.  abgeben = mangeln,  fehlen.  —  5.  $>ri)bett$  Dbe,  Alexanders 
Feasty  written  in  1687,  set  to  music  by  Händel  in  1739. — 8.  bttj$  bie 
Sfarben  feine  £öne  ?C.;  cf.  Caylus's  citation  from  La  Fontaine, 
suprar  p.  lxxi.  — 13.  etgentltd)e,  before  called  materielle;  cf.  p8, 
29.— 20.  fo  ttalje  tmb  bodj  fo  tutterfd)tebett,  following  in  such  dose 

succession  and  yet  so  distinet,  one  from  the  other. 

100*  8.  fdjlägt  ♦  ♦  ♦  audetnanber ;  i.e.,  the  two  ends  of  the  bow, 
which  have  been  drawn  close  together  by  the  pulling  of  the  string, 
now  fly  apart  again. — 9.  ab  [prang  ber  Sßfetl ;  past  tense  in  a  descrip- 
tion which  is  otherwise  in  the  historical  present.  This  sudden  change 
of  tense  (the  shock  is  still  greater  because  of  the  inversion  after  ab) 
effectively  expresses  the  swiftness  of  the  flight  of  the  arrow.  The 
other  actions  take  an  appreciable  time;  this  one  was  instantaneous; 
the  arrow  is  already  speeding  towards  its  goal  before  the  spectator 
realizes  what  has  happened. — 10.  Überfeinen  is  very  emphatic  in  this 
unusual  position;  cf.  39,  27.  — 11.  UM  rum,  on  aecount  of  which. 

Looking  back  over  the  stages  by  which  Lessing  has  condueted  us 
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to  the  point  where  the  subject  may  be  deduced  from  its  first  principles, 
we  find  a  true  and  rapidly  rising  climax  of  interest  and  significance 
after  we  have  passed  (with  chapter  VI)  from  the  particular  comparison 
of  Virgil  and  the  sculptors  to  the  general  consideration  of  the  relations 
of  poetry  and  painting.  We  distinguish  two  kinds  of  imitation,  and 
see  that  the  poet  degrades  himself  when  he  imitates  the  methods  of 
the  sculptor  (chapter  VII);  we  find  that  the  poet  has  a  wider  ränge 
than  the  sculptor,  because  he  can  represent  actions  not  germane  to  the 
typical  character  of  his  hero  (chapter  VIII);  we  are  warned  not  to 
misunderstand  the  poet  because  the  constraint  of  custom  and  religion 
seems  to  have  prevented  the  sculptor  from  doing  what  the  poet  did 
(chapter  IX);  we  perceive  that  the  sculptor  needs  the  addition  of 
attributes  to  make  clear  the  meaning  of  figures  representing  abstractions 
which  the  poet  makes  recognizable  by  naming  and  causing  to  act  (chap- 
ter X);  we  hear  why  the  painter  or  sculptor  may  take  his  subjects 
from  poets,  without  derogation  from  his  dignity  (chapter  XI) — but 
not  all  subjects  treated  by  the  poet:  not  invisible  actions,  not  super- 
human actors  in  relations  with  human  beings  (chapter  XII) ;  the  most 
effective  of  the  poet's  "pictures"  appear  not  to  be  the  pictures  most 
sui table  for  canvas;  a  series  of  pictures  from  Homer  would  give  no 
idea  of  the  picturesqueness  of  his  poem  (chapter  XIII);  by  "poetic 
picture"  we  do  not  understand  a  picture  suitable  for  canvas  (chapter 
XIV) ;  the  most  effective  poetic  picture  cannot  be  transferred  to  can- 
vas at  all,  because  it  represents  an  action  (chapter  XV).  Modern  lit- 
erature  affords  no  better  illustration  of  Socratic  reasoning  than  is  af- 
forded  by  these  chapters;  and  occasional  mistakes  of  fact  do  not  mar 
their  cogency. 

XVI. 

101.  4.  Seiten;  cf.  5p,  6.-7.  Bequem;  cf.  87,  2.  — 18.  #anb= 
hingen;  the  qualifying  überhaupt  shows  that  Lessing  is  aware  of  a 
possible  objection  to  this  definition,  and  disregards  it;  cf.  28 'j,  29,  and 
3*,  23. 

102.  6.  prägnant;  called  fruchtbar  above,  g.—io.  ba$  {Inn- 
Hefjfte  SBilb  beS  föhrperd  üon  ber  Seite,  tum  roeldjer  flc  ityn  brauet ;  this 
is  with  reference  to  the  pictorial  dement  of  poetry;  poetry  takes  that 
aspect  of  bodies  which  it  needs;  they  are  visible  to  the  imagination  in 
only  one  aspect  at  a  time.  — 15.  ©  djlufff  ette ;  on  its  cogency  cf.  Herder, 
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238  Q.— 16.  Horner;  cf.  supra,  pp.  lxxxiii,  exliii. — 21.  neuere  $id)te?; 
cf.  supra,  p.  xlv.— in  einem  Biücfc ;  cf.  24,  11.— 24.  Horner;  cf. 
Herder,  233,  249.  — 2g.  eine  SKRenge  ferner  $örper  in  frönen  Steflun= 
gen  is  not  enough  to  make  a  beautiful  picture.  Here  as  above  (86,  21) 
Lessing  underrates  the  importance  of  invention,  which  furnishes  a  plot. 
Cf.  supra,  pp.  lvi,  lviii. 

103.  3.  5(nmerfung;  cf.  79,  5.-4.  %atf>tn\tt\nf  the  stone  on 
which  the  painter  prepares  his  colors;  here  for  Palette.  Observe  the 
skilful  play  on  the  words  garbenfteht  and  ^ßrobierftetn. — 8  f.  Lessing 
noted  such  Homeric  epithets  in  his  collectanea.  —  20.  $unftgriffe. 
Herder  rightly  protests  against  the  imputation  of  so  much  artifice  to 
Homer;  cf.  250,  17;  257,  14. —  22.  entftanben  .  ♦  .  entfielen;  a 
clear  antithesis:  the  painter  represents  the  produet;  the  poet,  the  process. 
—  24.  ben  28agen  ber  Siuno;  cf.  Herder,  249, 31.  — 27.  e£  =  ba$  alles. 

104.  2.  beten  =  ber  Seit.— 6.  ben  $>egen.  This  word  is  now  ap- 
plied only  to  the  modern  sword;  ba8  <&d}Xvtxt  to  any  sword,  ancient 
or  modern.  — 11.  "And  donned  his  soft  tunic,  fair  and  bright,  and  cast 
around  him  his  great  cloak,  and  beneath  his  glistering  feet  he  bound  his 
fair  sandals,  and  over  his  Shoulder  cast  his  silver-studded  sword,  and 
grasped  his  sires'  seepter,  imperishable  forever."  —  18.  an  einem  anbern 
Orte ;  Iliad,  I,  246. 

105.  1.  eine  dtefdn'djie.  Whatever  Homer's  motive  may  have 
been,  it  is  in  general  true  that  he  teils  stories  and  does  not  describe 
objects.  But  we  must  remember  that  he  writes  epic  poetry ;  cf.  Herder, 
255,10.-2.  bemerft  =  bejeidjnet. —  5.  A  strong  Statement. — 14.  lei= 
Ifen  =  unterfegen,  impute  to.  —  20.  ifyn,  the  seepter.  Lessing  makes  €>cej>* 
ter  either  masculine  or  neuter;  it  is  now  generally  neuter.  —  22.  fce= 
quem  =  päffenb,  as  before,  101,  7. 

106.  1.  aus  bem  Littel  =  aus  ber  2Jütte.— 14.  ben  SBogeu  be$ 
*ß  anband  ;  cf.  Herder,  251, 8. 

XVII. 

107.  3.  Körper  ♦  ♦  *  au^subtutfen ;  a  more  usual,  but  less  spe- 
cific verb  would  be  fd)übern ;  cf.  102,  2;  283,  27.  If  the  symbols  of 
poetry  were  natural,  that  is,  if  words  had  no  other  quality  than  that  of 
successive  sounds,  they  could  not  express  anything  not  likewise  suc- 
cessive.   The  sounds  of  a  running  brook  naturally  convey  the  idea  of 
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liquid  in  motion.  Milton's  description  of  Satan  (cf.  Burke,  supra, 
p.  xcvii)  consists  of  words  whose  sounds  are  hardly  less  liquid  than  those 
of  running  water,  and  the  repetition  of  them  requires  several  successive 
moments  of  time;  'but  the  meaning  that  they  convey  is  that  of  a  com- 
manding  figure  standing  "like  a  tower."  There  is  no  analogy  between 
a  brook  and  a  tower;  words  could  not  describe  or  "express"  a  stationary 
body  if  they  had  no  other  than  a  natural  effect  and  meaning.  —  5.  (£d)Ub 
be3  Rittes;  Iliad,  XVIII,  478-617;  cf.  177,  28  ff.— 11.  ßegcnteite  = 
anbererjeits ;  cf.  77,  1.  —  21.  *ßrofaift  =  *ßrojaifer.  —  22.  bte  ^bcett . .  . 
fo  lebhaft  machen;  cf.  98,  22;  370,  n.  How  can  the  poet  do  this? 
Not  merely  by  being  comprehensible,  clear,  and  distinet  in  his  ex- 
pressions ;  but  by  using  expressions  that  have  a  sensuous  value. 
How  far  is  this  value  conventional?  The  meaning  of  words  is  con- 
ventional;  but  meaning  is  a  matter  of  intellectual,  not  sensuous  per- 
ception.  The  more  sensuous  language  becomes,  the  more  it  departs 
from  the  cool  distinetness  of  intellectuality,  and  approaches  the  State 
in  which  sound  was  the  direct,  that  is,  natural  expression  of  emotion. 
Hence  the  unquestionable  esthetic  effect  of  verses  which  cannot  be 
interpreted  in  prose,  or  are  indeed  confessedly  nonsense.  Lessing, 
though  he  persistently  speaks  of  "poetic  pictures,"  plainly  hints  at  the 
fact,  of  which  Herder  (cf.  243,  10,  254,  23,  258,  5,  262,  30  ff.,  26 5 ,  4  ff.) 
makes  so  much,  that  the  effective  element  in  poetry  is  not  a  picture, 
but  the  force  or  energy  of  the  language.  The  chief  difference  between 
Lessing  and  Herder  on  this  point  is  this:  Lessing  declares  (108)  that  in 
a  poetic  description  we  get  no  adequate  impression  of  the  whole  of  the* 
object  described;  and  Herder  says  (262,  26)  that  we  neither  need  nor 
care  to.  Cf.  309,  6.— ^26.  feiner  Söorte,  in  apposition  with  Littel. — 
28.  immer*  Just  how  this  word  is  to  be  translated  is  uncertain.  It 
may  have  the  common  meaning  of  ever;  then  we  shall  render  the  sen- 
tence,  But  the  poet  is  said  by  everybody  always  to  paint  —  as  Lessing 
himself  says  without  hesitation  bei*  malenbe  SE)icf)ter  (59, 10).  Or  immer 
Stands  for  immerhin  (cf.  82,  28),  and  we  interpret,  But  let  the  poet  go 
ahead  and  paint. 

108.  z.  beittfid)*  The  emphasis  is  on  this  word ;  the  whole 
description  of  the  Operation  of  pereeption  is  taken  almost  verbally 
from  Mendelssohn;  cf.  284,  25  ff.,  supra,  p.  cxx,  and  gS,  28.  In  a  study 
On  the  Limits  of  Descriptive  Writing  (Ann  Arbor,  1906),  F.  E.  Bryant 
has  a  chapter  (III)  treating  Lessing 's  Psychology  of  Vision,  with  the  con- 
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clusion,  "it  is  unquestionably  wrong"  (p.  14);  and  right  or  wrong,  it 
is  certainly  far  from  adequate.  We  should  bear  in  mind,  however, 
that  Lessing  is  dealing  with  a  Wolfian  conception,  and  that  distinctness 
is  not  a  quality  of  simple  sensuous  perception.  The  order  of  the  processes 
in  simple  sensuous  perception  is  the  reverse  of  that  indicated  by  Lessing, 
and  whatever  the  comprehension  (begriff)  of  a  whole  may  be,  the  per- 
ception (2öafyrnel)mung,  SSorfteflung)  of  a  whole  is  not  the  result  of 
^Begriffen  bcr  £eile  unb  ifyrer  SBerbinbungeu  (1.  8).  Our  first  impression 
is  a  vague  impression  of  totality,  not  without  a  sense  of  unity  and  correla 
tion  of  parts;  and  from  this  we  proceed,  if  we  are  so  inclined,  to  a  closer 
inspection  of  parts  and  a  clearer  or  more  distinct  intellectual  comprehen- 
sion (^Begriff)  of  the  object.  This  last  is  a  slow  and  gradual  process.  On 
the  other  hand,  the  eye,  which  ordinarily  picks  out  so  little  from  the 
multitude  of  details  in  the  field  of  vision,  and  which  knowledge  and  habit 
so  Supplement  that  imperfect  images,  though  they  lead  to  errors,  serve 
all  the  ordinary  purposes  of  sight,  is  undoubtedly  capable  of  exceedingly 
quick  passage  from  object  to  object,  and  from  part  to  part.  Words 
can  designate  all  that  the  eye  distinguishes  in  a  scene  as  rapidly  as  the 
eye  distinguishes;  but  if  the  scene  contained  nothing  eise  than  what  the 
words  enumerate,  the  eye  would  pass  through  the  complete  circuit 
before  the  enumeration  were  fairly  begun.  The  view  of  things  in  nature 
gives  us  a  vague  impression  of  coexistent  parts  which  is  supplemented 
and  rendered  more  and  more  distinct  as  we  examine  the  parts  one  after 
the  other;  if  we  are  content  with  the  vague  impression,  our  imagination 
supplies  what  is  lacking  in  the  most  fragmentary  visual  image.  The 
poet  does  not  lack  power  to  stimulate  the  imagination  with  equally 
slight  and  fleeting  meahs  so  long  as  an  indistinct  impression  of  co- 
existent parts  suffices  for  the  purposes  of  the  whole  which  he  wishes  to 
present.  And  such  an  indistinct  impression  fulfils  the  definition  of 
sensuous  effect  made  on  the  preceding  page  (107,  22).  But  to  give  us 
a  distinct  comprehension  of  an  unfamiliar  thing  he  can  have  no  other 
recourse  than  to  the  method  described  on  p.  108  (11.  9  ff.),  with  its  conse- 
quent  disadvantages.  On  page  107  Lessing  places  vividness  above 
distinctness,  and  makes  vividness  depend  upon  illusion.  It  would  be 
Wolfian  to  hold  that  beutfidje  SBorftetlimgen  are  in  and  of  themselves 
unesthetic  (cf.  Note  to  94,  1)  and  that  distinctness  of  perception  is  the 
one  thing  that  prevents  illusion;  consequently  the  poet  whose  only 
available  method  is  the  effort  at  distinct  presentation  of  images  is  fore- 
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doomed  to  failure.  Or  we  might  say  with  Mendelssohn  that  distinct- 
ness  of  perception  may  enhance  the  esthetic  value  of  an  object  by  in- 
creasing  out  sense  of  its  perfection;  but  that  this  distinctness  is  an 
auxiliary  to  sensuous  effects,  not  a  cause  of  them.  With  Lessing, 
finally,  we  shall  have  to  agree  that,  whatever  the  facts  of  vision,  ex- 
haustive  description  of  bodies  has  in  poetry  the  effect  that  he  describes 
(io8,  14  ff.)  and  lacks  the  quality  that  he  desires  (111,  2),  whether  he 
has  correctly  accounted  for  the  phenomenon  (in,  4  ff.)  or  not. — 32. 
Haller ;  cf .  supray  p.  xlv. 

109.  1  ff.  According  to  Haller's  own  Notes  to  his  poem.  the  flowers 
described  are:  in  the  first  stanza  the  (Snjian,  Gentiana  lutea;  in  the 
second  stanza,  11.  7-10,  £önjenniaul,  Antirrhinum;  11.  11-14,  fdjiüaqe 
•äfteifternmra,  Astrantia  major;  1.  15,  roilber  SftoSmarin,  Ledum  palustre; 
1.  16,  (Stielte,  Silene  acaulis. —  25.  ntdjt,  pleonastic  after  leugnen,  as 
after  festen  above  (64  f  26).  In  his  treatise  Uber  das  Epigrammy  Lessing 
wrote,  2öer  fann  leugnen,  bajj  biefe  toter  feilen  ntcr)t  ein  toöttigeS  dpU 
gramm  futb  (L-M  XI,  p.  238).  — 32.  mit  etu£  (cf.  87,  12)  gefehlt. 
As  is  pointed  out  above,  we  do  not  see  in  nature  all  the  details  that  the 
poet  has  enumerated;  but  this  fact  does  not  facilitate  the  poet's  task 
when  he  desires  to  give  us  a  vivid  impression  of  the  whole  by  an  enu- 
meration  of  the  parts.  In  this  consideration  rather  than  in  Lessing's 
computation  of  time  lies  perhaps  the  explanation  of  the  whole  matter. 
Cf.  310,  43. 

110.  10.  bte  äußere  ©djimfjeU;  cf.  40,  8.  — 21.  Huysum,  Jan 

van  (1 682-1 749),  celebrated  Dutchpainter  of  fruits  and  flowers. — Brei- 
tinger's  (cf.  supra,  p.  cviii)  criticism  is  of  course  absurd;  and  Lessing's 
Suggestion  that  the  poet  use  flowers  as  Symbols  of  expression  for  human 
emotions,  or  reveal  the  inner  perfection  of  the  vegetable  kingdom, 
gives  a  hint  of  the  real  poetry  of  nature  which  is  not  a  description  of 
bodies. 

111.  15.  bogmattfcf)  was  then  in  common  use  for  bibctftifd). 
Du  Bos  {Reflexions ,  I,  p.  65)  calls  Virgil's  Georgics  un  poeme  dogma- 
tique.  —  22.  ttadjbem  =  je  nad^bem;  cf.  25, 8. 

112.  2.  $ora$.  Herder  points  out  (261 1  19  ff.)  that  Lessing  cites 
Horace  and  the  others  not  quite  in  the  sense  that  their  words  properly 
bear.  —  5.  ntmtttltd),  mature.  —  Pope,  Alexander  (1688- 1744).  $erfud)c; 
especially  Windsor  Forest  (17 13),  written  for  the  most  part  in  1704. — 
10.  $Ietft;   cf.  supra,  p.  xlv.— 11.  bad  toetttflftC,   very  IittU.  —  2$. 
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Warburton,  William  (1698-1779),  edited  Pope's  works  with  a  com- 
mentary,  London,  1751. 

113.  4.  Marmontel,  Jean  Francois  (1723-1799),  French  poet. 
His  Poetique  franqaise,  to  which  Lessing  refers,  was  published  in  1763. 
Lessing  quotes:  "I  wrote  these  reflections  before  the  attempts  of  the 
Germans  in  this  form  (the  eclogue)  hacl  become  known  among  us. 
They  have  put  my  ideas  into  practice;  and  if  they  should  succeed  in 
giving  more  attention  to  the  moral  content,  and  less  to  the  detailed 
depiction  of  objects,  they  would  excel  in  this  species  of  literature,  which 
is  richer,  more  extensive,  more  abundant,  and  infinitely  more  natural 
and  moral  than  that  of  rustic  gallantry  in  the  pastoral. " 

XVIII. 

113.  18.  Mazzuoli,  Francesco  (1503-1540),  called  Parmeggiano, 
or  Parmigianino  from  his  birthplace  in  Parma,  was  a  painter  of  the 
Lombard  school,  an  imitator  of  Correggio.  No  work  of  his  is  known 
to  which  Lessing  may  here  have  referred.  SGBaljrfcfjeüilid)  liegt  eine 
SBernied)(ümg  mit  frobooico  SJtojjoUno  oou  gerrara  üor  (c.  1481-1530), 
beffen  eqäljlenber  3)atfteÜung«tt>etfe  auf  fteinftguvigeu  93Ubevn  bie 
WuSfage  Effing«  über  ben  9taub  ber  ©abuterinnen  ganj  euttyridjt 
(Schmarsow,  Erläuterungen,  p.  110).  On  the  Rape  of  the  Sabines,  cf. 
Mneid,  VIII,  635.  —  20.  Xt3tttttf  Tiziano  Vecellio  (1477-1576).  Lessing 
knew  this  picture  only  from  the  description  of  Richardson,  Tratte  de 
la  peinture,  p.  43.  The  original,  in  the  Villa  Borghese  at  Rome,  is  now 
ascribed  to  Bonifazio  (Schmarsow). 

114.  9  ff.  This  suggestive  figure  has  more  force  than  that  of  a  mere 
iliustration.  Artistic  effects  are  often  incalculable,  and  it  is  hazardous 
to  dogmatize  about  a  form  of  human  activity  in  which  reason  plays 
but  a  subordinate  part.  Äunft  is  derived  from  fouuen;  and  as  Veit 
Valentin  succinctly  puts  it  {Kunst,  Symbolik  und  Allegorie,  Zeitschrift 
für  bildende  Kunst,  XVIII,  pp.  120  ff.,  145  ff.)  bem  ÄünjHer  ift  erlaubt, 
ttxtSerfamu  —  25.  Serfocttbuna  ==  ^broenbuug ;  cf.  35, 32.  —  28.  Mengs; 
cf.  Note  to  32,  13. 

115«  15.  As  remarked  above  (Note  to  10,  22)  this  effect  is  notice- 
able  in  the  figure  of  the  Virgin  in  the  Sistine  Madonna. — 19.  ba£  $er$  = 
ben  SRut— ,21.  SBoftfommeufjett  be£  WuSbruefeS.  In  conversation 
with  Eckermann  (April  18,  1827)  Goethe  commended  Rubens  for 
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achieving  an  artistic  effect  by  making  in  the  same  picture  one  shadow 
fall  in  one  direction,  and  another  in  another  direction. — 30.  eilt  Scfjtff ; 
cf.  103,  8. 

116.  16.  gelten  Utrntn  •  .  .  glauben.  This  is  an  important 
recognition  of  the  precedence  of  ßunjtroaljrljeit  over  9iattmmrfad)= 
feit  (supra,  p.  clxvii),  and  of  the  sovereignty  of  the  human  spirit  over 
the  senses  and  the  phenomena  that  affect  the  senses.  As  Schmarsovv 
fittingly  observes  (Erläuterungen,  p.  111),  2Btr  ftnb  eben  üor  beul  SBübe 
ntdjt  gan$  Sluge,  por  bem  ©efang  be8  2)i$tei$  nid)t  bloß  jonberu 
toor  beiben  gange  SWenfc^en.— -  27.  ben  neuem  ©fragen.  English  is 
in  this  matter  inferior  to  Greek  only  to  the  extent  that  the  lack  of  de- 
clensional  endings  sometimes  causes  ambiguity.  We  could  say  "curved 
wheels,  brazen,  eight-spoked "  as  well  as  Shakspere  says  "An  unles- 
son'd  girl,  unschool'd,  unpractised"  (Merchant  of  Venice,  III,  2). 

117.  4.  gfratt  $>acter;  cf.  30,  1.— 5.  Unfere  beutfrf)e  ©pradje. 
Modern  German,  like  English,  has  come  to  be  more  and  more  a  fort* 
fd)reitenbe  @prad)e,  mit  jirfelnben  3ügen  (cf.  Herder,  22g  ff.),— indeed, 
in  some  writers  appositional  construetions  and  partieipial  phrases  are 
so  much  a  mannerism  as  to  be  disagreeable.  Voss's  translations  of 
Homer  and  Goethe's  style  in  epic  poetry  naturalized  in  Germany 
many  Homeric  turns  of  phrase.   Voss  translated  Riad,  V,  722  f.  thus: 

&ebe  fügt'  um  ben  SBagen  iljr  fd)netl  bie  gerunbeten  föäber 
3Rtt  adjt  ehernen  ©peilen  umber  an  bie  eiferne  2ldjfe. 
©olb  ift  ifynen  ber  Äranj,  unalternbeS ;  abev  barauf  finb 
(Sperrte  Schienen  gelegt,  anpaffenbe,  SBunber  bem  2tnbli& 

Goethe  wrote  in  Hermann  und  Dorothea,  250  ff. — 

3llfo  fpraa?  fie  befyenbe,  unb  sog,  t>om  Steine  fia?  tyebenb, 
2lu$  &om  6ifce  ben  ©ofyn,  ben  nrillig  folgenben.  99etbe 
Äamen  fa)h>eigenb  herunter,  ben  toiebtigen  93orfa$  bebenlenb. 

And  in  the  Achilleis,  148  f.  — 

2lber  £&eti$  erfd&ien,  bie  göttliche,  traurenben  SBlideS, 
SMgeftaltet  unb  grofc,  bie  liebliche  %o%Uv  be$  «Nereus. 

Fichte  (Reden  an  die  deutsche  Nation,  ed.  E.  Kuhn,  Berlin,  1869,  p.  150) 
apostrophized  the  German  princes  in  these  words:  3fyr  befyerrfd)et 
SBölfer,  treu,  bübfatn,  beö  ®lütf8  nriirbig,  tt>ie  feiner  3eit  unb  leiner 
Nation  gürfren  jte  beljerrfcfyt  Ijaben.  Kleist  and  Heine  furnish  abun- 
dant  examples  of  such  usage.  That  it  is  not  new  in  German  appears 
from  the  Nibelungenlied  (Bartsch)  449:  — 
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Diu  Prünhilde  Sterke  vil  grcezlichen  schein, 

man  truoc  ir  zuo  dem  ringe  einen  swaeren  stein, 

groz  unt  ungefüege,  michel  unde  wel:  • 

in  truogen  küme  zwelfe  helde  küene  unde  snel. 

19-  3weibettttgfett.  There  is  no  ambiguity  when  the  postpositive 
adjective  is  inflected,  as  in  Kleist's  Zerbrochener  Krug,  626  ff. — 

2Btr  fyaben  fyter,  mit  euerer  (Erlaubnis, 

(Statuten,  eigentümlta>e  in  §uifum, 

9H$t  aufgetriebene,  mu|  ic§  geftefyn,  bod)  burä) 

Steuerte  Xrabition  un3  überliefert. 

20.  Sttt  statu  absoluto,  in  uninflected  form.  —  29.  in  beffett  fltütf5 
ftdjt  =  in  9£ü(fftd)t  worauf.  — 31.  Thomas  Gale  (1635-1702),  Eng- 
lish  philoiogist,  published  Opuscula  Mythologien  at  Amsterdam  in  1688. — 
Dionysius  of  Halicarnassus,  Greek  rhetorician  and  historian,  who 
lived  in  Rome  under  Augustus,  and  wrote  among  other  works  a  'PwfmiKrj 
'  Ap^aiokoytaj  Roman  archeology. 

118.  7.  neuere  Muftfer.  E.g.,  John  Flaxman;  cf.  Frontispiece 
to  the  translation  of  the  Iliad  by  Leaf,  Lang,  and  Myers,  New  York, 
1883;  W.  Heibig,  Das  Homerische  Epos  aus  den  Denkmälern  erläutert, 
Leipzig,  1887,  pp.  311  ff.,  39s  ff.;  A.  S.  Murray,  History  of  Greek  Sculp- 
ture,  London,  1890,  I,  pp.  42  ff.;  H.  Brunn,  Griechische  Kunstgeschichte, 
München,  1893,  I,  p.  74;  H.  Brunn,  Kleine  Schriften,  Leipzig,  1905, 
II,  pp.  13,  21  ff.;  Joh.  Overbeck,  Geschichte  der  griechischen  Plastik, 
Leipzig,  1893,  I,  pp.  46  ff.;  The  Iliad  of  Homer,  edited  by  W.  Leaf  and 
M.  A.  Bayfield,  London,  1898,  pp.  448  ff.;  W.  Reichel,  Homerische 
Waßen,  Wien,  1901,  pp.  146  ff.;  William  Ridgeway,  The  Early  Age  of 
Greece,  Cambridge,  1901,  I,  pp.  473  ff.  — 13.  $nnftgrtff;  cf.  Herder, 
252  ff.  — 19.  fdjtneflett  bte  S3ilbcr.  Lessing  assumes  that  the  pic- 
tures  were  embossed.  Homer  does  not  describe  the  process,  but  sug- 
gests  in  lines  548,  562,  564,  that  the  figures  were  inlaid;  cf.  Overbeck, 
I.e.,  p.  52.-26.  ©djilb  be$  #ttea$;  JEneid,  VIII,  626  ff. 

119.  6.  ^ofmaittu  The  description  of  the  shield  culminates  in  a 
glorification  of  Augustus.  —  20.  begafft,  X. ;  Lessing's  very  language 
is  contemptuous. — 22.  $tet  tft,  JC.  for  VirgiPs  illic,  nec  proeul  hinc, 
haud  proeul  inde,  hic,  hinc,  etc.  —  26.  ßl£  Hieltet  =  ba  biefer,  or 
inbem  er;  cf.  76,  33. — 31.  (Sittel,  descendants.  ^Eneas  was  the  son 
of  Venus  and  Anchises,  and  the  rulers  of  Rome  were  supposed  to  be 
descended  from  Silvius,  the  son  of  ^Eneas  and  Lavinia. 

120.  1.  Rentamt;  i.e.,  Vulcan.— 6.  mt^ig;  cf.  23,  26.-7.  *»f" 
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ftit#;  cf.  64,7,2.  —  20.  frei  (Gelegenheit  be3  ©toffeS;  i.e.,  as  being 
germane  to  the  subject;  cf.  3,  6. 

XIX. 

120.  27.  Scaliger;  cf.  supra,  p.  Ii—  Perrault,  Charles  (1628- 
1703),  French  Academidan,  author  of  the  celebrated  Parallele  des 
Änciens  et  des  Modernes,  4  vols.,  Paris,  1688-96. — Terrasson,  Jean 
(1670-1750),  likewise  a  member  of  the  French  Academy;  he  published 
Dissertations  critiques  sur  V Iiiade  d1  Homere,  Paris,  17 15. — 29.  Andre 
Dacier  (cf.  30,  1)  translated  Aristotle's  Poetics,  Paris,  1692,  and  in 
the  Commentary  treated  questions  concerning  the  shield. — Boivin  de 
Villeneuve,  Jean  (1649-1724),  member  of  the  French  Academy,  author 
of  an  Apologie  d' Homere  et  du  bouclier  dfAchille,  Paris,  1715. — Pope, 
Alexander,  in  his  Observations  on  the  Shield  of  Achilles,  vol.  5,  pp.  144  ff. 
of  his  translation  of  Homer's  Iliad,  London,  17 15  ff. 

121.  2.  e&ettfo  unrichtig  :c. ;  i.e.,  both  incorrect  and  immaterial, 
and  one  in  the  same  degree  as  the  other.  —  7.  ©emerfunrj  =  93eob= 
ad)tung. — 8  ff.  Modern  views  about  the  Homeric  shield  in  general, 
and  the  shield  of  Achilles  in  particular,  are  conjectural,  and  differ  ac- 
cording  to  interpretations  of  the  insufficient  evidence.  In  respect 
to  essentials,  however,  there  is  something  like  a  consensus  of  opinion. 
Homer  may  or  may  not  have  been  describing  an  actual  shield;  he  cer- 
tainly  did  describe  a  type  of  shield  that  was  familiär  to  himself  and 
to  his  hearers.  Its  precise  form  is  uncertain.  Some  scholars  (e.g., 
Brunn)  hold  that  it  was  round;  others  (e.g.,  Murray)  think  it  was  long, 
with  gouges  in  the  sides,  like  a  violin;  others  (especially  Reichel)  main- 
tain  that  it  resembled  the  type  found  depicted  in  relics  excavated  at 
Mycenae — originally  round,  but  drawn  inward  at  the  sides;  so  that 
from  the  front  it  had  the  general  appearance  of  a  figure  8.  Ancicnt 
round  shields  for  votive  purposes,  made  of  thin  bronze,  with  concentric 
rings  and  Ornaments,  though  unknown  in  Lessing's  time  (cf.  121,  8), 
have  been  found  in  Etruria  and  Umbria;  cf.  Heibig,  Das  Homerische 
Epos,  pp.  312,  322.  These  and  other  relics  suggest  the  probable  ap- 
pearance of  the  shield  of  Achilles.  As  to  construetion,  there  seems 
to  be  no  doubt:  the  shield  was  in  layers,  the  bottom  one  of  ox-hide, 
the  others  of  metal;  and  these,  each  of  smaller  diameter  than  the  one 
upon  which  it  lay,  made  with  their  edges  a  series  of  concentric  rings 
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about  a  central  knob.  On  this  knob  and  the  surroimding  rings  the 
pictures  which  Homer  describes  vvere  made,  probably  by  a  process  of 
jnlaying,  as  was  said  above  (Note  to  118,  19).  In  the  determination 
of  the  number,  position,  and  subject  of  the  pictures,  there  are  wide  diver- 
gences  of  opinion,  due  to  the  method  of  Homer,  correctly  defined  by 
Lessing,  of  translating  the  language  of  "painting"  into  the  language 
of  poetry,  of  enlarging  lipon  a  single  scene,  setting  forth  actions  leading 
up  to  it  and  resulting  from  it;  so  that  we  cannot  teil  precisely  where 
one  picture  leaves  off  and  another  begins.  The  whole  was  a  kind  of 
panorama  of  the  World.  On  the  central  knob  one  saw  the  earth,  sea, 
and  sky;  around  the  rim,  the  all-encircling  ocean;  in  the  interior  rings, 
the  seasons,  with  their  characteristic  occupations  of  plowing,  reaping, 
herding;  two  cities,  one  at  peace,  with  a  wedding  and  a  case  at  law 
represented;  the  other  at  war;  further,  two  groups  of  dancers,  young 
men  and  maidens.  Reichel,  believing  there  were  but  three  rings  about 
the  knob,  regards  verses  587-606  as  spurious,  and  accordingly  rejects 
the  groups  of  dancers  along  with  another  picture.  This  is  a  rather 
violent  procedure.  Brunn,  who  seems  to  me  to  follow  the  poet  most 
closely,  proposes  the  following  diagram:— 
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Murray's  diagram  differs  chiefly  in  the  Order  of  the  pictures,  he  assum- 
ing  that  the  poet  did  not  describe  the  rings  in  the  order  of  their  occur- 
rence,  and  arranging  the  choral  dances  next  to  the  knob,  then  the  sea- 
sons,  then  the  cities  (the  city  at  peace  in  the  upper  semicircle,  and 
the  city  at  war  in  the  lower),  and  lastly  the  river  of  ocean  around  the 
edge.  This  arrangement  has  the  advantage  of  putting  the  groups  of 
dancers  in  the  smaller  circle,  and  gaining  space  for  the  more  significant 
and  fuller  pictures  of  the  cities;  but  has  no  authority  in  the  words  of 
the  poet.  That  both  schemes  make  well-balanced  and  artistic  wholes 
appears  at  a  glance.  —  14.  bte  foufatic  ^flärfje.  There  is  no  Sugges- 
tion in  Homer  that  the  inner  side  of  the  shield  was  covered  with  pictures. 
This  would  be  quite  out  of  the  question  in  a  shield  of  the  Mycenaean 
type;  and  unnecessary  in  a  shield  of  any  type. — 18.  ^orftcUmtßCU  = 
Starftettungeu ;  cf.  42,  15. —  29.  "Her  shield  in  which  he  carved,  on  the 
convex  side  the  battle  of  the  amazons,  and  on  the  concave,  the  strife 
of  the  gods  and  the  giants."  The  shield  in  question  is  that  of  Athena 
in  the  Parthenon. 

122.  1  ff.  "But  the  folk  were  gathered  in  the  assembly  place; 
for  there  a  strife  was  arisen,  two  men  striving  after  the  blood-price  of 
a  man  slain;  the  one  avowed  that  he  had  paid  all,  expounding  to  the 
people,  but  the  other  denied  that  he  had  received  aught;  and  each  was 
fain  to  obtain  consummation  on  the  word  of  his  witness.  And  the  folk 
were  cheering  both,  and  they  took  part  on  either  side.  And  hcralds 
kept  order  among  the  folk,  while  the  eiders  on  polished  stones  were 
sitting  in  the  sacred  circle,  and  holding  in  their  hands  staves  from  the 
loud-voiced  heralds.  Then  before  the  people  they  rose  up  and  gave 
judgment  each  in  turn.  And  in  the  midst  lay  two  talents  of  gold." — 
15.  Vorwurf;  cf.  38, 18.— 23.  toorcmS;  cf.  #7,4. 

123.  2.  bei  =  nalje,  gfeid).  —  15.  mit  bcr  Scfjule,  in  scholastic 
terms. — 16.  actu,  actually,  explicitly. — 17.  virtute,  virtually,  implicitly. — 
18.  bttS  (entere  refers  to  virtute  and  means  the  things  suggested 
by  the  visible  picture  and  to  be  inferred  from  it.  Lessing  here  sharply 
distinguishes  a  poetic  picture  from  a  picture  on  canvas;  and  clearly 
explains  what  makes  a  moment  fruitful  or  pregnant  for  the  painter. 
The  painter's  moment  is  made  to  contain  the  past,  the  present,  and  the 
future. — 26.  einmal,  once  for  all.  —  27.  (£utf)Cttcii,  unitics  of  action, 
time,  and  place. 

124.  2  f.  "There  wrought  he;  also  he  fashioned  therein;  further- 
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more  he  set  in  the  shield;  also  did  the  lame  god  devise."  —  3  ff.  Lessing 
is  somewhat  pedantic  in  insisting  that  each  picture  is  indicated  by 
Homer's  use  of  introductory  words  (this  use  has  no  other  merit  above 
Virgil's — cf.  119,  22 —  than  that  it  marks  stages  in  an  action  and  does 
not  merely  point  to  visible  things) ;  and  he  invalidates  his  own  argument 
by  explaining  away,  in  his  note,  the  absence  of  these  words  before  the 
account  of  one  picture,  however  good  reason  there  may  be  for  this 
absence.  The  introductory  words  call  attention  rather  to  the  larger 
subjects  treated  in  the  different  fields  than  to  the  particular  scenes  of 
these  subjects;  and  Lessing's  ten  different  pictures  probably  fall  some- 
what short  of  the  true  number.  —  7.  alä  welcf)C,  this  being  a  thingwhich; 
cf.  76,  33, 11p,  26.  —  28.  "Also  he  fashioned  therein  two  cities." 


XX. 

124.  16.  triebet  ilt  mchtett  Söefl.  The  passages  following  the 
Statement  of  fundamental  principles  in  chapter  XVI  serve  partly  to 
illustrate,  partly  to  modify  those  principles.  Lessing  declares  that  time 
and  action  furnish  the  proper  subjects  for  poetry,  and  bodies  in  space 
the  proper  subjects  for  painting;  affirming  that  Homer  paints  nothing 
but  actions,  and  that  if  he  has  occasion  to  present  an  object,  he  con- 
trivcs  to  give  a  history  instead  of  a  description  of  it  (chapter  XVI). 
Chapter  XVII  takes  a  negative  turn:  since  the  symbols  of  language 
are  conventional,  poetry,  using  language,  can  express,  describe,  or  rep- 
resent  bodies;  but  it  will  choose  to  do  so  only  when  it  has  a  didactip 
purpose;  for  by  successive  description  and  enumeration  of  parts  it 
cannot  give  a  vivid  impression  of  coexistent  totality.  Chapter  XVIII 
concedes  to  the  painter  the  possibility  of  including  in  his  picture  twoj 
closely  connected  moments  of  time,  and  to  the  poet,  of  seeing  and  pre- 
senting  a  body  from  two  or  three  different  sides  at  once,  if  the  subject 
of  the  one,  and  the  skilful  use  of  a  favorably  organized  language  by  the 
other,  lend  themselves  to  this  artful  encroachment  upon  nature.  But 
this  privilege  granted,  it  appears  that  Homer  remained  true  to  his  pref- 
erence  for  action  even  when  he  wished  to  describe  such  a  well-defined 
object  as  a  shield;  he  caused  the  shield  to  take  form  before  our  eyes; 
whereas  Virgil  described  a  shield  that  was  already  a  finished  product. 
Chapter  XIX  gives  a  detailed  account  of  Homer's  procedure  in  describ- 
ing  the  shield  of  Achilles.    This  chapter  is  a  kind  of  excursus;  but  it 
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is  a  very  significant  illustration  of  the  practice  of  that  poet  whom  Lessing 
regards  as  the  model  for  poetic  practice  in  generaJ.  These  chapters 
deal  chiefly  with  poetic  description  of  bodies  as  such.  In  chapter  XX 
the  inquiry  is  directed  towards  the  particular  problem  of  the  poetic 
description  of  bodily  beauty.  —  21.  förperttdjc  6ri)öul)eit.  Lessing 
adopts  Mendelssohn's  definition;  cf.  supra,  p.  cxviii,  40,  8, 108, 1  ff. 

125.  19.  Nipcvs,  os  koAAiotos  avqp  vito^IXlov  rj\0e,  "Nireus, 
the  most  beauteous  man  that  came  up  under  Ilios"  (Iliad,  II,  673). 
—  21.  (Säuberung  btcfer  ©djöttfieiteit ;  cf.  Herder,  267  ff.  — 24. 
Manasses,  Greek  scholar  of  the  middle  of  the  twelfth  Century,  who 
wrote  in  verse  a  chronicle  of  the  world  reaching  down  to  the  year  1081. 
Lessing  quotes  from  the  Venetian  edition,  printed  1729-33.  —  30  ff.: — 
"Sbe  was  a  very  beautiful  woman,  with  lovely  eyebrows  and  complexion, 

With  beautiful  cheeks  and  face,  ox-eyes,  snow-white  skin; 

Dark  (or  round)  eyed,  tender,  a  grove  füll  of  charms, 

White  armed,  delicate  breathing,  beauty  undisguised; 

The  complexion  fair,  the  cheek  rosy, 

The  countenance  pleasing,  the  eye  beautiful. 

Inartificial  loveliness  undyed,  natural; 

A  rose-colored  fruit  tinged  her  whiteness, 

As  if  one  should  dye  ivory  with  splendid  purple. 

Long-necked,  dazzling  white,  whence  she  was  often  called 

Swan-born  lovely  Helen." 

Version  of  Sir  R.  Phillimore,  who  adds,  "It  seems  like  a  bad  translation 
of  a  Persian  poem,  or  Chinese  novel.,,    Cf .  Burke,  supra,  p.  xcvi. 

120.  17.  poltttfd)e  $erfef  verses  in  populär  measure;  i.e.,  inde- 
pendent  of  the  classical  rules  of  quantity,  and  regulated  by  the  mere 
counting  of  syllables. — 18.  2lriufh  Lodovico  Ariosto  (1474-1533)  pub- 
lished  his  Orlando  Furioso  in  15 16.  It  is  a  continuation  of  Boiardo's 
Orlando  (cf.  Note  to  48,  13),  and  is  a  very  artful  collection  of  romantic 
narratives  of  adventure.  — 19.  Alcina  is  a  fairy.  —  21.  fünftftd);  cf. 

127.  33.  2Jletttl)arbf  Johann  Nikolaus  (1 727-1 767),  scholar,  pop- 
ulär philosopher,  and  translator.  His  work  on  the  Italian  poets  ap- 
peared  at  Braunschweig  in  1763-64.    Cf.  Herder,  230,  3. 

128.  23.  Milton,  in  Paradise  Lost,  I,  730  ff.  —  31.  Dolce;  cf. 
supra,  p.  liii. 

129.  5.  $u  Ijaben  fdjeint;  cf.  27,  24.  —  £i$tan;  cf.  113, 20. 

130.  26.  bei  bem  $>id)ter  fetye  id}  mtytS;  cf.  10g,  19  ff.;  and 
Herder,  268,  21  ff.,  270,  22  ff. 
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131.  i.  pulcherrima  Dido,  most  beautiful  Dido;  cf.  JEneid,  IV, 
60.  —  4.  jener  alte  ÄÜnftler  =  Apelles;  cf.  Clemens  Alexandrinus, 
Pedag.,  II,  125  (Blümner).  — 10.  9lttafrC0lt,  'Ava/cpcW,  lyric  poet  of 
Teos;  flourished  about  550  b.c.;  cf.  287,  25. — 12.  üöatfjtjtt,  BdOvWos, 
Bathyllus,  name  of  a  boy.  —  27.  "  Enough!  For  I  see  her  herseif.  Soon, 
picture,  thou  wilt  speak." 

132.  9.  filtciatt,  Aovkoxvos,  Lucian,  Greek  poet  of  the  second  Cen- 
tury A.D.,  especially  celebrated  for  his  dialogues.  His  works  were 
edited  by  Reitz  and  printed  at  Amsterdam  in  1743.  —  Panthea  was  a 
beautiful  woman  of  Smyrna.  —  28.  EiköVcs,  pictures;  cf.  ifonifd), 
32,  30. 

XXI. 

The  preceding  chapter  having  shown  how  bodily  beauty  is  not  to  be 
described  in  poetry,  and  pointing  out  at  the  end  how  three  ancient 
poets  avoided  the  attempt  to  describe  it,  chapter  XXI  indicates  two 
methods  by  which  the  poet  can  treat  bodily  beauty:  (1)  by  describing 
its  effects;  and  (2)  by  transforming  itinto  grace. 

133.  7  ff.  "Small  blame  is  it  that  Trojans  and  well-greaved 
Achaians  for  such  a  woman  long  time  suffer  hardships;  marvellously 
like  is  she  to  the  immortal  goddesses  to  look  upon."  Cf.  Burke,  supra, 
p.  xevi.  — 18.  Sappho,  2a7r<£w,  Lesbian  p"oetess  who  flourished  about 
500  B.c.  Her  unhappy  love  for  thehandsome  youth  Phaon  is  the  sub- 
ject  of  a  tragedy  by  Grillparzer.  The  poem  to  which  Lessing  refers 
may  befound  in  Bergk,  Poetee  lyrici,  No.  2.  — 17.  (?rb!t(fuii<]  =  ^nblicf; 
cf.  j8y  1.  —  25.  URtifö  cf.  Spence  {supra,  p.  lxxxvii),  and  Mendelssohn 
{supra,  p.  cxx).  —  29.  ®rimaffe;  cf.  38,  5,  and  Herder,  p.  26g. 

134.  20.  beftrettet  is  a  translation  of  combatte  (1.  23).  A  more 
natural  word  would  be  f räufelt. 

135.  4.  5Bortt>erftanb  =  @imt  be8  2Borte$.— 6.  Amoris  digitulo 
Impressum,  made  by  the  delicate  finger  of  Cupid.  —  7.  5? rtrttcttton  = 
Sntaxnat,  flesh-color.— 14.  $tt  ber  obigen  Slnmcrfung;  cf.  123, 15. 

XXII. 

135.  17.  Zeuxis,  Zevijis,  celebrated  Greek  painter  who  flourished 
about  400  b.c.  —  baö  §tvyt  cf.  115,  19.  — 23.  f duftem  51t  fömtett 
füllte;  Latin  construetion,  as  above,  12p,  5. 
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136.  2.  Crotona,  the  home  of  Milo;  cf.  14,  21.— 13.  Vertiefung 

=  §intergrunb.  — 15.  füfjner  laffen,  produce  a  bolder  ejfed;  cf.  40,  21. 
—  21.  Turpe  senilis  amor,  love  in  old  men  is  hideous;  Ovid,  Amor  es, 
I, 9, 4.  —  29.  "  Yet  even  so,  though  she  be  so  goodly,  let  her  go  upon  their 
ships  and  not  stay  to  vex  us  and  our  children  after  us"  (Iliad,  III, 
159  f.).  —  32.  Valerius  Maximus;  cf.  34,33.  —  Dionysius;  cf.  117, 31. 

137.  7.  "Forthwith  she  veiled  her  face  in  shining  linen,  and  hast- 
ened  from  her  chamber,,  (Iliad,  III,  141  f.).  — 18.  fefjeit,  Wttö  fte  in 
($nt3Ü(funß  fe^t;  cf.  p,  12,  01,  2.  —  brünftig  angaffen;  strong  lan- 
guage;  cf.  11g,  20.  —  26.  3ft  btcfe3,  if  this  is  the  case.  —  27.  Helene 
couverte;  correctly  translated  136,  5. 

138.  4.  SlttSbntcf  .  . .  ©(ftön^ett;  cf.  36,  9  ff.  — 8.  gn  cm^ftitbett 
ändert;  cf.  12g,  5 .  — 13.  $ettnod)  ftnbet  man  k.  This  sentence 
was  the  starting  point  of  a  violent  polemic  with  Klotz  (cf.  Note  to  77, 30). 
A  reviewer  of  Klotz's  book  on  Geschnittene  Steine  declared  that  Klotz 
had  therein  convicted  Lessing  of  an  unpardonable  error;  namely,  in 
saying  that  the  ancient  artists  appear  not  to  have  adopted  many  "pic- 
tures"  from  Homer.  Realizing  that  the  reviewer  was  serving  merely 
as  the  mouthpiece  of  Klotz,  Lessing  defended  himself  in  a  series  of 
letters,  half  a  dozen  of  which  were  printed  in  Hamburg  newspapers. 
The  whole  series,  to  the  number  of  fifty-seven  letters,  subsequently 
appeared  as  the  Briefe  antiquarischen  Inhalts,  two  volumes,  Berlin, 
1768,  1769.  As  usual,  Klotz  distorted  Lessing's  words  and  reproved 
him  for  something  that  he  had  not  said.  Lessing  maintained  that  the 
ancient  artists  did  not  imitate  (cf.  63,  26)  Homer  as  Caylus  recom- 
mended  modern  artists  to  do;  but  either  treated  independently  subjects 
that  Homer  also  treated,  or  were  inspired  by  Homer  to  treat  his  subjects 
or  use  his  motifs  after  the  rules  of  their  own  art.  Lessing  said:  3f)re 
©einälbe  toaren  £omerifd)e  ©emälbe,  iveü  fte  ben  ©toff  bajit  au«  bem 
§omer  entfernten,  ben  fte  nadj  ben  93ebürfntffen  ifjrer  eignen  $unfi, 
md)t  nadj  bem  Söetfpiefe  einer  fremben  befjanbelten:  aber  e8  roaren 
feine  ©emäfbe  gnm  Horner,  hingegen  bte  ©emälbe,  meldje  (£at)fu« 
t>orfrf)Iägt,  ftnb  tnefyr  ©emäfbe  gttm  §omer  a(8  £omerifd)e  ©emälbe, 
a(8  ©emäfbe  in  bem  ©elfte  be«  £omer  nnb  fo  angegeben,  toie  fie  Horner 
fefbft  mürbe  ausgeführt  Ijaben,  roenn  er  anftatt  mit  SBorten,  mit  bem 
^infef  gemalt  f)ätte  (Erster  Brief;  L-M  X,  p.  235).  And  again:  3d) 
Ijabe  an  SBeifptelen  genriefen,  nrie  fte  [bie  ÄünfHer]  eö  anfingen,  in  ben 
nämlidjen  33orn?ürfen  mit  iljm  [§omer]  gn  Wetteifern,  nnb  mit  itjm  3U 
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bem  nämttdjen  3^e  &er  £äufd)ung  auf  einem  ganj  berfdjiebenen 
Söege  gelangen  (Zweiter  Brief;  L-M  X,  p.  237).  Young,  in  his 
Conjectures  on  Original  Composition  (cf.  Note  to  63,  26),  had  g\ven 
advice  of  similar  purport  to  the  poet:  "He  that  imitates  the  divine 
Iliad  does  not  imitate  Homer,  but  he  who  takes  the  same  method  whicli 
Homer  took  for  arriving  at  a  capacity  of  aecomplishing  a  work  so  great. 
Tread  in  his  Steps  to  the  sole  fountain  of  immortality,  drink  where  he 
drank,  at  the  true  Helicon,  that  is,  at  the  breast  of  Nature.  Imitate, 
but  imitate  not  the  composition,  but  the  man.  For  may  not  this  para- 
dox pass  into  a  maxim?  The  less  we  copy  the  renovvned  ancients, 
we  shall  resemble  them  the  more"  (Second  edition,  London,  1759,  p.  21). 

—  19.  be3  StyeHeS  $tana;  cf.  Pliny,  XXXV,  36.-23.  ber  alten 
ftrttften  ifjr  ©efdjmacf;  double  possessive,  familiär  in  all  colloquial 
speech,  and  frequent  in  Lessing;  cf.  283,  7,  and  be$  SftajorS  feinen 
(Minna  von  Barnhelm,  IV,  5).  —  26.  büfür,  to  make  up  for  this,  instead, 
on  the  other  hand;  cf .  45,  7.  —  29.  9(fcbrütfe,  counterfarts,  like  the  im- 
pression  of  a  die  in  wax,  and  with  the  Suggestion  of  difference  correspond- 
ing  to  the  difference  of  material  which  gives  the  word  a  very  different 
connotation  from  $optk —  32.  Lessing  adduces  the  Bibliotheca  Grceca 
(Hamburg,  1705-17 18)  of  Johann  Albert  Fabricius  (1 668-1 736),  a  cele- 
brated  philologist,  rector  of  the  Johanneum  in  Hamburg. 

139.  2.  The  other  traits  have  in  each  person  or  wbrk  only  one 
property  in  common;  namely,  the  fact  that  they  harmonize  with  the 
trait  in  which  the  two  persons  or  works  resemble  each  other. —  7.  eljer 
=  früher.  —  8.  Phidias,  <I>ciouis,  renowned  Athenian  sculptor  of  the 
fifth  Century  B.c.  — 14  ff.  "  Kronion  spake,  and  nodded  his  dark  brow, 
and  the  ambrosial  locks  waved  from  the  king's  immortal  head;  and 
he  made  great  Olympus  quake.,, — 17.  Jupiter,  the  famous  statue  in 
the  temple  of  Zeus  at  Olympia,  made  chiefly  of  ivory  and  gold,  enthroned, 
reposeful,  and  majestic.  Little  is  known  of  the  details;  cf.  Murray, 
Greek  Sculplure,  II,  pp.  98  ff.,  123  ff.;  Overbeck,  Griechische  Plastik, 
pp.  344  ff.,  356 ff.  — 18.  propemodum  etc.,  almost  got  from  heaven  itself. 
— 19.  äöem  biefeS  nietytS  nteljr  gefaßt  fyeiftt,  he  who  thinks  this  means 
nothing  more.  —  27.  quanta  pars  animi,  how  much  expression  of  the  sotd. 

—  29.  ba$  «Ijjaar»  In  tne  free  and  expressive  treatment  of  the  hair 
Phidias  was  distinguished  from  all  his  predecessors. 

Chapter  XXI  treats  the  question  of  bodily  beauty  in  poetry;  chapter 
XXII  the  same  question  with  respect  to  painting,  particularly  as  to 


406 


COMMENTARY 


the  manner  in  whkh  ancient  artists  discovered  in  Homer  beautiful 
figures  which  he  did  not  describe,  but  of  which  he  gave  impressions 
vivid  enough  to  inspire  them  to  the  creation  of  beautiful  forms  in  their 
art.  The  succeeding  chapters,  leaving  the  question  of  beauty,  take 
up  the  question  of  ugliness  (of  form;  cf.  144,  12)  in  poetry  (chapter 
XXIII)  and  in  painting  (chapter  XXIV);  and  the  question  how  far 
the  disgusting  is  available  in  either  poetry  or  painting  (chapter  XXV). 

XXIII. 

140.  7.  bte  übereinftimmenbe  äötrfmtö;  cf.  124,  21.— 9.  Sfod) 
bte  $  äff  lid)  feit  Ugliness,  like  beauty  a  quality  of  form  or  appear- 
ance,  is  also,  like  beauty,  a  State  or  condition,  for  the  depiction  of 
which  the  means  of  poetry,  being  successive,  are  not  well  adapted. — 
15.  SfferftteS,  ®€ptrirtp.  In  the  Iliad  (II,  211  ff.)  Thersites,  "ill- 
favored  beyond  all  men  that  came  to  Ilios,"  and  the  object  of  universal 
contempt  among  the  Greeks,  reviles  Agamemnon  and  attempts  to  stir 
up  insurrection,  with  the  object  of  persuading  the  Greeks  to  abandon 
the  siege  of  Troy  and  return  home.  He  is  promptly  rebu"ked  and  chas- 
tised  by  Odysseus;  and  from  first  to  last  the  Greeks  laugh  at  him. — 
gefri)übert;  cf.  Iliad,  I,  217  ff.:  " Bandy-legged  was  he  and  lame  of 
one  foot,  and  his  two  Shoulders  rounded,  arched  down  upon  his  ehest; 
and  over  them  his  head  was  warped,  and  a  scanty  stubble  sprouted 
on  it."  —  25.  uon  ber  Seite,  with  respect  to;  cf.  102,  10.  —  27.  für 
fid)  fel&ft,  for  its  own  sake.  —  28.  bermifeffte  ($mpjtnbungetu  The 
purpose  of  the  arts  is  to  give  pleasure  by  means  of  beauty;  and  the 
pereeption  of  beauty  is  an  unalloyed  pleasure.  As  to  the  subjective 
effects  of  beauty,  whether  in  nature  or  in  art,  Lessing  adds  little  to  the 
theories  propounded  by  Mendelssohn  (snpra,  p.  exix),  though  the  cor- 
respondence  of  the  two  men  shows  that  Lessing  was  quite  capable  of 
independent  thinking  on  these  subjects.  In  Laokoon,  however,  the 
psychology  of  esthetics,  so  far  as  Lessing  treats  it,  is  frankly  credited 
to  Mendelssohn.  In  the  Briefe  über  die  Empfindungen,  and  especially 
in  the  Rhapsodie,  Mendelssohn  points  out  that  feelings  need  not  be  all 
pleasurable  to  give,  in  a  complex,  a  pervading  Sensation  of  pleasure. 
Pity,  for  example  (Rhapsodie,  p.  248),  ift  eine  Uermifcf)te  (Smpfinbltng, 
bie  aus  ber  Webe  einem  ®egenftanbe,  imb  ans  ber  Uithift  über  beffen 
UngÜttf  gufainmengefe^t  ift ;  and  yet  pity  is  the  very  object  of  dramatic 
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art  in  tragedy  (cf.  Note  to  31,  3),  and  people  witness  tragedies  for  the 
purpose  of  experiencing  esthetic  pleasure.  2)aS  Steinen  tft  eine  Der* 
mtfehte  (Smpfinbung  oon  £ufi  unb  Uttluft  unb  enttyringt  aus  ber  anfdjcmen- 
bcn  (SrfenntntS  beS  ÄontraftS  gtt)ifd)cu  einer  SBottfommenljeit  unb  Unuoü= 
fommenhett,  bie  uns  beibe  fefyr  nahe  gel)en.  2)aher  meinen  nur,  Wenn  wir 
äMitleibeu  fügten ;  benn  baS  9Jtttleiben  felbft  grünbet  fid)  auf  ben  Äontraft 
gmifd)cn  ben  moraltfdjen  SBolUommenheiten  unb  pl)hfifd)en  Unüollfommen* 
Reiten  eiuer  s#erfon.  2)af)er  Weinen  wir,  wenn  wir  jefct  glüeflich  finb  unb 
uns  an  unfer  öorigeS  Unglücf  lebhaft  erinnern ;  uub  biefes  finb  greuben* 
tränen  . .  .  23raud)t  eS  mehr,  um  ju  beweifen,  baß  baS  ^Beinen  eine  aus 
?uft  unb  Unluft  üermifdjte  (£mpfinbung  fei,  unb  baß  man  aisbann  nicht  alle* 
mal  unglüeflich  ift,  wenn  man  es  fann  gu  tränen  fommen  laffen?  (Sben  fo 
wenig  ift  baS  £ad)en  ein  untrügliches  Kennzeichen  beS  ®lücfeS.  (SS  grünbet 
ftd)  üielmehr,  fowohl  als  baS  Steinen,  auf  einen  Äontraft  jwifchen  einer 
SMFommenheit  unb  UtwoÜfommenheit.  9tfur  baß  biefer  Äontrajl  oon  feiner 
Sic^tigfeit  fein  unb  uns  nicht  feljr  nahe  angehen  muß,  wenn  er  lächerlich 
fein  fott  (ibid.,  p.  256).    Lessing's  reference  on  p.  141  is  to  this  passage. 

141.  4.  bad  Lächerliche»  In  the  years  1755-57,  Lessing  had  in 
mind  to  write  an  essay  on  the  Ridiculous,  and  made  many  references 
to  his  plan  in  letters  to  Mendelssohn;  cf.  L-M  XIV,  p.  204;  XVII, 
p.  120.  —  12.  Opposita,  contrasting  elements;  cf.  (Jtegenftellung, 
4,  21.  — 15.  Slfop  is  represented  as  a  cripple  in  an  admirably  character- 
istic  statue  now  in  the  Villa  Albani  at  Rome;  cf.  Ziehen,  Anschauungs- 
material, p.  18.  — 17.  50li)nd)£fra^e,  monkish  whimsy.  —  YekoTov, 
comicality.  —  28.  SPiitletb.    So  Mendelssohn  says  also. 

142.  1.  Wycherley,  William  (1640-17 15),  English  playwright. — 
8.  Ov  <f>0apTiKov,  harmless.  Aristotle  said,  "For  the  ludicrous  is 
merely  a  subdivision  of  the  ugly.  It  may  be  defined  as  a  defect  or 
ugliness  which  is  not  painful  or  destruetive."  —  10.  mein  fjreunb, 
Mendelssohn.  — 14.  teurer  $u  fteljen  fommen ;  cf .  88,  19.  —  20.  Jßer= 
heinmgeu  =  Aufhebungen.  —  28.  (erbliche  £ttpehfeit ;  cf.  Herder, 
273,  17- 

XXIV. 

144.  12.  $äf*lichfeit  ber  formen»  Lessing  speaks,  as  he  says, 
only  of  the  ugliness  of  form  (cf.  35,  9) — just  as  beauty  is  in  his  defini- 
tion  (40,  8)  a  quality  of  form  —  and  he  has  regard  only  to  esthetic  values, 
not  postulating  any  necessary  reiation  between  ugliness  of  form  and 
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uglincss  in  the  moral  sphere,  or  evil.  As  between  Thersites,  Edmund, 
and  Gloucester,  there  is  no  moral  difference;  but  Edmund  is  not  es- 
thetically  ugly.  The  idea  of  harm  does  indeed  belong  in  the  domain 
of  morals,  and  the  distinction  between  the  ludicrous  and  the  terrible 
is  based  upon  moral  grounds;  but,  Lessing  says,  the  poet  may  make 
use  of  both  the  ludicrous  and  the  terrible,  if  he  wishes  to  arouse  mixed 
feclings.  The  question  now  turns  to  the  paintcr.  — 16.  9113  jener 
ßefyüren  tf>r  =  il)x  als  narfjafymenber  gertigfeit  gedornt.— 17.  frfjlicfet  fie 
firij .  ♦  ♦  ein  =  fdjränft  fie  fid)  ein,  or  bejdjräuft  fie  ftd).— 20.  .{frmftrid)tcr 
is  Mendelssohn;  cf.  Schriften,  IV,  ii,  pp.  n  IT.  —  25.  fttnftltd)er  93c* 
trug ;  cf.  23,  5. 

145.    17.  abftratyieren  =  abfegen;  cf.  5,  25;  36,  18. 

140.  8.  2lnäüölid)!eit  =  2lnjieljung«frcift.  —  16.  itt  ber  Sttalereu 
So  long  as  "painting"  has  for  its  goal  the  representation  of  bcauty, 
and  especially  beauty  of  the  human  body,  it  is  clear  that  uglincss  can 
be  admissible  only  in  slight  measure  and  for  special  purposes  such  as 
Lessing  has  indicated.  At  this  point,  however,  the  danger  of  rcason- 
ing  about  such  a  collcctive  idea  as  that  expressed  in  Lessing's  word 
Maleret  becomes  manifest.  Here  we  must  distinguish  between  paint- 
ing and  the  various  forms  of  plastic  art.  Nobody  needs  to  be  reminded 
that  Murillo's  street  urchins  (cf.  Ziehen,  p.  53)  are  far  from  beautiful 
and  would  be  absurd  if  carved  in  marble;  but  fcw  would  deny  the 
charm  which  surrounds  thesc  homely  figures  on  the  mastcr's  canvas. 
The  possibilities  of  painting,  strictly  so  called,  are  by  no  mcans  limited 
to  the  ränge  of  the  beauties  of  the  human  body.  Instead  of  having 
for  its  subject  bodies  in  space  (101,  14),  painting  treats  space  in  which 
there  are  bodies — these  bodies  may  be  beautiful  or  not.  We  have  only 
to  consider  how  the  painter  fills  his  canvas  with  lights,  shades,  and 
colors,  to  appreciate  the  difference  between  a  picture  and  a  relief — 
in  which  there  is  at  least  a  background  —  and  still  more  between  a  pic- 
ture and  a  statue,  which  Stands  alone  and  apart,  exalted  upon  its  pedestal 
into  the  freedom  of  the  air.  Those  who  speak  of  the  "poetry  of  paint- 
ing" are  much  more  just  to  this  art  than  Lessing  was,  whose  principal 
interest,  after  all,  was  in  poetry  and  not  in  painting.  Cf.  the  very 
suggestive  chapter  (VII),  Überwindung  der  Körper-Schönheit  und 
-Hässlichkeit  in  der  Malerei,  in  Schmarsow's  Erläuterungen,  pp.  64  ff.; 
Adolf  Hildebrand,  Das  Problem  der  Form,  Strassburg,  1908;  and  L. 
Volkmann,  Grenzen  der  Künste.  — 19.  tftdjerltdj  Weiften;  cf.  j£,  3  ff. 
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—  29.  ein  ÜJeletyrter ;  Klotz;  cf.  138,  13.  Klotz's  Epistolce  Homericce 
were  published  at  Altenburg,  1764. —  30.  auf  einen  anbern  Ott;  cf. 
the  fifty-first  of  the  Antiquarische  Briefe. 

XXV. 

147.  1.  ber  angeführte  Äunftridjter,  Mendelssohn,  Schriften,  IV,  ii, 
p.  12:  2)ie  unangenehmen  £etbenfd)afteu  ber  ©ee(e  Ijaben  aber  nod)  einen 
brüten  SBoqug  cor  bem  (Sfel  unb  anbern  ttnbrigen  (Smpftnbungen  be« 
Äörper«,  baburd)  fte  außer  ber  ^adjafymung,  in  ber  Sftatur  felbft,  bem  @e= 
ntüte  öfter«  fd)tnetd)eln.  SMefer  ift,  baß  fie  niemals  reine  Untuft  erregen, 
fonberu  ifjre  SMtterfeit  allezeit  mit  Solluft  uermifdjen.   Unfere  gurdjt  2c. 

—  21.  babnrd)  =  ftoburd). 

148.  2.  Ujm=bem  (SfeL  — 13.  L.c.t  p.  11.-25.  flejrfetfdjte  = 
plattgebrücfte.  —  29.  bem  QM ;  cf.  Herder,  276,  24  ff. 

149.  23.  als  ein  3}ttÖ*ebien£*  2öer  behauptet,  baß  ber  (Sfel  at«  fol= 
djer  in  feiner  3Jiifrf)iing  mögüdjermeife  nirfjt«  SIngenefyme«  fyabe  (£efftng$ 
£aofoon),  fennt  bie  Watur  biefer  (Smpfinbung  nidjt  (Grillparzer,  Werke, 
ed.  Sauer,  XVIII,  p.  43)- 

150.  4.  Kenner,  The  Connoisseur.  —  Chesterfield,  Philip  Dormer 
Stanhope,  Earl  of  (1694-1773).  —  19.  tytyÜQÜtt  ;  cf.  28,  4,  42,  5  ff.— 
28  ff. 

Neoptolemus.   I  see  no  trace  of  human  creature  here. 


Odysseüs.  Nor  food,  nor  household  implements  to  cook  it. 

Neopt.  A  raass  of  leaves  heaped  up  to  form  a  couch. 

Od.  All  bare  besides.    Naught  eise  beneath  the  roof. 

Neopt.  A  bowl  made  all  of  wood,  the  workmanship 
Of  some  rude  hand;  see  too  some  firewood. 

Od.  And  this  is  all  the  treasure  that  he  hath. 

Neopt.  Alas!    Alas!  these  reeking  rags  behold, 


The  solace  of  his  wounds,  laid  here  to  dry. 

Transl.  Sir  R.  PpfLiinfORE. 

lßl.  9.  "Beard  befouled  and  hair  filled  with  clotted  blood." — 
13.  Marsyas,  Mapo-ws.  According  to  the  Greek  legend,  Marsyas  took 
up  the  flute  which  Athena  had  invented  and  discarded  because  the 
playing  of  it  distorted  the  face,  and  challenged  Apollo  to  a  contest  in 
music.  The  Muses  as  judges  were  about  to  award  the  prize  to  Mar- 
syas when  Apollo  sang  to  his  lyre,  and  won  it.  To  punish  Marsyas  for 
his  presumption,  Apollo  flayed  him  alive.  —  14  fr.  "The  skin  is  torn 
from  all  the  limbs  öf  the  wailing  man;  his  whole  body  has  become  one 
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raw  wound;  blood  flows  at  every  point;  the  nerves  are  exposed  to 
view;  the  throbbing  veins  beat  uncovered;  you  may  count  the  pro- 
tr^iding  entrails  and  the  gleaming  fibres  of  the  breast.' ' 

152.  2.  (Sefttljl;  namely,  disgust.— 6.  aud  ber  SUfjt  fragen; 
stronger  expression  than  the  more  usual  außer  $djt  laffen. —  9  ff.: 
"When  she  sees  her  (hunger)  from  a  distance  .  .  .  she  delivers  the 
mandate  of  the  goddess;  and  having  tarried  a  while,  although  she 
stood  at  a  distance  and  had  hardly  arrived  there,  she  seemed  even  to 
feel  hunger  herseif." — 18.  drreftdjttjon,  ^pvo-i^ßtav,  Erysichthon,  son 
of  Triopas,  King  of  Thessaly,  offended  Ceres  by  felling  trees  in  a  grove 
sacred  to  her.  Thereupon  the  goddess  commissioned  an  oread  to  go 
to  Hunger  and  beg  her  to  enter  the  entrails  of  Erysichthon.  The  story 
is  related  by  Ovid  in  the  Metamorphoses,  VIII,  809  ff.,  and  by  Calli- 
machus,  KaAAt/Aa^o?  (a  grammarian  and  poet  of  Cyrene  and  Alexan- 
dria; third  Century  b.c.),  in  his  hymn  Eis  A^/jLyrpa,  To  Demeter.  Cf. 
Callimachi  Hymni  et  Epigrammata,  Herum  ed.  Ulr.  de  Wilamowitz-Moel- 
lendorff,  Berlin,  1897,  p.  53.  —  29.  Apollonius;  cf.  p6,  n. — Phineus, 
«fcivcvs,  a  king  in  Thrace,  in  order  to  please  his  second  wife  blinded  his 
sons  by  his  first  marriage.  To  punish  him,  the  gods  sent  harpies,  who 
took  his  food  away  from  before  his  eyes,  and  defiled  it.  The  Harpies, 
"Apirvuii,  were  monsters  with  the  heads  of  maidens,  human  arms,  but 
huge  claws.   They  were  driven  away  from  Phineus  by  the  Argonauts. 

1 53.  1  ff.  "  If  it  happens  that  they  leave  a  little  of  the  food  behind, 
it  emits  a  foul  and  intolerable  stench.  No  human  being  could  bear  to 
be  near  it  an  instant,  even  though  he  had  a  heart  of  adamant.  But 
bitter  need  and  hunger  compel  me  to  remain  and  give  remnants  to  my 
wretched  stomach." —  8.  f&ttn  Birgit;  namely,  Mneid,  III,  212  ff. 
In  his  wanderings,  ^Eneas  comes  to  the  Strophadian  Islands,  whither 
the  harpies  have  gone  after  being  driven  from  the  house  of  Phineus. 
The  harpies  disturb  iEneas  and  his  companions  at  their  meal,  a  battle 
ensues,  and  yEneas  overcomes  Celaeno,  one  of  the  monsters.  She  pre- 
dicts,  however  (1.  225),  that  the  Trojan  fugitives  shall  never  found  a 
city  in  Latium  until,  compelled  by  dire  hunger,  they  eat  even  the 
tables  upon  which  their  food  is  set.  Arrived  in  Italy,  the  fugitives 
make  dishes  of  bread,  and  fulfil  the  prophecy  by  eating  these. — 12. 
Dante  Alighieri  (1265-1321);  bereitet  =  bereitet  öor.  — 13.  Ugolino. 
In  the  first  part  of  the  Divine  Comedy  {Inferno,  XXXII,  124  ff.), 
Dante  depicts  Count  Ugolino  in  the  act  of  eating  the  back  of  the  head 
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of  his  enemy,  the  archbishop  Ruggieri;  and  in  the  following  canto 
Ugolino  relates  how  the  archbishop  had  betrayed  him  and  confined 
him  with  his  sons  in  a  dungeon.  As  they  were  left  to  starve,  Ugolino 
bit  his  hands  for  woe;  whereupon  his  sons  offered  him  their  own  flcsh 
to  eat.  The  German  poet  Heinrich  Wilhelm  von  Gerstenberg  (1737- 
1823)  treated  this  subject  in  dramatic  form:  Ugolino,  eine  Tragödie, 
1768.  —  24.  Pordenone,  Italian  painter  (1483-1540),  so  called  from 
the  place  of  his  birth. —  28.  gfäuhtttg  =  gäufniS. 
154.  15.  frub  ;  cf.  24,  30. 

Krittfcfye  tDälber. 
(Erftes  IDälbcfyetu 
CtteL 

The  title-page  of  the  Erstes  Wäldchen,  reproduced  in  this  volume, 
is  similar  in  general  appearance  to  the  title-page  of  Laokoon,  and  the 
excellent  Vignette  of  Socrates  with  which  it  is  adorned  is  a  Suggestion 
both  of  critical  independence  and  of  sympathetic  fellowship  with  the 
circle  of  Lessing's  friends  in  Berlin,  whose  trade-mark,  so  to  speak, 
in  the  Liter aturbriefe  and  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek  was  a  head 
of  Homer.  The  choice  of  a  motto  from  Logau  was  a  personal  com- 
pliment  to  Lessing,  the  editor  of  Logau  (cf.  supra,  p.  xviii).  Before 
the  end  of  the  year  1769,  however,  the  Erstes  Wäldchen  was  sold  with 
another  title-page,  on  which,  instead  of  the  head  of  Socrates  and  the 
motto  from  Logau,  there  appeared  these  words  adapted  from  Quin- 
tilian  (X,  3,  17):  Qui  primo  decurrere  per  matcriam  volunt  et  scquentes 
calorem  atque  impetum  ex  tempore  scribunt, — sylvas  vocant;  i.e.,  "those 
who  wish  first  to  run  through  their  matter  and,  according  to  zeal  and 
impulse,  write  on  the  spur  of  the  moment — they  call  these  writings 
forests"  The  concluding  words  of  Herder's  Erstes  Wäldchen,  which 
we  have  omitted  from  the  text,  still  further  explain  the  fanciful  title: 
3n  meljr  als  einer  ©pradje  l)at  ba8  Söort  Söälber  beu  begriff  uon  gefam= 
Hielten  Sftaterien  oljne  <piau  unb  Drbnung ;  td)  nriinfcfjte  nur,  baß  meine 
£efer  bie  etroaS  troefnen  unb  Derf (^(offenen  ^fabe  biefeS  erften  £eü$  über* 
feljen  möchten,  um  hinter  benfelben  freiem  9lii8fid)ten  gu  gelangen.  As 
Gustav  Kettner  points  out  (Herders  Erstes  kritisches  Wäldchen,  Naum- 
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bürg,  1887,  P-  Quintilian  meant  a  first  draft,  Herder  a  collection 
of  materials  corresponding  to  Lessing's  collectanea;  cf.  25,  25. 

L 

161.   6.  $>entofrittt3 ;  cf.  38,  3.  Referring  to  Plutarch  {Vit.  Mmil. 

I),  Winckelmann  had  said  {Erläuterung  der  Gedanken  von  der  Nachah- 
mung, Werke,  I,  p.  147),  9?ad)  be$  2)emofritu«  Vorgeben  fotten  nur  bie 
©ötter  bitten,  „baß  uns  nur  gUicffidje  Silber  üorfommen,"  unb  bevgfet- 
djeu  Silber  ftnb  ber  2Uteu  iljre.  — 8.  33Ubfäu(e  =  ©tatue.  — 10.  cVooyorc, 
fecit,  he  made  it;  signature  implying  completion  of  a  work.  — 11. 
btefe  (Styradje ;  i.e.,  the  characterization  of  one  art  in  terms  of  another. 
— 12.  bleiben ;  sc.  gu  eigen.  —  17.  ©mttttl)eu3,  2/uv0evs,  killer  of  mice, 
from  oyxivöos,  mouse;  cf .  Iliad,  I,  39. 

102.  6.  lebt  Itttb  tt>ebtf  common  rhyming  doublet,  lives  and  moves 
and  has  his  being.  —  7.  foie  er  felbft  färeibt,  letter  to  Hagedorn 
dated  Florence,  Jan.  13,  1759  {Werke,  I,  p.  276):  3d)  fyabe  bie  cüteften 
griedufcfyen  2>id)ter  unb  @fribenten  bei  biefer  Arbeit  üon  neuem  gelejen. 
Moments  folgt  nod)  immer  bei  mir  nad)  bem  SNorgenfegen.— 14.  Hissus, 
lAto-o-ds,  a  river  of  Attica  flowing  from  Mt.  Hymettus.  Near  it  were 
a  grove  saered  to  Apollo,  and  the  lyceum  of  Aristotle  and  the  peripatetic 
pliilosophers.  —  20.  gegen,  in  comparison  with.  —  22.  ÜBorttmrf;  cf.  31, 
25.  —  29.  Acta  Litteraria,  amagazine  edited  by  Klotz;  cf.  138, 13. — 30. 
t^mdj,  Ernst  Ludwig  Daniel,  professor  at  the  gymnasium  in  Zerbst, 
where  the  essay  referred  to  was  published  in  1767. 

103.  4.  Ulysses;  cf.  Odyssey,  XII,  165  ff.  Not  a  very  happy 
simile;  Odysseus  stopped  up  the  ears  of  his  companions  only. —  6. 
genug,  a\§  baft;  cf.  Note  to  32,  15. —  8.  unb  hinter  bem» 
felben;  i.e.,  the  first  chapter  of  Laokoon,  and  the  appended  chapters 
XXVI-XXIX,  which  we  have  omitted.  2Ba3  refers  to  the  polemical 
matter  in  those  chapters,  and  is  the  subject  of  ftnb.  The  German 
idiom  makes  the  verb  plural  if  the  predicate  nominative  is  plural; 
cg.,  bie  gan^e  üfeifegefeüfdjaft  ftnb  (Snglänber. — 9.  Parerga,  plural  of 
7rdpepyov,  subordinale  matter. — 16.  fhtb )  plural  because  the  subject 
is  logically,  though  not  grammatically,  plural.  —  29.  5htttftrt(f)tcr 
bc3  $>td)ter£.  Herder  is  justified  in  thus  emphasizing  Lessing's 
greater  competence  in  poetry  than  in  the  formative  arts,  especially 
when  Lessing  is  compared  with  Winckelmann.   And  though  Lessing 
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undertook  to  define  the  limits  of  both  painting  and  pöetry,  he  actually 
gives  more  attention  to  poetry.  —  32.  t>or greifen,  vorarbeiten,  an- 
tieipate,  get  in  the  way  of,  precipitatcly  undertake  the  work  of. 

164.  6.  fytftonfdje  2ftetajjl)t)ftf  bc3  Sdjönen;  i.e.,  a  philoso- 
phy  of  the  beautiful  as  it  may  be  built  up  lipon  a  foundation  of 
historical  knowledge  of  the  arts.  In  the  short  essays  to  which  we  have 
referred  above  (p.  cxxxiii)  Winckelmann  treated  esthetic  questions  in 
philosophical  form;  and  in  his  History  of  Art,  he  included  many  theo- 
retical  considerations,  but  generally  apropos  of  particular  examples. 
His  Geschichte  was  both  historical  and  expository;  he  recorded  the 
objective  facts,  and  sought  at  the  same  time  to  determine  the  causes 
that  had  contributed  to  produce  them;  he  demonstrated  the  beauty  of  an 
individual  statue,  and  also  investigated  the  general  laws  of  beauty. 
In  chapter  24  of  the  Erstes  Wäldchen  (here  omitted)  Herder  speaks 
of  having  made  many  notes  and  queries  in  connection  with  his  seven 
perusals  of  Winckelmann 's  great  work.  These  have  to  do  especially 
with  the  distinetion  between  ©efd)id)te  and  £ef)rgebäube,  with  the 
conditions  favoring  the  development  of  an  artistic  sense  among  the 
Greeks,  and  with  the  influence  of  national  character  in  the  arts.  Part 
of  this  material  Herder  prepared  for  the  second  edition  of  the  second 
series  of  Fragmente,  reprinted  from  the  MS.  in  Werke,  II,  pp.  109  ff. 
The  more  important  passages  in  the  first  five  chapters  of  the  rest  are 
reprinted  in  Werke,  IV,  pp.  201  ff.—  20.  Slunftfocrf ;  cf.  the  distine- 
tion between  SSerf  and  Energie,  265,  5. 

165.  12.  T€TayfX€vovf  perfect  passive  participle  of  racra-u),  ar- 
ränge.  — 13.  (Sintyrüttfle,  excursuses. 

This  characterization  of  the  style  of  Winckelmann  and  Lessing  is 
justly  admired.  Cf.  the  obituary  notice  on  Lessing  that  Herder  con- 
tributed to  Wieland 's  Teutscher  Merkur  in  October,  1781  (Werke,  XV, 
pp.  51,  486),  the  Andenken  an  Winckelmann  in  the  September  number 
of  the  same  magazine  (Werke,  XV,  pp.  36  ff.),  and  the  Denkmal  Johann 
Winckelmanns  (1778  Werke,  VIII,  pp.  437  ff.). 

II. 

166.  1.  2Bte  ö&wetfjfelttb.  3)te  $erfcf)iebenf)eiten,  bic  im  Horner 
felbft  öorfommen,  fjabeu  für  uns  nidjt  niefyr  bic  93ebeutung  nne  in 
£erber8  £agen,  ba  tvix  barin  bat  sJfieberfd)lag  berfd)iebener  Über* 
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arbettimgen  erfennen.  Vgl.  O.  Immisch,  Die  innere  Entwicklung  des 
griechischen  Epos,  Leipzig,  1904  (Schmarsow,  Erläuterungen,  p.  86). — 
7.  ©el|r  feiten.  Quite  right.  Lessing  cites  no  passage  in  which  a 
Greek  warrior  falls  with  a  cry;  and,  indeed,  the  only  Homeric  heroes 
who  so  fall  are  Trojans  (Blümner,  pp.  489  f.).  Herder  is  right,  further- 
more,  in  attributing  to  individual  character  the  behavior  of  Venus, 
Mars,  Phereklos  (<^€/ockA.os),  and  the  others  who  cry  out  when  wounded. 
—  17.  ein  feiger  $(üd)tltng;  a  fugitive,  but  not  said  by  Homer 
to  be  cowardly.  He  reeeives  a  painful  wound  in  the  back. —  24.  3rf)or, 
i\iop9  blood  of  the  gods.  —  29.  2öäre  bie3,  if  this  were  the  case;  cf. 
/J7,  26. 

167.  10.  angezweifeltem  unzweifelhafter,  gewiffer,  fixerer.  Mod- 
ern usage  hesitates  to  put  a  past  participle  in  the  comparative 
degree.  —  27.  eine  eigne  9Jienfd)eitfeete.  Thus  early  we  come  across 
Herder's  characteristic  philosophy  of  individualism,  his  insistence  upon 
the  sanetions  of  individual  peculiarity. 

168.  e.  Hannibal  (246-180  b.c.),  Carthaginian  leader,  implacable 
enemy  of  Rome.  As  to  his  laugh,  cf .  Livy,  30,  44.  —  29.  3fif£,  w  it  the 
case;  cf.  166,  29. 

169.  6.  getroffen  werben  =  getroffen  werben.  Herder  was 
fond  of  making  a  Substantive  of  an  infinitive. — 13.  9hir  bte  ^feigen. 
This  is  an  overstatement  of  Herder's  case.  The  particular  circumstance 
is  not  always  cowardice.  —  28.  2lu£fd)Weifnng;  cf.  26,  8.  —  33.  Wo= 
Wie,  as  of ten  in  North  German  colloquial  speech. 

At  the  beginning  of  this  discussion,  Herder  aeeepts  Lessing's  propo- 
sition,  ©freien  ift  ber  natürliche  2lu8brucf  be$  forperUdjen  ©djmerje« 
(28,  13).  He  shows  that  Lessing's  illustrations  from  Homer  do  not 
illustrate.  Obviously,  Venus  and  Mars  are  treated  by  Homer  in  rather 
a  humorous  vein,  so  far  as  these  matters  are  concerned;  cf.  Iliad,  V, 
419,  429,  888,  ff.  Herder  corrects  Lessing's  hasty  and  ill-founded  gen- 
eralization  and,  by  destroying  the  force  of  the  illustration,  he  invalidates 
the  authority  drawn  from  Homer  for  Lessing's  assertion  baß  ba$ 
©freien  bei  (Smpftnbung  förderlichen  ©chmeqeS  ...  gar  woljl  mit 
einer  großen  ©eele  befteljen  fann  (ji,  8).  The  following  chapter 
shows,  however,  that,  although  the  Greeks  did  not  cry  out,  they  were 
not  callous,  but  were  people  of  sensitive  feeling,  not  ashamed  of  tears 
when  their  hearts  were  touched.  With  true  romantic  ardor,  Herder 
also  demonstrates  the  same  capacity  for  feeling  in  other  nations  than 
the  Greek. 
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III. 

170.  10.  bürfte,  need,  as  often  in  Herder;  cf.  Lessing,  40,  19. 

171.  10.  Priam's  son  is,  of  course,  Paris. — 13.  Sapptäubcr. 
In  the  latter  half  of  the  eighteenth  Century  the  Germans  and  the  Eng- 
lish  developed  a  sentimental  interest  in  the  populär  poetry  of  Lapland. 
The  source  of  their  very  imperfect  information  about  the  subject  was 
Johan  Scheffer's  Lapponia,  Frankfurt,  1673.  *n  h*s  Volkslieder  (1778, 
1779,  Werke,  XXV,  pp.  92  f.)  Herder  included  translations  of  two 
putative  Lapland  songs,  Ans  Renntier  and  Die  Fahrt  zur  Geliebten. 
Cf.  F.  E.  Farley,  Three  "Lapland"  Songs"  in  the  Puhl,  of  the  Mod. 
Lang.  Assn.,  XXI,  pp.  1  ff.  —  SeHJtfyett  are  well  known  from  Goethe's 
Iphigenie.  — 17.  5lUeprie;  i.e.,  the  interpretation  of  the  passage  as 
having  a  meaning  for  which  the  story  furnishes  but  the  forms  of  ex- 
pression. — As  to  the  question  at  issue,  it  is  evident  that  Lessing  reads 
into  Homer  an  interpretation  that  suits  the  purpose  of  his  argument, 
to  establish  a  difference  between  the  Greeks  and  the  Trojans.  He 
thereby  does  considerable  viölence  to  Homer's  words:  Priam  did  not 
forbid  the  Trojans  to  weep,  he  forbade  them  to  wail  aloud;  meaning, 
according  to  modern  views,  such  a  ceremonial  wailing  for  the  dead  as 
is  familiär  among  oriental  and  some  occidental  peoples.  For  such 
wailing  there  was  no  time;  and  Herder,  reading  the  meaning  rather 
out  of  the  Situation  than  into  it,  shows  that  there  were  other  reasons 
also  why  the  Trojans  should  not  have  indulged  in  wailing.  Here,  again, 
Lessing's  illustration  does  not  justify  the  sweeping  generalization  that 
the  Trojans  were  barbarians.  But  his  main  contention,  that  the  Greeks 
were  better  disciplined,  and  that  discipline  among  the  Greeks  did  not 
mean  stoicism,  is  unshaken  by  Herder's  criticism,  and  must  remain  un- 
shaken;  for  Herder  is  himself  of  the  same  opinion,  as  he  goes  on  to  say 
(1.  20).  — 24.  elegtftfje  ^ocfie.  The  Greek  IXeyos  was  a  song  of 
mourningy  sl  lament,  without  reference  to  form.  But  since  distichs 
were  most  commonly  used  in  these  songs,  cAeyos  g°t  to  mean  a  song  of 
mourning  in  distichs.  A  distich  consisting  of  a  hexameter  and  a  penta- 
meter  was  called  cAcyctov,  and  the  plural  of  this  word,  cAeycia,  came 
into  use  with  the  meaning  elegiac  poem,  but  only  with  reference  to 
the  meter.  The  Greeks  had  elegies  on  war  and  politics,  as  well  as  ele- 
giac laments.  Among  the  Romans,  Ennius  used  the  elegiac  distich 
in  epigrams;  Catullus  and  Ovid  used  it  in  piain tive  and  amatory  poetry. 
In  Germany  the  elegiac  distich  was  imitated  by  Gottsched,  Ewald 
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von  Kleist,  Uz,  Ramler,  Klopstock,  and  many  others,  including  Goethe 
(Alexis  und  Dora),  and  Schiller  (Der  Spaziergang).  Elegies  were,  how- 
ever,  also  written  in  hexameters  and  rhymed  Couplets,  e.g.,  by  Bodmer, 
Hailer,  J.  A.  Schlegel,  and  Hölty.  Herder  derides  the  attempts  of  con- 
temporary  poetasters  tp  imitate  the  classical  forms,  and  speaks  of  the 
elegy  as  a  kind  of  poetry  treating  a  special  set  of  subjects.  In  the 
third  series  of  his  Fragmente  (Werke,  I,  pp.  477  ff.)  he  had  printed  a 
running  commentary  on  Abbt's  essay,  Von  Nachahmung  der  lateinischen 
Elegien.  Referring  to  Mendelssohn,  Abbt  had  defined  elegy  as  follows : 
Wlan  tömtte  ftc  überhaupt  erfläretr  al«  bte  finnüdj  oolltommene  Ü3e» 
fctyreibung  unferer  öermifdjten  (Srnpfinbungeiu  Herder  said  [^Betrachtung 
unfein  eignen  3ufto«&c$L  bie«  tft  bie  föefibenj  berßlegie,  unb  alle«  Vorige, 
. . .  fofern  e«  fidj  unferm  ©elbft  nähert,  fofern  wir  Anteil  barau  nehmen, 
geljlt  biefe,  SBegteljitng  auf  un«  felbft,  fo  !ann  bie  (Siegte  ein  fdjöne«  Exerci- 
tium  stilfwerben,  aber  nie  ein  äfteifterftütf  (Werke,  I,  p.  486).  Abbt 
having  died  in  November,  1766,  Herder  printed  in  1768  the  Torso  van 
einem  Denkmal  referred  to  above  (p.  elvi);  and  in  the  summer  of 
1768  he  wrote,  but  never  published,  a  second  essay,  Über  Thomas  Abbts 
Schriften  (Werke,  II,  pp.  295  ff.).  In  this  second  essay  the  second 
chapter,  Über  die  Elegien,  is  a  working  over  of  the  running  commentary 
above  mentioned.  Taking  up  Abbt's  definition,  Herder  queries,  9lber 
ber  Oer  milchten  (Smpftnbungen  ?  2öte,  wenn  ba«  grolje  unb  ba«  ?eib= 
britigenbe  gleich  t>ermtfd)t,  wenn  gar  ba«  grolje  überfließenb  wäre?  Wod) 
immer  oerm  if  djte  (Smpfinbungen;  aber  nod)  immer  (Siegte?  9?ein! 
unb  fo  ftreicfye  td)  aud)  biefe«  pljilofopljterenbe  2öort  weg  unb  fage:  (Slcgie 
tft  bie  ftuntid^  tjoüfommene  6pra<fye  gemUberter  trauriger  (Smpftnbungen 
(Werke,  II,  p.  303).  After  further  discussion,  Herder  sums  up  (p.  307): 
3n  ber  (Slegie  fyerrfdje  ntdjt  ftreube,  ju  ber  ftd)  nur  einige  Xraurigfeit  mi)d)t, 
fonbern  wirfUdje  Xraurtgfeit;  nidjt  Xraurtgfeit,  bie  burd)  eine  ju  natje 
©egenwart  Wirfüd)  wirb;  fonfl  übermannt  ftc  ba«  Vergnügen;  fonberu 
eine  etwa«  entferntere  ©etrübui«:  ntd)t  aber  fo  entfernt,  baß  id)  bloß  burd) 
Sttuftort  Ztil  neljme;  ober  fo  Ijefttg,  baß  bloß  bie  $orfieUung  ber  SUufton 
ba«  wirflid)  Unangenehme  öeri)inbern  fann;  fonbern  gar  feine  3flufton, 
meine  SBetrübni«.  Unb  nun  glaube  tdj,  tfl  ber  ©egenftanb  beftimmt: 
meine  (unb  jwar  oljne  3Üufton  meine)  ©etrübnt«  (bie«  fließt  fd)on 
alle«  §eftige  au«)  gemtlbert  (aber  wieber  ntd)t  burd)  bie  3Uufton,  fonbern 
wiifltd))  gemilbert,  burd)  bie  Entfernung;  entweber  alfo  ber  Der* 
gangenen  Seit,  baß  nur  eine  fanfte  $räne  be«  Slnbenten«  übrig  geUteben, 
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ober  ber  3u*unft>  °°6  mc*nc  pt0}*tt\ty  ^angigfett  einige  entfernte,  aber 
bunfel  entfernte  Unluft  erblitfe,  ober  ber  jefetgen  3«ü,  nnr  baß  UngeWifftett, 
Hoffnung,  ober  benn  enblic^  Untroftloftgfeit  (icf)  weiß  nid)t,  wie  td)  ben  311* 
ftanb  ber  @eele  nennen  foll,  ber  ba  füfylt,  ba8  er  nicfyt  bezweifeln  Werbe) 
bie  Unluft  entfernt  jeige:  ba«  ftnb  bie  (Smpfmbungen  ber  (Slegie.  It  is 
characteristic  that  Herder  dwells  upon  the  emotional  content  of  elegiac 
poetry  and  has  nothing  to  say  about  its  form  except  that  it  is  not  a  mere 
matter  of  form.  Most  of  Lessing's  distinetions,  on  the  contrary,  are 
based  precisely  upon  considerations  of  form.  Herder's  criticisms  are 
therefore  here  and  elsewhere  mostly  supplementary  observations  made 
from  a  different  point  of  view.  —  28,  Cf.  Ars  Poetica*,  75  f.:  — 
"Vcrsibus  impariter  junetis  querimonia  primum, 
Post  etiara  inclusa  voti  sententia  compos." 

"In  alternating  dissimilar  verses  [i.e.,  hexameters  and  pentameters] 
lamentation  was  first  expressed,  and  afterwards  the  feeling  of  desire 
attained." — 32.  Iliad,  VIII,  57:  "Of  forceful  need,  for  their  children's 
sake  and  their  wives'." 

172.  9.  bei  fonft  großen  $td)tent,  even  though  it  has  poets  great 
in  other  Ikings.—  15.  Gegner  ßpborog,  a  mythical  Danish  king,  whose 
death-song  is  contained  in  the  Kräkumäl,  a  Norse  poem  of  the  late 
twelfth  Century  (ed.  Rafn,  Copenhagen,  1826).  Herder  became  ac- 
quainted  with  this  song  in  D.  Schütze's  translation  of  P.  H.  Mallet's 
(French)  History  of  Denmark  (1765),  which  he  reviewed  in  a  Königs- 
berg newspaper  in  August  of  that  year;  cf.  Werke,  I,  pp.  73  ff. — Ön 
Regner  see  Saxo  Grammaticus,  Gesta  Danorum,  lib.  IX,  ed.  A.  Holder, 
Strassburg,  1886,  and  J.  Jonsson  in  the  Arkiv  för  Nordisk  Filologi, 
N.  F.  XIX,  pp.  264  ff.  (1907). — 19.  Obin.  Following  the  Scandinavian 
tradition,  Maliet  makes  of  the  god  Odin  (Woden)  a  semi-mythical  king 
who  came  from  the  East  and  established  his  dynasty  in  Scandinavia; 
cf.  Herder,  Werke,  I,  p.  264. — 30.  @fln.  king  in  England  who  defeated 
Regner. 

173.  5.  (Sötittttten,  valkyries,  the  maidens  of  Odin  who  selected 
the  heroes  that  should  fall  in  battle  and  thereby  gain  admission  to 
Walhalla  (feinen  sJto(aft).  —  9.  ßeffingS  SBemerfuttg;  cf.  zg\  $.  -*  it. 
€>d)riftett*  The  author  was  Gerstenberg;  cf.  Note  to  153,  13.  In 
the  eighth  letter  he  speaks  slightingly  of  Macpherson's  Ossian  (cf .  Note 
to  25p,  21)  and  enthusiastically  of  Percy's  Reliques,  and  then  calls 
attention  to  several  Danish  folk-songs,  one  of  which  is  that  referred 
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to  here.  In  the  Volkslieder  (I,  3,  6)  Herder  had  printed  the  song  of 
Asbiörn  Prüde  after  Bartolinus  (cf.  2g,  30)  and  the  modernized  Danish 
version  of  a  collection  entitled  Kiampe-V iiser,  Copenhagen,  1739. — 
15.  männttdj;  cf.  112,5.-17.  5Hefelftetn;  cf.  2g,  15. 

174.  4.  Säten  ♦  .  ♦  (£mpfhtbungen ;  cf.  28,  25.-7.  ©cmonen, 
semonesy  demigods.  Herder  adopts  the  etymology  of  Martianus  Capeila 
(first  half  of  the  fifth  Century  a.D.):  setnis  as  if  from  semidei.  The  Se- 
mones  were  Italic  deities  of  doubtful  origin.  One  of  them,  Semo  Sancus 
Dius  Fidius,  who  had  a  temple  on  the  Quirinal,  was  by  some  identified 
with  Hercules.— 9.  in  btefem  Stüef ;  cf.  24,  n.— 17.  $80  bieS  nidjt  ift; 
cf.  166,  29. 

175.  2.  ($r  folgerte  feine  ©dimer^en.  Herder  illustrates  this 
proposition  by  citing  several  scenes  in  Ossian.  His  enthusiasm  for 
Ossian  also  found  expression  in  a  review  of  a  translation  into  German 
hexameters  by  M.  Denis  (1768);  cf.  Werke,  IV,  pp.  320  ff.;  and  in  the 
Auszug  aus  einem  Briefwechsel  über  Ossian,  the  first  article  in  the  vol- 
ume  Von  deutscher  Art  und  Kunst  (1773);  cf.  supra,  p.  clx,  Note  1. 

IV. 

175.  21.  $ttterlnnb  ;  cf.  Herder's  patriotic  pamphlet,  Haben  wir 
noch  jetzt  das  Publikum  und  Vaterland  der  Alten?  Riga,  1765  {Werke,  I, 
pp.  13  ff.).  —  23  ff.  Inexact  quotation  from  Klopstock's  Ode  am  Feste  der 
Souveränetät  in  Dänemark  (1771),  later  entitled  Das  neue  J ahrhundert. 

1 76.  10  f.  These  songs  are  a  national  treasure,  and  the  feeling 
that  they  celebrate  and  arouse  is  a  national  feeling,  patriotism. — 14. 
nadjbcm  =  je  nad)bem;  cf.  25,  8.  —  16.  83etfpte(;  in  the  sense  of 
the  fortitude  traditionally  attributed  to  Odin.  —  23.  Crutfcrnnttfl,  sense 
of  Separation  from.  —  28.  Ovid.  The  reference  is  to  the  poems  written 
during  his  banishment  in  Pontus:  Tristia  ex  Pöw/o.  —  Bussy-Rabutin, 
Roger  comte  de  (161 8-1 693),  a  cousin  of  Mme.  de  Sevigne,  having 
ineurred  the  enmity  of  Louis  XIV,  was  imprisoned  for  a  year  in  the 
Bastille,  and  then  banished  from  the  court  for  sixteen  years  more. 
He  wrote  a  Discours  du  bon  usage  des  afflictions  et  des  adver sites. 

177.  12.  «ßriamnS  ;cf.  Iliad,  XXII,  405  ff.,  XXIV,  161.— 15.  #ef= 
tor;  cf.  Iliad,  VI,  466  ff.  and  Schiller's  poem,  Hektors  Abschied  von 
Andromache.  — 16.  (Sfcftra,  in  the  tragedy  of  the  same  name  by 
Sophocles. — 17.  ju  tyren  Tätern;  cf.  Judges,  2, 10. 
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178.  i.  U(t)ffe3;  cf.  Odyssey ,1.  —  2.  ahtnituctliti),  say  extrava- 
gant, as  befitting  the  hero  of  a  romance  of  adventure. — 5.  Roller 
(supra,  pp.  xlv.  ff.),  Trauerrede  beim  Absterben  seiner  geliebten  Mariane 
(1736).  —  Älopffütf,  Hinterlassne  Schriften  von  Margareta  Klopstock 
(I7S9)'  c^  Herder,  Werke,  I,  p.  477,  Anm.  2. —  {Jatul*  {supra,  p.  xliii), 
Klagode  tiber  den  Tod  seiner  ersten  Gemahlin  (1695).  —  Deber,  Georg 
Wilhelm  (died  about  1 750),  a  poet  about  whom  little  is  known.  Lessing 
mentioned  him  in  a  review  published  in  the  Vossische  Zeitung,  July 
16, 1 754,  as  a  strong  poet,  the  translator  of  one  of  Young's  Night  Thoughts; 
cf.  L-M  V,  p.  419. — 22.  3>olftttd,  'IoAaos;  cf.  Hesiod,  Theogony,  317. — 

23.  Achates,  the  fidus  Achates  of  the  Mneid;  e.g.,l,  188.  —  DrefteS  ttttb 
$i)labe3;  cf.  Goethe's  Iphigenie  and  77,  17.  —  24.  Pirithous,  TlupC- 
Ooos,  Ueptöoos',  cf.  Sophocles,  Oedipus  Coloneus,  1594. — Jonathan;  cf. 
1  Sam.  18  ff.  —  29.  tyatvothlG;  cf.  184,  13—30.  David;  cf.  2  Sam.  1, 
Ii,  17. — 31.  bic  ffitlt :  i.e.,  the  conditions  of  life,  or  society. 

179.  6.  eilt  liooiifdjer  lepos  Ad^os,  a  Bceotian  sacred  band;  cf. 
Dinarchus,  Actvap^os,  ed.  F.  Blass,  Leipzig,  1888,  OrationI,  73, p.  32. — 

24.  $9lt)p!)ettt,  Hokv<l>riiMOs,  Polyphemus,  a  cyclops,  whoseeye  Odysseus 
bores  out;  cf.  Odyssey,  I,  70. — Theocritus,  ©cok/oitos  (third  Century 
B.c.),  represents  in  his  eleventh  idyll  Polyphemus  singing  a  love-song 
to  Galatea,  of  whom  he  was  enamored.  —  25.  Chateaubrun;  cf.  45, 
2. — 31.  $te  fcfjöttifdjcn  gelben  are  the  heroes  of  Ossian. 

180.  2.  feinem ;  apparently  aslip  for  iljicnt.  —  3.  ab  contrasts  with 
Mitteilt  and  equally  with  it,  modifies  geraten»  —  5.  ttttb  olfo;  sc.  ift. — 
22.  SBHefe»  Herder  may  have  had  in  mind  two  volumes  of  letters 
between  Johann  Wilhelm  Ludwig  Gleim  and  Johann  Georg  Jacobi, 
published  in  Berlin  in  1 768.  This  was,  however,  an  age  of  sentimental 
letter-writing,  as  may  be  seen,  for  example,  in  the  letters  of  Winckel- 
mann. —  25.  fab,  French  fade,  insipid.  —  26.  goltftf) ;  cf.  Q2,  16. — 
ait£  ben  mittlem  ,3citett=au8  &em  STlittelafter.— 28.  Parenthyrsus, 
TrapivOvpo-os,  false  sentiment,  affectation  of  style,  Bacchic  frenzy  in  the 
wrong  place.  Cf.  Longinus,  III,  and  Winckelmann,  Gedanken,  DLD  20, 
p.  25. 

181.  10.  treffettbet  (ttt  ba£  $et$ ;  a  Condensed  and  vivid  expres- 
sion,  illustrating  Herder's  fondness  for  the  participle;  cf.  167,  10.  The 
more  regulär  idiom  would  be  trafen  meljr  an  ba8  $er$. — 32.  bei  $omer ; 
cf.  Iliad,  IV,  473:  "Next  Telamonian  Aias  smote  Anthemion's  son, 


420 


COMMENTARY 


the  lusty  stripling  Simoeisios"  . .  .  482  ff.:  "And  he  feil  to  the  ground 
in  the  dust  like  a  poplar  tree,  that  hath  grown  up  smooth  in  the  low- 
land  of  a  great  marsh,  and  its  branches  grow  upon  the  top  thereof." 

182.  6.  «ßroteflfottS,  ItPQ>T€<riXaos,  cf.  Iliad,  II,  698  ff.:  "Of  all 
these  was  warlike  Protesilaos  leader  while  yet  he  lived;  but  now  ere 
this  the  black  earth  held  him  fast.  His  wife  with  marred  visage  was 
left  alone  in  Phylake,  yea,  and  his  bridal  Chamber  half  builded." — 9. 
$iana;  cf.  Iliad,  V,  49  ff-  —  fefce  =  öerfefce.—  25.  ba  nurf)  = 
ba  ift  and);  cf.  176,  10.  —  27.  The  repetition  of  $ttuf(f)eit  is  superfiuous, 
but  not  uncommon  even  now-a-days;  a  similar  repetition  of  between 
occurs  in  the  English  Bible,  e.g.y  Ezek.  34,  20.  —  31.  <$eftt!)L  Herder 
vindicates  for  the  Greeks  of  Homer  perfect  naturalness  in  the  having 
and  the  uttering  of  feelings;  he  gives  little  heed  to  the  question  which 
occupied  Lessing's  attention,  namely,  the  form  of  utterance,  and  the 
modification  of  form  in  the  interest  of  beauty.  That  other  peoples 
were  like  the  Greeks  in  this  respect  is  in  itself  important,  but  not  im- 
portant  for  the  present  inquiry.  Herder's  excursus  was,  to  be  sure, 
occasioned  by  Lessing's  contrast  between  Greek  and  barbarian,  between 
ancient  and  modern.  Herder  speaks  as  an  ethnologist  and  psycholo- 
gist; Lessing,  as  a  practical  critic  of  the  means  of  esthetic  expression. 
So  far  as  the  subject  of  Laokoon  is  concerned,  there  is  no  quarrel  between 
them  at  this  point. 

183.  3.  bicfer  is  the  subject  of  the  sentence.  —  12.  fo  folgt, 
baft.  Herder  undertakes  to  reduce  Lessing's  argument  to  an  absurdity, 
but  what  he  says  himself  is  absurd.  Physical  pain  is  no  keener  now  than 
it  was  in  the  days  of  Agamemnon;  if  we  feel  it  seven  timcs  as  keenly, 
we  are  in  the  same  degree  effeminate;  and  yelling  seven  timcs  as  loud 
as  he,  would  be  a  sign  of  our  effeminacy,  not  an  evidence  of  our  natural- 
ness. On  the  other  hand,  if  we  are  effeminate,  we  do  well  to  conceal 
the  fact  by  cultivating  the  habit  of  self-control;  and  those  of  us  who 
are  not  effeminate  may  cultivate  self-control  from  motives  of  decorum. 
Lessing  maintained  that  among  the  Greeks  there  was  no  such  ideal  of 
decorum  as  forbade  the  utterance  of  feeling  even  when  the  feeling  was 
mere  physical  pain:  the  Greeks  wept,  and  they  cried  out.  His  illustra- 
tions  from  Homer  are  not  well  chosen;  but  his  principal  illustration, 
Philoctetes,  though  challenged  by  Herder  in  a  chapter  that  we  have 
omitted,  proves  his  point.  In  the  case  of  Philoctetes,  however,  Lessing 
was  careful  to  point  out  that  physical  pain  is  only  one  of  many  causes 
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of  suffering;  and  since  the  same  is  true  of  the  suffering  Laocoön,  Les- 
sing's  main  argument  remains  unaffected  by  Herder's  assault.  Herder 
is  right,  nevertheless,  in  making  a  distinction  between  physical  pain 
and  sorrow  for  dear  ones;  and  in  demolishing  the  distinction  made  by 
Lessing  between  Greek  and  barbarian.  Herder's  own  ethnological 
feeling  was  more  instinctive  than  histprical,  and  he  had  no  critical 
doubts  about  the  genuineness  of  Ossian.  But  his  recognition  of  the  fact 
that  the  Homeric  poems  represent  a  stage  of  civilization  parälleled 
in  the  literature  of  other  nations  is  a  valuable  contribution  to  the  cor- 
rect  interpretation  of  Homer;  and  his  definition  of  what  may  be  called 
the  elegiac  State  of  mind  is  equally  noteworthy. —  15.  ffto\x  feinem 
Europäer";  cf.  28,  28  ff.  The  words  unb  uns  .  .  .  uerfagt  fyabcn 
are  not  in  Lessing.  —  20.  tt>a£  fei  =  tua8  e$  nur  immer  fei.— 21.  barübcr; 
cf.  24,  14.  — 10.  feine  rufymlie&enben  tränen ;  i.e.,  the  tears  of  this 
man  who  was  concerned  about  his  reputation — as  clearly  appears  from 
the  passages  of  the  Iliad  referred  to. 

V. 

185.   3.  £auptgefe$;  cf.  33,  25.-5.       erfte  Duette.  In  the 

notes  and  queries  referred  to  above  (Note  to  164,  6)  Herder  expressed 
the  opinion  that  Winckelmann  had  overestimated  the  importance  of 
climate  in  the  development  of  racial  beauty  (and,  accordingly,  of  the 
sense  of  beauty)  among  the  Greeks;  and  took  the  ground  that  the  real 
secret  of  Greek  beauty  might  be  formulated  in  the  single  word  generation. 
That  is  to  say,  the  Greeks  maintained  their  blood  pure,  and  perpetuated 
a  race  coming  from  a  stock  so  sound  and  comely  that  they  themselves 
derived  it  from  the  gods.  Conscious  and  proud  of  their  origin,  they 
unrelentingly  strove  to  make  everything  that  they  created  worthy 
of  the  national  ideal  of  beauty.  Climate  was  the  medium  in  which 
the  Greeks  developed;  but  the  source  of  Jtheir  distinction  was  an  innate 
and  well  directed  energy.  Cf.  Werke,  IV,  pp.  203  ff.  —  14.  (£rinne= 
tungen,  animadversions;  especially  those  of  Klotz  in  his  review  printed  in 
the  Acta  Litleraria,  III,  pp.  283  ff.;  in  his  Beitrag  zur  Geschichte  des 
Geschmacks  und  der  Kunst  aus  Münzen,  Altenburg,  1767;  and  in  his 
treatise  on  the  Geschnittene  Steine,  ibid.,  1768.  Replying  to  Klotz  in 
the  first  of  the  Antiquarische  Briefe,  Lessing  said,  Unb  ttmS  fann  id) 
biefem  antworten?  9htr  ba$:  baß  er  mid)  nidjt  uerftanben  Ijat;  baß  er 
tnidj  etwas  fagen  läßt,  woran  id)  nidjt  gebad)t  fyabe  (L-M  X,  p.  233). 
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186.  4.  ba£;  viz.,  öffentliche  2)enf  metter.— 5.  Sttorbttttttgen  =  $er* 
orbnungen.— 12.  fo  triel  ober  fo  toenig.  Herder's  " confession "  is  not 
altogether  to  the  point.  The  very  determination  of  a  prevailing  taste 
implies  the  exercise  of  subjective  judgment.  —  15.  KaKo£rj\tay  Imita- 
tion of  bad  models.  Lessing  uses  the  word  in  the  sixteenth  of  the  An- 
tiquarische Briefe  (L-M  X,  p.  280). — 17.  belegen  =  beuum,  for  all 
that.  —  22.  toofyer,  wkere  does  one  get  the  authority  for  saying?  —  24.  too 
bei  ber  legten,  in  answering  the  last  of  which.  —  Sötncf elmctnn ;  cf . 
Notes  to  164,  6,  185,  5. —  30.  eis  rb  ^€tpovy  tnaking  worse;  cf.  Note 
to  32,  20. 

187.  3.  wieweit  =  fo  toeit. — 15.  Jjabe  goes  with  both  Ijabett  Un* 
tlttl  and  annehmen  müff en :  how  the  creation  of  the  beautiful  had  the 
power  to  mäke  deeper  impressionsy  and  must  have  had  itself  to  be  the 
tnore  aßected  by  the  causes  mentioned. — 18.  Graeculis,  little  Greeks; 
diminutive  of  contempt;  equivalent  to  Üfteugriedjett  (1.  25). —  28. 
SBerjerrungen;  cf.  34,  3.  —  29.  £etytte,  Christian  Gottlob  (1729-1812), 
one  of  the  first  of  the  great  classical  philologists  in  Germany,  professor 
at  Göttingen.  De  Caussis  etc.,  On  the  physical  causes  of  fables  or 
myths,  Göttingen,  1764. — 31.  Banier;  cf.  77,  15. 

188.  9.  ber  <Scf)ön!jett;  dat.,  in  the  interest  of  beauty.  — 15.  tote  = 
al$,  introducing  a  Statement  in  apposition.  SOBte  is  used  because  of  al8, 
than}  in  the  next  line.  — 17.  roeldjed  =  xotö. —  20.  Hott  2>id)tertt.  The 
derivation  of  mythology  from  the  poetic  consciousness  of  a  people  is 
a  subject  to  which  Herder  gives  attention  later.  Cf.  204,  6  ff.  —  23. 
/xaAi'xto?>  gentley  gracious;  frequent  asan  epithet  of  Zeus.  —  25.  immer; 
cf.  ig?,  19  ff. 

189.  5.  23  t  Ott,  BtW  (third  Century  B.c.),  author  of  idylls,  in 
the  first  of  which,  'ETrtra^tos  'ASaiviSos,  the  complaint  referred  to 
occurs.  The  poems  of  Theocritus,  Bion,  and  Moschus  (second  Century 
b.c.)  were  translated  into  German  verse  by  J.  H.  Voss, Tübingen,  1808. — 
13.  S»r  SBübttttfl  (=  Slbbübung)  erfdjetttett  =  fifeen.  — 15.  immer  =  im* 
merljiu;  cf.  82 ,  28.  — 17.  Medusa,  Mc'oWra,  the  most  important  of 
the  Gorgons,  daughters  of  the  sea-monsters  Phorcyas  and  Ceto.  Medusa 
is  first  mentioned  by  Hesiod  (Theog.,  276).  She  was  of  horrible  aspect, 
and  the  sight  of  her  turned  all  observers  to  stone.  The  head  of  Medusa 
was  often  used  as  an  amulet;  hence  its  presence  in  the  shield  of  Pallas 
Athena  (and  also  the  gorgon  in  the  shield  of  Agamemnon, ///ad,  XI,  36). 
Pindar  (IltVSapo?,  522-448  b.c.)  first  sang  of  Medusa  as  a  beautiful 
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creature.  In  later  Greek  art  her  head  is  represented  with  a  beautiful 
face,  but  surrounded  by  snakes.  The  best  example  of  such  a  head  is  the 
Medusa  Rondarini  in  Munich.  Cf.  W.  H.  Roscher,  Die  Gorgonen  und 
Verwandtes,  Leipzig,  1879.  —  23acdjantCtt,  bacchantes  or  mcenads,  priest- 
esses  or  votaries  of  Bacchus.  —  Stielten,  say  fauns,  satyr-like  attendants 
of  Bacchus. — 22.  Jgdj  toetft  ttidjt,  ttmrum,  say  what  do  you  call  it?  — 
24.  äUebufen;  dat.— töetsenbe  =  SHebreijenbe. 

190.  7.  CHjarafterjuß ;  cf.  79  ff.— 10.  (Sdjrerfltdj ;  cf.  141,5.— 
17.  gurten ;  cf.  34,  11.  —  bte  (Ifyrtttttbigen,  Sc/nvcu;  the  more  familiär 
euphemism  is  Ev/acWScs,  Eumenides. 

192.  4.  BRänaben;  cf.  Note  to  189,  17.— 10.  Perseus,  the  son 
of  Zeus  and  Danae,  cut  off  the  head  of  Medusa  and  gave  it  to  Athena, 
who  put  it  in  the  middle  of  her  shield.  Cf.  E.  S.  Hartland,  The  Legend 
of  Perseus,  London,  1894-96.  —  2Sulfanu3  ;  cf.  Iliad,  I,  599  f.  — 11. 
Cerberus,  Kcp/Jcpos,  the  monstrous  dog  that  guarded  the  gates  of 
the  lower  world.  — 12.  Pluto,  IlXovrwv,  brother  of  Zeus  and  king  of 
the  lower  world.  — 18.  fernen,  demigods,  according  to  the  late  Greek 
use  of  the  term  rjpux;. 

The  principal  purpose  of  this  chapter,  so  far  as  it  touches  points 
raised  by  Lessing  at  all,  is  to  determine  for  that  beauty  which  Herder 
as  well  as  Winckelmann  or  Lessing  saw  represented  in  Greek  art,  a 
more  fruitful  source  than  either  of  Herders  predecessors  had  found. 
According  to  Herder,  Winckelmann  had  laid  too  much  stress  on  the 
physical  conditions  of  life  among  the  Greeks,  and  too  little  on  the  active 
formative  principle  of  life  itself;  and  Lessing  contented  himself  with 
observations  so  superficial  as  to  seem  almost  mechanical  or  technical. 
Herder,  on  the  contrary,  sought  to  show  that  beauty  was  to  the  Greeks 
a  vital  thing  which  gave  form  to  their  personal  lives  and  could  not  but 
find  expression  also  in  their  religion  and  mythology.  If  their  gods  were 
essentially  beautiful,  no  artist  could  represent  their  essential  character 
in  forms  of  ugliness,  and  no  artist  would  treat  a  subject  in  which  this 
essential  character  did  not  manifest  itself.  Practically,  it  makes  no 
difference  whether  an  artist  refuses  to  paint  an  angry  Jupiter  because 
anger  is  not  the  god's  permanent  and  inost  characteristic  State  of  feel- 
ing,  or  because  the  figure  of  an  angry  god  is  not  beautiful;  and  Lessing 
was  debating  a  practical  question — a  question,  moreover,  which  could  not 
help  becoming  technical  in  a  comparison  of  the  methods  of  two  arts. 
Herder  contributes  to  a  fuller  understanding  of  the  conditions  ante- 
cedent  to  the  problem,  but  not  to  the  Solution  of  the  problem  itself. 
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VI. 

193.  10.  bleibt  =  bauert. —  20.  &enitäeidjen,  distinguishing  mark; 
i.e.,  the  dement  of  time,  momentariness  in  the  formative  arts;  succes- 
sion  of  moments  in  poetry.  —  23.  ift  =  gibt  e$.  —  29.  metapfyijfifd). 
It  is  needless  to  say.  that  Lessing  did  not  speak  metaphysically,  and  did 
not  interid  to. 

194.  32.  Myron,  Mvpu>v  of  Eleutherae,  a  celebrated  sculptor  of 
the  fifth  Century  B.c.  One  of  his  most  famous  works  was  the  extremely 
life-like  heifer  of  bronze  here  referred  to;  cf.  Pliny,  34,  38.  Goethe 
wrote  two  articles  on  this  work;  cf.  Über  Kunst  und  Altertum,  II 
(1818)  and  VI  (1828),  W.  A.  XLIX,  ii,  pp.  3  ff. 

195.  7-  Huysum;  cf.  110,  21.— 17.  in  ein  ©efefc  fdjtagett  =  jum 
©efefc  macfyen.  —  21.  bie  ttrfatfye.  Lessing's  reason  was  primarily 
that  the  climax  of  emotion  is  not  so  "fruitful"  for  the  imagination 
as  a  lower  stage.  Such  a  climax  is  indeed  transitory;  and  Herder 
objects  to  Lessing's  restriction  only  on  this  secondary  ground.  —  22. 
att£  biefer  Urfacfje.  Not  quite  fair  to  Lessing.  Herder  combines 
two  things  which  may  or  may  not  coincidc,  and  for  the  avoidance  of 
which  Lessing  gave  two  different  reasons:  (1)  climax  of  emotion — to 
be  avoided  because  it  oppresses  the  imagination  by  leaving  nothing 
higher  to  be  imagined;  and  (2)  transitory  State  or  action —  to  be  avoided 
because  fixity  in  a  statue  unduly  prolongs  a  State  or  action  that  has  no 
permanence.  —  27.  bcr  mittlem  £ett;  cf.  180,  26. 

196.  11.  für  be«  erftett  Slublirf;  the  point  is  well  taken  (cf.  5, 
11);  but  bloß  für  bcn  erftcit  5lnblt(f  is  a  far  too  sweeping  assertion. 
Permanent  power  to  please  is  the  very  test  of  the  highest  excellence. 
Cf.  Winckelmann.  Note  to  J7,  5. —  12.  La  Mettrie.  Herder  over- 
looks  the  consideration  of  causelessness  (cf.  Note  to  38,  6):  probably 
every  laughing  face  appears  silly,  even  at  the  first  glance,  unless  we 
can  see  what  the  person  is  laughing  at.  If  Lessing  was  wrong  in  his 
reason,  he  was  right  in  his  opinion;  and  Herder's  Suggestion  (1.  17) 
that  the  philosopher  designed  his  portrait  with  respect  to  the  effect 
of  a  first  glance  only,  is  inconsistent  with  the  fundamental  motive  of 
all  portrait  painting,  which  is  perpetuation  (cf.  Notes  to  33,  1,  3). — 
31.  ©ttlfter;  cf.  supra,  p.  xv.  His  Sammlung  vermischter  Schriften  zu 
Beförderung  der  schönen  Wissenschaften  und  der  freien  Künste  appeared 
in  six  volumes  in  Berlin  from  1759  to  1763. 
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197-  ii.  §erfltle£»  There  seems  to  be  some  confusion  in  Herder's 
reference.  The  myths  about  Heracles  are  themselves  considerably 
confused;  but  the  common  story  relates  how  the  hero,  in  his  quest 
for  the  golden  apples  of  the  Hesperides,  held  up  the  heavens  for  Atlas, 
while  Atlas  went  to  fetch  the  apples.  On  the  same  expeditlon  He- 
racles overcame  Antaeus  by  holding  him  aloft  and  preventing  him 
from  multiplying  his  strength  by  contact  with  the  earth.  This  sCene 
is  perhaps  what  Herder  had  in  mind.  On  the  myths  of  Heracles 
cf.  Paul  Friedländer,  Herakles.  Sagengeschichtliche  Untersuchungen, 
Berlin,  1907.  —  15.  bft£  SBefett  ber  $uuft.  Herder  argues,  since  in 
nature  everything  is  transitory,  and  art  represents  things  of  nature, 
art  must  represent  transitory  things,  in  spite  of  the  fact  that  the  forms 
of  art  are  permanent;  and  he  declares  that  Lessing's  exclusion  of  the 
transitory  not  only  takes  away  the  life  of  art,  but  makes  art  virtually 
impossible.  Secondly,  he  maintains  that  the  climax  of  emotion  is 
offensive  only  when  the  taste  is  surfeited  with  it,  or  repeated  contem- 
plation  makes  it  stale.  As  to  the  first  point,  Herder  is  right:  the  transi- 
tory as  such  is  depictable,  quiescence  suggests  lifelessness,  and  expres- 
sion  is  always  more  or  less  fleeting.  Furthermore,  the  highest  degree 
of  transitoriness  is,  under  appropriate  circumstances,  within  the  power 
of  the  painter.  On  the  second  point  also  Herder's  view  conforms  to 
common  human  experience:  highly  emotional  works  drop  in  the  scale 
of  values,  and  the  less  emotional  rise,  with  use  and  wont.  Objection 
to  the  highly  emotional  cannot  therefore  be  made  on  the  ground  of 
inherent  and  original  ineffectiveness,  on  the  ground  of  the  degree  of 
emotion,  but,  if  made,  must  be  based  upon  the  quality  of  the  emotion, 
as  was  said  above  (Note  to  37,  14).  Hence  we  must  agree  that  Lessing 
cannot  on  principle  exclude  the  transitory  or  the  highly  emotional 
from  the  formative  arts;  and  we  perceive  that  in  excluding  them  he 
sought  too  sharp  a  distinction  between  painting  and  poetry.  —  20.  9(rt- 
froteted ;  cf.  supra,  p.  xcii.  The  distinction  between  28er!  (epyov)  and 
Energie  (cvcpycia)  was  suggested  to  Herder  by  James  Harris  (cf.  264). 
Aristotle  does  not  apply  it  to  painting  ahd  poetry ;  and  as  a  basis 
for  Classification  it  is  open  to  still  graver  objections  than  Lessing's 
"bodies"  and  "actions";  for  a  poem  does  not  any  more  work 
through  energy  than  a  picture,  and  a  picture  is  no  more  a  "  work" 
than  a  poem.  A  picture  is  not  a  mere  subject  of  perception.  By  just 
so  much  as  it  expresses  something,  it  stimulates  the  imagination;  and 
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this  Stimulation  is  the  energy  of  the  picture;  cf.  5p,  14.  Moreover, 
aithough  the  picture  is  indeed  once  for  all  there  in  its  totality,  it  can 
rarely  produce  its  füll  effect  as  a  unit  upon  the  imagination:  the  first 
vague  impression  needs  to  be  supplemented  by  successive  experience 
of  the  energy  of  the  component  parts.  On  the  other  hand,  a  poem  is  a 
work:  it  too  is  a  finished  product  which  the  reader  is  invited  by  the 
writer  to  re-create  in  accordance  with  the  terms  of  its  first  conception; 
and  this  re-creation  furnishes  the  esthetic  pleasure  of  poetry.  Poetry 
as  well  as  painting  is  expression  in  pictures;  pictures  as  well  as  poetry 
are  charged  with  energy.  —  32.  bar  um  ;/or  all  that;  cf.  186,  17. 

198.  1.  nur  ettt  Strittet.  Herder  may  say  that  a  single  inspec- 
tion  is  that  whiclj  results  in  complete  pereeption  of  what  is  represented, 
whether  one  glance  suffices  or  a  hundred  are  necessary;  but  such  a 
definition  hardly  aecords  with  the  ordinary  use  of  language  or  with  the 
facts  of  the  psychology  of  vision  (cf.  Note  to  108 ,  1).  "What  I 
have  already  seen,"  he  adds,  "I  do  not  need  to  look  at  a  second  time 
(?) ;  and  if  anything  is  repulsi ve  to  me  not  because  of  the  completeness 
of  pereeption  but  merely  because  of  the  return  to  the  pereeption,  the 
repetition  of  it — this  is  due  not  to  any  fault  of  art,  but  to  the  limits 
of  my  capacity  to  enjoy."  Therefore  emotion  of  high  degree  which, 
though  transitory,  is  proper  for  painting,  and  though  perhaps  hazard- 
ous,  is  agreeable  to  some  observers,  is  not  to  be  condemned  because 
repetition  of  view  makes  it  disagreeable  to  others.  Repetition  of  view 
is  unnecessary — the  effect  of  unnecessary  repetition  cannot  give  a  valid 
basis  upon  which  to  establish  a  principle  of  art.  This  reasoning  is 
sound,  and  puts  Lessing  in  the  wrong  on  the  abstract  question  of  the 
transitory  and  the  emotional  in  painting.  But  we  are  again  reminded 
of  the  unprofitableness  of  abstract  considerations  in  these  matters  by 
observing  that  Herder  agrees  with  Lessing  (1.  n)  in  the  practical  con- 
clusion  drawn.  —  17.  ba$  Uttettblidje,  K.  A  reference  to  Aliquid  etc. 
(1.  26).  —  22.  Stbgntttb,  profundity.  —  24.  *ßf)Uöfoj>l)f  i.e.,  Mendels- 
sohn; cf.  Schriften,  IV,  i,  p.  579.  Herder  does  not  quote  Mendels- 
sohn exactly,  but  cites  the  substance  of  his  proposition  that  the  forma- 
tive  arts  seek  to  represent  pure  ideal  beauty,  whereas  poetry.  ought  to 
mingle  good  and  bad,  beauty  and  ugliness.  Mendelssohn's  reason  is 
that  in  poetry  a  perfectly  ideal  character  is  easier  to  coneeive  and 
represent,  and  is  less  significant  when  represented,  than  a  character 
with  real  human  traits:  for  example,  Sir  Charles  Grandison  on  the 
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one  hand,  and  Othello  on  the  other.  In  sculpture,  however,  the  ideal 
is  harder  to  achieve,  and  the  type  is  more  excellent,  than  the  character. 
Dryden  {supra,  p.  lv)  held  similar  views,  and  Lessing  {84,  16)  made  the 
same  point;  cf.  35,  20  ff.,  40,  5  ff.,  ^95,  14. 

199.  1  ff.  Here,  again,  Herder  is  entirely  at  one  with  Lessing  as 
to  the  fact  of  the  "fruitful  moment"  in  the  formative  arts,  and  the  fact 
of  succession  of  moments  in  poetry.  Quite  apart  from  considerations 
of  "work"  and  "energy,"  it  is  clear  that  the  art  which  has  but  one  mo- 
ment at  its  disposal  must  make  the  most  of  that,  whereas  the  art  whose 
dement  is  succession  will  seek  its  advantage  in  effectiveness  of  suc- 
cession, and  not  in  effectiveness  of  single  moments.  —  1 7  ff.  This  is  in- 
consistent  with  ipd,  2  ff.,  and  is  correct,  as  was  said  in  the  Note  to  iq6, 
11.   The  rest  of  the  paragraph  is  in  füll  accord  with  Lessing. 

200.  1.  ba$  ftitte  9Wccr;  a  reminiscence  of  Winckelmann  ;  cf. 
26,  20.  —  9.  bett  (JJntltb.  Herder's  reason  is  no  more  cogent  than  Les- 
sing's,  but  is  based  upon  a  different  and  less  convenient  Classification. 
The  description  of  statuesque  beauty  which  follows  is  illuminating  with- 
out  being  novel;  its  chief  merit  is  its  mediation  between  Winckel- 
mann and  Lessing.  In  the  statue  of  Laocoön  Winckelmann  saw,  above 
all,  the  expression  of  greatness  of  soul;  Lessing,  by  no  means  denying 
this  expression,  more  strongly  emphasized  beauty  of  bodily  form. 
Herder  refuses  to  separate  soul  and  body;  and  so  do  we. 

201.  4.  erflört.  In  chapter  8  (omitted  here)  Herder  set  forth 
the  opinion  that  in  the  story  of  Laocoön  Virgil  imitated  a  passage  in 
the  Iliad  (II,  308-320),  and  said,  baß  SBtrgttö  @cf)Ubevnng  meljr  ba$ 
Df)X  füllt,  al$  bic  ©eete.  The  question  as  to  Virgil's  merit  in  this  narra- 
tive  is  therefore  not  answered  when  we  say  that  the  mental  picture 
of  a  man  crying  out  (a  kind  of  auditory  image,  lacking  the  distinctness 
of  outline  that  we -g*fc  in  a  visual  image)  is  sublime;  the  poet  must  have 
intended  through  the  energy  of  this  trait  to  induce  in  the  hearer  such 
an  imaginative  identification  of  himself  with  the  Situation  as  to  arouse 
emotional  sympathy  with  the  sufferer,  in  spite  of  the  fact  that  the  Situ- 
ation depicted  is  not  in  itself  beautiful.  Lessing  would  not  have  quar- 
relled  with  this  view  of  the  poet's  intention.  He  did  not  pretend  to 
explain  the  intention,  but  only  to  call  attention  to  the  difference  between 
VirgiPs  picture  and  the  statue.  —  28.  Sötntfelmanu  gerechtfertigt. 
Winckelmann  needed  no  justification;  for  Lessing  did  not  attack  his 
interpretation  of  the  statue.   Lessing  found  a  reason  for  the  difference 
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which  Winckelmann  had  observed  between  the  Laocoön  of  the  sculp- 
tors  and  the  Laocoön  of  the  Roman  poet.  Herder  notes  the  same  dif- 
ference  and  accounts  for  it  in  other  terms,  but  not  essentially  with 
other  logic  than  Lessing's.  We  cannot  say  amen  to  the  pious  wish 
with  which  he  closes  the  chapter. 

VII. 

202.  ii.  flauem  t>on  Xtoia ;  cf.  Horace,  Epistles,  I,  2,  16: — 

"Iliacos  intra  muros  peccatur  et  extra." 

27.  fjftgttt  ♦  ♦  ♦  ^mubluitg.  Herder  here  gives  a  valuable  Supplement 
and  correction  to  the  doctrine  of  Lessing.  It  is  a  bold  Statement  that 
to  the  artist  gods  and  spiritual  beings  are  "nothing  but  personified 
abstractipns."  It  is  a  crude  form  of  art  in  which  Venus  is  no  more 
than  love  personified.  In  any  work  of  art  worthy  the  name  she  is  a 
woman,  a  person,  the  representation  of  an  ideal  which  has  a  history 
and  a  mythological  individuality  as  real  as,  let  us  say,  the  history  and 
the  individuality  of  St.  Cecilia  or  St.  Barbara.  There  are  "portraits" 
of  Venus;  and  in  these  she  must  be  recognizable  by  having  an  attri- 
bute,  such  as  her  diadem,  or  by  conforming  to  the  type  which  gradually 
became  established,  just  as  St.  Cecilia  is  recognizable  from  her  organ, 
or  St.  Barbara  from  her  tower.  So  soon,  however,  as  Venus  is  made  to 
participate  in  an  action,  the  emblematic  (symbolical,  allegorical)  char- 
acter  becomes  less  important;  for  the  action  (cf.  72,  23),  taken  from  a 
mythological  source  already  familiär  to  the  spectator,  is  that  of  a  person 
known  to  be  Venus  and  recognizable  without  attributes. 

203.  13.  5lu3bef)UUU<].  In  fact,  Lessing  unduly  stretched  his  dis- 
tinction.  Even  an  angry  Venus  would  be  recognizable  in  a  familiär 
scene.  —  23.  tum  $itf)tertt;  more  ( properly  by  artists  working  in  ac- 
cordance  with  a  tradition  in  which,  indeed,  poets  played  a  prominent 
part,  but  which  was  a  national,  not  merely  a  poetic  product. — 28. 
vypbv,  swimming,  melting,  languishing  look.  In  statues  of  Venus  the 
lower  eyelid  is  drawn  up  slightly  over  the  eye.' 

204.  6.  $>idjter.  True,  but  in  no  restricted  sense.  Mythology  is 
folklore;  and  though  individuals  add  to  it,  and  modify  it,  its  origin  and 
development  are  as  communal  as  ballads  or  fairy-tales. — 19  ff  .  Lessing's 
opinion  that  in  the  case  of  gods  the  typical  quality  is  the  primary  one 
and  individual  traits  are  secondary,  is  much  better  founded  than  the. 
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converse  of  this  proposition  which,  in  the  interest  of  his  conception  of 
mythology  as  poetry,  Herder  here  affirms.  It  is  not  to  be  supposed 
that  to  the  Greeks  Aphrodite  was  a  mere  abstraction,  as  Venus  was  to 
the  men  of  the  middle  ages;  but  it  is  incrediblc  that  the  Greeks  should 
first  have  developed  the  conception  of  a  woman  whom  they  called 
Aphrodite,  to  whom  they  ascribed  various  qualities  and  feelings,  and 
whom  they  thought  of  as  participating  in  a  series  of  adventures,  only 
later  to  deduce  from  these  qualities,  feelings,  and  adventures  the  notion 
that  this  woman  was  a  personification  of  love.  On  the  contrary,  the 
impulse  to  symbolize  and  deify  the  universal  passion  was  father  to  the 
thought  of  Aphrodite,  and  the  conception  became  more  definite  and 
concrete  as  it  developed.  —  26.  bcr  allgemeine  (Straftet  =  bcr 
£t)pu8.  Similarly  (205,  1,  10)  djaraitcrifüfcf)  =  Üjpifd).  —  30  ff.  As 
a  conclusion,  this  passage  lacks  cogency  in  the  same  degree  as  the  pre- 
vious  one  from  which  it  is  derived;  but  as  an  Observation  it  nevertheless 
contains  important  elements  of  truth.  It  is  true  that  2)td)ter  bod) 
bie  urtyrünQlidjen  ©tifter  unb  Später  bcr  2ftt)tf)ofogie  gctoefen,  in  the 
sense  that  mvthology  is  a  poetic  embodiment  of  religion  and  the  philos- 
ophy  of  life,  and  that  mythological  figures  are  products  of  the  creative 
imagination  'of  the  nation.  It  is  further  true  that  the  formative  arts, 
in  the  vast  majority  of  cases,  are  handmaidens  of  mythology,  just  as 
the  Christian  art  of  the  middle  ages  and  later  times  was  content  to  be 
the  servant  of  religion.  Painting  and  sculpture  take  subjects  and 
scenes  from  mythology  and  religion,  and  seek  to  interpret  and  vivify 
persons  and  actions.  But  in  doing  this,  painter  or  sculptor  is  as  fully 
entitled  to  the  name  poet  as  the  writer  of  a  hymri  or  an  epic;  he  Stands 
in  the  same  relation  to  the  national  consciousness,  which  is  the/Ulti- 
mate  source  of  mythological  or  religious  inspiration;  and  the  types 
which  in  time  become  current  representations  of  gods  and  spiritual 
beings  are  due  quite  as  much  to  the  artist  as  to  the  poet.  The  forma- 
tive arts,  therefore,  though  they  may  be  described  as  handmaidens  of 
mythology  or  religion,  are  not  servants  of  poets  or  of  poetry;  but  re- 
main  entitled  to  their  traditional  name  of  sisters  of  poetry. 

205.  9.  It  may  well  be  asked  whether  it  be  not  after  all  bctS  SÖefen 
bcr  $unfi  rather  than  bcr  SJtongel  or  bie  ©retten  (which  are  not  one 
and  the  same  thing)  that  leads  in  sculpture  to  the  preference  for  the 
typical  over  the  individual.  Lessing,  who  was  very  far  from  holding 
a  brief  for  OTegortfierei  in  sculpture  (cf.  25,  13),  spoke  of  the  need  of 
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attributes  in  the  formative  arts  (ßo  ff.)  and  the  impropriety  of  their 
use  in  poetry.  With  equal  justice  we  might  say  privilege.  Visible 
attributes  are  the  means  of  expression  in  sculpture,  and  the  use  of  them 
is  in  accordance  with  the  nature  of  that  art.  We  should  not  say  that 
poetry  is  in  need  of  words,  but  at  most  (with  Herder;  cf.  239,  29)  that 
words  are  the  sine  qua  non  of  poetry.  But  the  fact  remains  that  when 
the  sculptor  represents  a  person  in  action,  the  attributes  in  question 
become  to  a  greater  or  less  degree  superfluous,  and  may  be  as  disturbing 
as  they  are  in  poetry.  It  is  ba8  Söefen  bcr  flunfi  to  adapt  its  means 
to  its  end. 

206.  9.  $emt$  mtb  .  .  .  9tbom£;  cf.  189,  5.  The  story  is  told 
by  Theocritus,  Idyll  XXX,  by  Bion,  Idyll  I.  and  by  Ovid,  Metam.  X 
503-559.  Herder  (1.  11  ff.)  translates  from  Bion,  I,  2-5,  7-1 1.  Adonis 
was  killed  by  a  boar.— 22.  in  Wia$U ;  cf.  81,  26.-28.  tmr  <M$  9iot. 
Here,  again,  it  would  be  equally  accurate  to  say  au$  freier  2öal)l.  It 
is  not  important,  however,  to  insist  upon  this  distinetion.  Herder 
dwells  more  upon  the  difference  between  a  single  figure  and  a  group 
of  figures  in  action  than  Lessing  could  do  in  the  first  part  of  his  treatise, 
an^  recognizes,  as  Lessing  did,  a  corresponding  difference  in  the  arts 
of  representation. — Cupido  .  .  .  Psyche.  The  story  of  Eros  (Amor, 
Cupid)  and  Psyche  is  a  late  Greek  allegory.  The  subject  has  been 
often  treated  in  the  arts,  e.g.,  by  Raphael's  pupils  (Villa  Farnesina  at 
Rome)  and  by  Canova  (Louvre  in  Paris).  Raphael  follows  the  version 
of  the  story  by  Apuleius  (second  Century  a.D.).  Cf.  Adolf  Zinzow, 
Psyche  und  Eros,  Halle,  1881.  —  29.  @tant)ttteb,  TawfAy&rft,  Gany- 
mede,  a  handsome  boy  carried  off  by  the  eagle  of  Zeus,  or  by  Zeus  him- 
self  in  the  form  of  an  eagle,  and  made  his  cup-bearer.  The  Vatican 
has  a  small  marble  copy  of  an  ancient  bronze  representation  of  this 
subject;  it  has  been  treated  by  Correggio  (Vienna),  Rembrandt  (Dres- 
den), and  Thorwaldsen  (Copenhagen).  —  30.  Diana  .  .  .  Endymion; 
cf.  Note  to  72,  26. — Venus;  cf.  28, 15, 166 ',  21  ff. 

207.  3.  9lfle  biefe  28efen;  i.e.,  these  gods  and  goddesses  as 
typical  representatives  of  mythological  coneeptions.  The  artist  pre- 
fers  to  represent  persons,  and  leaves  abstract  coneeptions  to  the  poet — 
it  might  be  better  to  say  to  the  preacher.  — 8.  ttt  i$m;  i.e.,  in  bem 
mt)tl)ifdjen  Gtyftu«.— 11.  bcr  neuem  SJtytfjologtftett.  Herder  here 
and  elsewhere  assails  the  theory  of  Christian  Jakob  Damm  (1699- 
1778),  the  teacher  of  Mendelssohn  and  Winckelmann.   Damm  pub- 


COMMENTARY 


431 


lished  an  Einleitung  in  die  Gölterlehre  und  Fabelgeschichte  der  ältesten 
griechischen  und  römischen  Welt  at  Berlin  in  1763.  —  28.  auf  ben  ♦  *  . 
ftaH  .  ♦  ♦  geltett=auf  ben  gall  paffen,  für  ben  gatt  gelten. 

208.  5  ff.  Herder  applies  to  the  artist  what  Lessing  affirmed 
of  the  poet  (81,  10  ff.),  and  shows  that  poet  and  artist  are  alike  free 
to  dispense  with  attributes  when  the  character  of  the  person  (no  longer 
a  personified  abstraction)  is  apparent  from  his  or  her  action.  —  19.  Utts 
terfdjtebe*  The  point  is  well  taken.  —  21.  entfielt  Ujr  am  toette* 
ftett=jtef)t  tf)v  am  fernften,  fte^t  am  tteiteften  bon  itjr  ab.  — 25.  ein 
$raitta  Ujr  er  SfiflUrCtt.  Cf.  Dolce  and  du  Fresnoy;  supra,  pp. 
lvi,  xc.  —  Since  Lessing  coneeived  action  to  be  the  domain  of  poetry, 
and  bodies  the  subject  of  painting,  he  could  not  consistently  aecord 
the  artist  so  much  freedom  as  Herder  at  the  end  of  this  chapter  suc- 
cessfully  vindicates  for  him. 

vni. 

210.  6.  $erfonenbid)tutt0  =  <ßerfomft$iermtg.  —  mit  ein  QaupU 

ftridj,  one  0/  the  prinzipal  traits.  — 11.  ♦  .  ♦  @tytyl)tbe,  aecord- 

ing  to  Paracelsus  (1493-1541),  masculine  and  feminine  spirits  of  the 
air.  The  words  do  not  occur  in  either  Greek  or  classical  Latin  in  this 
sense.  Herder  means  that  in  Horace  personified  abstractions  seem  to 
hover  about  like  fairies.  — 12.  Venus;  cf.  Od.  I,  2,  33  f.  — 14.  ^urcfjt 
nnb  Sorge;  cf.  Od.  III,  1,  37-40-  —  15.  um  bii  $ädjer;  cf.  Od.  II, 

16,  11  ff.  — 16.  ber  $ob;  cf.  Od.  I,  4,  13  f. — It  is  perhaps  not  quite 
superfluous  to  point  out  that  there  are  decided  limits  to  the  effec- 
tiveness  of  such  personifications.  They  ar0  a  favorite  device  of  young 
poets  with  more  enthusiasm  than  power  of  objectivation,  and  opu- 
lence  in  them  is  no  sign  of  wealth  in  the  stanza  of  Die  Ideale  (1795)  in 
which  Schiller  apostrophizes  his  own  yout/h :  — 

2Bie  leicht  roarb  er  bafyin  getragen, 
2Ba3  mar  bem  ©lücflicben  ju ferner ! 
SBie  tankte  i>or  M  Sebent  2öagen 
2)ic  luftige  ^Begleitung  f}tx ! 
$>ie  Siebe  mit  bem  föönften  Sotyne, 

(Sittel  mit  feinem  golbnen  Strang 
$er  9tu§m  mit  feiner  ©ternentrone, 
$ie  ©a^eit  in  ber  ©onne  ©lonj ! 

26.  Obe  an£  (SHutf;  cf.  82,  19  ff. —  Baxter,  William  (1650-1723), 
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eminent  classical  scholar.  His  Horace  appeared  in  1701,  1725,  1798; 
revised  by  J.  M.  Gesner  (cf.  26,  2)  in  1752,  1772.  —  27.  feine  lieben 
$Uogien.  Herder  ridicules  Baxter's  method  of  taking  everything 
in  a  symbolical  sense.  AiAoyta  is  repetition  or  ambiguity.  Baxter 
frequently  says  this  or  that  word  or  expression  is  used  "dilogws"; 
and  he  prints  under  the  titles  of  many  of  the  poems  interpretations 
of  the  whole  in  an  allegorical  sense.  Gesner  often  dissented  from  the 
views  of  his  predecessor.  Under  the  title  Ad  Fortunam  Baxter  had 
inserted,  Post  Varianam  cladem,  qua  exercitus  P.  R.  cum  ipso  duce 
Quintilio  Varo  a  Germanis  deletus  est,  ingens  Romas  trepidatio  fuit, 
adeoque  magnus  tumultuum  metus,  ut  Augustus  ipse  furiata  mente  ident- 
idem  exclamaverit,  Quintiii  Vare,  legiones  redde.  Qua  mala  Poeta 
in  hoc  Ode  impotentiae  Fortuna  tribuit;  quam  tandem  precatur,  ut  pro* 
terita  malafuturis  successibus  resarciat,u  After  Varus's  disaster,  in  which 
the  army  of  the  Roman  people  with  its  Commander  Quintilius  Varus 
himself  was  destroyed  by  the  Germans  [led  by  Arminius  in  the  Teu- 
toburger Wald,  9  a.D.],  there  was  great  dismay  at  Rome  and  such  fear 
of  uprisings  that  even  Augustus  kept  calling  out  in  madness,  'Varus, 
give  me  back  my  legions!'  These  evils  the  poet  attributed  in  this  Ode 
to  the  caprice  of  Fortune,  but  prays  her  to'make  amends  for  past  evils 
by  granting  future  successes.,,  To  this  StXoyta  Gesner  rejoined, 
Btiam  haec  conjectura  videtur  non  valde  firma.  Nihil  aliud,  quam  locum 
de  Fortuna  tractat  poeta,  "This  conjecture  does  not  however  seem  very 
well  founded.  The  poet  is  treating  nothing  but  the  subject  of  Fortune 
itself."  —  30.  0^ne  toorgefdftte  Sfteinung»  Herder  insisted  more  than 
once  that  a  poet  should  be  allowed  to  speak  for  himself,  and  said  of 
Horace  $Bietleid)t  fyat  fein  Dichter  nteljr  nrie  er  burd)  feine  Ausleger  unb 
Äommentatore«  gelitten,  gewiß  nidjt  allein  bnrrfi  harter  {Briefe  über  das 
Lesen  des  Horaz,  in  Adrastea  V,  Werke,  XXIV,  p.  204). 

211.  4.  fo  =  bie;  archaic  relative.  —  Antium,  a  summer  resort 
of  the  Romans,  on  the  coast  southwest  of  Rome;  the  modern  Anzio, 
which  Herder  calls  Anzo  (1.  7). — 10.  locus  communis,  commonplace. — 
15.  erniebrigen  unb  etilen;  w.  2-4.— 20.  ber  afrifomfdje  3ttJri*err 
Jupiter  Ammon,  with  a  temple  and  oracle  in  the  desert  of  Libya, 
where  he  was  worshipped  in  the  form  of  a  ram.  —  21.  Sftabonna  in 
2orttto.  Loreto  is  a  little  town  northeast  of  Rome,  near  Ancona 
and  the  Adriatic.  The  cathedral  contains  the  so-called  casa  santa, 
the  house  in  which,  aecordmg  to  tradition,  the  Virgin  Mary  dwelt  at 
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Nazareth.  Among  other  relics,  there  is  here  a  small  black  image  of 
the  Virgin  and  Child  in  cedar,  attributed  to  St.  Luke  and  richly  adorned 
with  jewels.  Cf.  A.  Kröss,  Zur  Geschichte  der  Loretolegende  in  Zeit- 
schrift für  katholische  Theologie,  XXX,  3.  — 21.  SJiabomta  in  $arma. 
Herder  presumably  refers  to  the  Assumption  of  the  Virgin  by  Correggio, 
a  fresco  in  the  cathedral  at  Parma.  When  he  speaks  of  these  Madonnas 
he  has  in  mind,  however,  the  conception  of  the  Virgin  that  inspires 
the  worshippers  at  Loreto  and  Parma  rather  than  the  visible  repre- 
sentations  in  wood  and  colors.  Fortuna  is  to  him  likewise  an  individ- 
ual,  not  a  personified  abstraction. — 24  f.  9ttttgd  lim  Hjr  SBUb,  JC.}  vv. 
5-8.-25.  be£  farliat^ifc^etf  5tteef£,  the  Carpathian  Sea;  i.e.,  the 
Mediterranean  between  Rhodes  and  Cretei — 26.  Baxter  says,  Notum 
mathematicis  Lunam  esse  icXrjpov  r§s  tv^vt/s,  i.e.  Sortem  Fortuna, 
qua  dominatur  mari,  "It  is  known  to  mathematicians  that  the  moon 
is  the  lot,  or  die,  of  fortune  which  governs  the  sea." — 27.  Herder  gives 
a  fair  summary  of  Gesner's  view. — 30.  Klotz;  cf.  1^5,  30.  The 
Vindicice  Horatii,  "Vindication  of  Horace,"  appeared  in  1764.  Herder 
criticized  this  work  severely  in  the  third  part  of  his  Zweites  Wäldchen 
(1769). 

212.  7  ff.  $idj  fürdjtet,  *c;  cf.  vv.  9-12.—  14  ff.  "Lest  with 
destructive  foot  thou  overthrow  the  standing  pillar,  or  the  thronging 
populace  arouse  the  inactive  to  arms  and  destroy  the  State." — 27. 
Herders  interpretation  is  characteristic  of  him  and  probably  correct. 
He  sees  the  thing  itself  where  others  grope  blindly  for  its  symbolical 
significance. 

213.  245.  Ci.82,  22 ff. — 29.  Sanadon;  cf.  £2,30. — 31.  Addison's 
Dialogues;  cf.  68,  20. 

214.  4.  quod  haec  imago  etc.  "That  this  picture  did  not  please 
the  good  Sanadon— forsooth,  all  I  can  say  is,  the  man  has  a  peculiar 
taste,  is  fastidious,  and  dainty." — 8.  neque  enim  etc.  "For  he  does 
not  seem  to  have  perceived  how  divine  the  brazen  hand  and  the  unyield- 
ing  clantp  are." — 9.  Ijcf),  ber  .  . .  ift.  The  'relative  pronoun  is  of  the 
third  person  unless  the  personal  pronoun  of  the  first  or  second  per- 
son  is  repeated  after  it.  — 15  ff.  These  ideas — instruments  of  punish- 
ment  or  of  construction — were  the  interpretations  of  Baxter  and  Gesner 
respectively.  Modern  scholars  have  combined  the  two  as  equaliy 
symbolical  of  Fortune;  e.g.,  Adolf  Kiessling  in  his  edition  of  Horace, 
Berlin,  1884.   Herder  agrees  with  Lessing:  if  these  are  Symbols,  they 
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are  bad  ones;  and,  whether  they  are  Symbols  or  not,  the  passage  is 
one  of  the  frostiest  in  Horace.  But,  as  often,  Herder  questions  whether 
Lessing  has  given  the  right  reason  for  his  opinion. 

216.  5-  tl)r;  i.e.,  ber  Necessitas. — What  Herder  says  of  the  inade- 
quacy  of  Lessing's  reason  based  upon  the  difference  between  eye  and 
ear  is  true.  Lessing  was  led  to  this  form  of  statement  because  he  was 
speaking  of  the  difference  between  painting  and  poetry  in  the  use  of 
symbolical  attributes.  The  various  implements  described  would  mean 
something  on  canvas,  because  they  would  suggest  action.  The  mere 
enumeration  of  them  in  an  odedoes  not  suggest  action,  —  or.  if  so,  very 
feebly, — and  Herder  rightly  exclaims,  teil  us  what  Necessity  is  going 
to  do  with  these  things!  At  the  bottom,  however,  Herder  agrees  with 
Lessing:  this  passage  is  a  cold,  dead  picture  because  there  is  no  action 
in  it;  and  action  is  the  soul  of  poetry. — 13.  ©emälbc.  The  French 
scholar,  Denis  Lambin,  was,  so  far  as  I  know,  the  first  to  suggest  that 
Horace  was  describing  a  picture;  cf.  his  edition  of  Horace,  Paris,  1579, 
p.  90.  Whether  Herder  knew  of  this  conjecture  seems  doubtful.  Mod- 
ern critics  for  the  most  part  reject  Lambin's  and  Herder's  Interpreta- 
tion. Kiessling  ignores  it.  Lucian  Müller  in  his  Horace  (St.  Peters- 
burg and  Leipzig,  1900,  1,  p.  125)  writes;  "Die  von  vielen  angenommene 
Erklärung  Lambins,  dass  Horaz  den  Inhalt  dieser  Strophe  einem  Ge- 
mälde im  Tempel  der  Fortuna  zu  Antium  (andere  nehmen  eine  Skulptur 
an)  entlehnt  habe,  kann  ich  so  wenig  billigen,  als  irgend  eine  Deutung 
des  Horaz,  die  auf  Werken  der  Bildhauerkunst  oder  Malerei  beruht. 
Freilich  ist  mir  aus  der  Literatur  kein  Beispiel  bekannt,  wo  die  Necessi- 
tas so,  wie  hier  geschieht,  mit  der  Fortuna  verbunden  und  mit  den 
V.  18-20  geschilderten,  freilich  der  Fortuna  angehörigen  Attributen 
ausgestattet  wäre."  On  the  Fortuna  at  Antium  see  Roscher,  Lexikon, 
I,  1546  ff.  Winckelmann's  opinion  of  such  a  picture  is  interesting: 
2)ie  Äunft  ober  ifl  in  ifyren  SBübern  »erfdjieben  »on  bcr  £)id)ttunft  unb  fatm 
bie  ftyrecflid)  fd)öncn  Silber,  bie  biefe  malt,  nid)t  mit  Vorteil  ausfütjren. 
Stte  wütenbe  Wotwenbigtett  be$  $oraa  würbe,  alfo  im  33Ube  »orgefreüt, 
unfer  ®efutyt  abtuenben,  wie  »on  bem  ftnbltde  eine«  nmtenben  2Kfnfd)en 
{Werke,  IX,  p.  63). —  28  ff.  A  genuine  application  of  the  point  of  view 
of  Äulturgefd)id)tc. 

217.  19.  wie  frofttg,  toit  ttberfülffig;  cf.  Note  to  210,  16.  — 24. 
Otylie  €?tymbol;  i.e.,  without  embodying  the  abstraction  in  some  ob- 
feetive  form  that  may  symbolize  it;  as,  for  example,  a  female  figure 
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representing  purity,  beauty,  virtue,  patience,  and  the  like. — 32.  feie 
Arbeit  fecr  Sxittaibem  The  daughters  of  King  Danaos  of  Argos  were 
condemned  to  atone  for  their  sins  by  pouring  water  into  a  perforated 
cask  in  the  lower  world.  Hence  2)anatbenarbett,  fruitless  toü.  Cf. 
Schiller,  Die  Jungfrau  von  Orleans,  627  ff.:  — 

3a,  fxe  ift  eine  SRafenbe  tote  bu, 

Unb  ftrirft  i$r  alles  in  ein  brennenb  $au3, 

Unb  fd)öpft  in§  letfe  ftafc  ber  2>anaiben. 

218.  30.  Prometheus,  Hpofxrjdevs,  a  Titan,  the  inventor  of  many 
arts,  especially  the  arts  of  working  in  metal  and  clay.  He  was  said 
to  have  made  man  from  clay  and  to  have  furnished  him  with  fire  stolen 
from  Olympus. — Herder  insists,  as  might  be  expected,  upon  a  real  per- 
sonincation  of  abstractions  by  the  epic  poet,  and  finds  real  persons  in 
the  epic  machinery  of  Homer.  He  adds,  accordingly,  to  the  summary 
treatment  of  this  matter  by  Lessing  a  certain  emphasis  upon  poetic 
qualities  instead  of  a  further  differentiation  of  poet  and  artist.  Lessing 
appeared  too  ready  to  recognize  names  and  actions  as  sufficient  for  the 
poet  (80,  25),  while  he  regarded  attributes  of  form  and  instrument  as 
indispensable  means  of  expression  for  the  artist.  In  other  words, 
Lessing  emphasized  the  artistic  side  of  the  comparison,  and  Herder 
the  poetic  side.  Herders  discussion  is  therefore  a  welcome  Supplement 
to  Lessing's.  That  the  artist  and  the  epic  poet  are,  however,  so  sharply 
distinguishable  as  Herder  suggests  (217,  12  ff.)  is  hardly  the  case.  It 
must  be  in  the  interest  of  each  to  give  to  his  figures  as  much  personality 
and  individuality  as  possible.  The  epic  poet,  indeed,  runs  the  greater 
risk  of  artificiality  and  abstraetness.  The  artist,  through  his  very 
funetion  of  creating  objective  forms;  is  impelled  to  give  these  forms 
individual  life;  but  the  unskilful  poet  may  be  betrayed  into  the  mere 
naming  of  Truth,  Fear,  Discord,  Faith,  Hope,  Charity,  or  Virtue,  and 
the  mere  manipulation  of  such  soulless  and  incorporeal  puppets  of  the 
brain. 

IX. 

220.  8.  $ljrafe3for<td)e*  Lessing  does  not  use  this  word,  and 
Herder  uses  it  only  in  contempt  of  Lessing's  too  unpoetic  definition  of 
Homer's  cloud  as  a  poettfdje  Lebensart  —  a  2)Uogic.  —  10.  ftinftltdjc 
Sfifilttett  feer  @innctbungf  artificial  figures  of  speech.  —  i$.  gradus  ad 
Parnassum;  the  conventional  name  for  a  guide-to  poetic  composition.  — 
29.  nvOos,  tnyth,  traditionf  theology. 
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221.  3.  feine  äRmeröa;  cf.  77.  V,  127  0.-25.  VmWfioUe,  d/*<£i- 
ßo\ia,  "the  State  of  being  attacked  on  both  sides,"  ambiguitv,  double 
meaning. 

222.  7.  $0tHQut£ote ;  because  he  was  fighting  "wind-mills," 
imaginary  foes. — Gertmnttfd) ;  because  like  Cervantes  (1547-1616)  he 
made  his  hero  ridiculous.  —  8-25.  This  paragraph  is  a  complete  refu- 
tation  of  Lessing's  propositions  that  Homer's  eloud  or  mist  is  a  "poetic 
figure  of  speech  for  making  invisible"  and  that  "making  invisible" 
consisted  simply  in  "hurriedly  snatching  away."  As  to  poet  and 
painter,  however,  there  is  no  real  question  at  issue  between  Lessing  and 
Herder.  A  real  cloud  in  a  picture  does  not  serve  the  purpose  of  Homer's 
cloud;  hurried  snatching  away  is  all  but  impossible  to  represent  on 
canvas;  and  a  cloak  of  invisibility  is  none,  if  the  wearer  is  visible.  At 
the  beginning  of  this  chapter  Herder  wrote  in  a  passage  that  we  have 
omitted,  Söojit  toll  bie  SBotfe  Bei  beut  2)i(f)ter  unb  WlaUx?  3ur  Vermitt- 
lung» 2öo  fte  atfo  nirf)t  oerfyütten  fann,  ba  ift  fte  nirfjt  2Mfe  meljr,  ba 
bleibe  fte  tt>eg.  ©0  bei  bem  äftaler.— 17.  erfeufsen  =  auffeufjeu,  fef)r  tief 
feufecu. 

223.  13.  überrafdjettber  ftnfcfttf ;  cf.  Callimachus  (152,  18),  Hymn 
V,  Eis  Xovrpa  ttjs  üaAAaSos,  On  the  Bathing  of  Athena,  51  ff.: — 

"Pclasgian!  fly  from  harms, 
Nor  unpermitted  view  Minerva's  charms; 
Lest,  from  your  blind-struck  eyes,  she  snatch  away 
The  tow'rs  of  Argos,  and  the  golden  day." 

Also  100  ff.: — 

"For  ev'ry  man,  by  Saturn 's  stern  decree, 
That,  unpermitted,  views  the  powers  divine, 
Still  makes  atonement  with  an  ample  fine." 

Trans.  H.  W.  Tytler,  London,  1793' 

15.  $afta$«  The  characterization  is  Herder's  own,  and  is  a  good  ex- 
ample  of  his  vivid  coneeption  of  ancient  divinities.  He  teils  the  story 
of  Tiresias  after  Callimachus  in  the  hymn  referred  to.  —  20.  Otorgo, 
shield  (cf .  Note  to  i8gt  18)  — here  used  for  all  her  garments.  —  30.  $>iana. 
Callimachus's  Hymn  to  Diana  makes  no  mention  of  her  being  surprised 
while  bathing,  but  speaks,  at  the  end,  of  several  mortals  who  had  been 
unfortunate  enough  to  offend  her:  Agamemnon  (v.  263)  by  hunting 
in  her  grove;  Otus  and  Orion  (vv.  264  f.)  by  looking  upon  her  with 
eyes  of  love,  only  to  be  slain  by  her  darts.  To  the  last  mentioned  in- 
cident  Horace  refers  in  Od.  III,  4,  7©  ff.— ftatybom  Herders  only 
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authority  for  this  story  is  the  pseudo  Plutarch,  De  Fluviis)  XXII,  4, 
in  Moralia,  ed.  Bernadakis,  VII,  p.  322.  The  rock  in  question  is  Mt. 
Calydon  on  the  Acheloos  in  iEtolia.  The  familiär  surprise  of  Diana 
in  the  bath  by  Actaeon  is  related  by  Ovid,  Metam.  III,  131-252. 

224.  2.  Jupiter*  Another  dubious  story,  on  the  authority  of 
Plutarch,  De  Fluviis,  XVIII,  1;  ed.  Bernadakis,  VII,  p.  312.  Herder 
gives  no  reference  in  connection  with  this  story  or  the  preceding.  Öf 
themselves  these  apocryphal  narratives  prove  nothing;  but  Herder's 
opinion  on  the  question  of  invisibility  is  correct.  —  6.  bie  Sd)tuefter 
&morä  appears  to  be  Aurora.  The  verses  are  quoted  from  the  poem 
Der  Morgen  by  J.  P.  Uz  (cf.  DLD  33,  p.  27),  the  third  stanza  of  which 
runs,as  follows:  — 

$a,  too  £tytl)eren3  ttmcfye^Äinb 

$en  (Schlaf  fcom  öette  fcfyeucfyet, 

$>a  raufd)t'3,  hne  toann  ein  ^Horgenhrinb 

93etaute3  £aub  burcfyftreidjet. 

2>a  lauftet  meine  3Rufe  nun, 

2)te,  tuie  bie  SWttbdjen  alte  tun, 

Verliebte  gern1>efcfyletd)et. 

(£l)tl)era  is  Venus  (cf.  206 :,  11);  and  by  (SljtfjerenS  $inb  we  should 
most  naturally  understand  Cupid.  Herder,  however,  evidently  un- 
derstands  Aurora  (who  was  the  daughter  of  Hyperion  and  Thia), 
thereby  making  her  Cupid's  sister.  —  9.  9tntfjotogte  ;  cf.  j2,  6.  — 
it  ff.  The  entire  epigram  (ed.  de  Bosch,  II,  p.  500)  is  literally  trans- 
lated  as  follows:  "Let  the  most  faithful  of  men  be  my  gate-keeper, 
who  can  judge  the  proper  time  for  entrance  to  the  bath,  lest  any  one 
should  in  my  waters  see  a  naked  Naiad  or  Venus  with  the  fair-haired 
Graces,  even  though  it  were  with  no  intent  to  pry;  the  gods  are  stern 
and  dangerous  to  be  seen  in  their  real  forms.  For  who  would  dis- 
pute the  words  of  Homer?" —  17.  offenbaren  Slnbürf*  The  word 
in  the  original  is  evapyets,  plural  of  ivapy-qs  (from  d/öyds,  shining,  bright, 
glistening),  clear,  in  real  form.  — 19.  $te  Stelle  Horner  3  is  the  pas- 
sage  (77.  XX,  131)  which  Herder  goes  on  to  discuss.  The  word  ivapyrjs 
occurs  in  it. 

225.  .10  f.  The  gerunds  may  be  conveniently  translated  by  ad- 
jectives:  liquid y  vulnerable,  visible.  — 18.  n)a3  barf%  what  is  the  need; 
cf.  170,  10.  —  21  ff.  A  free  quotation  from  pj,  23  ff.  —  26  ff.  A 
lumbering  sentence:  "if  it  is  true  not  only  that  he  is  by  nature  invisi- 
ble  to  human  eyes  but  also  that  these  eyes  must  be  miraculously  strength- 
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ened  to  see  him  at  all,  how  senseless  it  is,  then,  that  he  should  neverthe- 
less  be  vulnerable  by  nature  and  conquerable  by  the  hero." 

226.  23.  Wla&mt;  cf.  e.g.,  IL  V,  407.  — 25.  fragt  ein  $elb  bett 
anbern;  e.g.,  IL  VI,  122. 

227.  1.  entbecft  fidj  ber  Qtott;  e.g.,  IL  XXII,  7  ff.  —  4.  totffcut* 
üd)  allen  Reiben.  Suphan  inserts  bei  before  allen  gelben  and  refers 
nriffentUd),  consciously,  to  ber  2)id)ter.  Lambel  takes  ttuffeutlid)  in  the 
sense  of  bettmfjt,  conscious,  refers  it  to  allen  §eft)en,  and  translates,  be- 
cause  the  poet  presumes  that  this  hypothesis  is  in  the  minds  of  all  the 
heroes  and  combatants.  This  interpretation,  to  which  I  am  inclined, 
would  be  facilitated  by  an  af8  before  nnff entlief).  —  8.  butfte  =  mugte, 
as  often. — 13.  SBefyifulum,  vehicle,  substance — in  this  case,  human  form. 
—  20.  bte  ®eftatt  be£  $(famad,  \A*a/uias,  which  Ares  assumed;  cf.  77. 
V,  462. — 23.  ber  (Seftaft,  sc.  bei. — 28.  finnftd)»  This  paragraph  gives 
an  admirable  exposition  of  the  sensuousness  of  Homer  and  the  Greeks, 
and  contrasts  instructively  with  what  Lessing  says  (92  f.)  about  pot* 
tijdje  Lebensarten.  —  30.  Melonen,  toaä,  allegories  giving  rise  to  the 
question  what. — 31.  perftfef) ;  cf.  Werke,  IV,  p.  215. 

228.  29.  ($ptp!jame,  €7ri<^)avcta,  appearance,  outward  manifesta- 
tion.  In  the  Christian  calendar,  Epiphany,  the  twelfth  day  after 
Christmas,  is  the  festival  in  celebration  of  the  Coming  of  the  Magi 
to  worship  the  infant  Christ,  or  of  the  appearance  of  the  star  that  guided 
them  to  Bethlehem.  —  30.  £fyeüpfjame,  Oeo<f>dveui,  visible  aspeel  of 
divinity.  —  32.  bte  fpitterett  $fatomften,  the  Neo-Platonists,  the  last 
great  school  of  Greek  philosophers,  and  the  spiritual  ancestors  of  medi- 
eval  mysticism.  The  most  important  members  of  the  school  were 
Plotinus  (c.  204-270  A.D.),  his  pupils  Porphyrius  and  Iamblichus  (died 
about  330  a.D.),  and  Proclus  (411-485).  Neo-Platonism  was  a  com- 
posite  doctrine  based  upon  Plato,  Aristotle,  and  the  Stoics.  It  en- 
deavored  to  spiritualize  and  harmonize  the  universe.  It  coneeived 
divinity  as  a  spiritual  and  transcendent  being,  and  matter  as  the  abode 
of  separate  and .  individual  spiritual  existence.  Between  the  two  ex- 
tremes there  were  thought  to  be  innumerable  beings  partaking  of  the 
nature  of  spirit  and  matter:  demons,  gods,  and  creatures  correspond- 
ing  to  abstract  qualities.  The  goal  of  all  Neo-Platonic  activity  was  an 
eestatie  State  in  which  the  absolute,  transcendent,  original  unily  of 
spirit,  mind,  and  matter  could  be  attained  and  experienced,  though 
not  defined  or  described. —  ^ßijtfjagoräer.   The  Greek  philosopher 
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Pythagoras  (sixth  Century  b.c.)  is  said  to  have  travelled  to  Italy  and  to 
have  established  at  Crotona  (cf.  Note  to  14,  21)  a  kind  of  sect  or  society 
for  the  cultivation  of  science,  ethics,  and  politics.  The  sect  grew, 
branched  out  in  various  directions,  and  flourished  for  about  two  cen- 
turies.  Pythagoras  was  an  accomplished  mathematician  (cf.  the 
Pythagorean  theorem  on  the  right-angled  triangle),  and  his  philosophy 
of  the  world  was  based  upon  the  relations  of  numbers,  and  the  har- 
mony  of  tones.  His  astronomical  system  with  its  ''  harmony  of  the 
spheres,"  the  five  elements  of  the  universe  (earth,  water,  air,  fire,  and 
ether),  the  transmigration  of  souls,  and  mathematical  conceptions  of 
incorporeal  things  (like  the  soul  and  abstract  qualities)  are  the  salient 
features  of  the  Pythagorean  philosophy  to  which  Herder  refers. 

229.  2.  lamblichus;  cf.  Note  to  228,  32  and  Goethe 's  Faust, 
ed.  J.  Goebel,  New  York,  1907,  Introduction  and  Notes,  passim.  — 13. 
(Spült?,  ' E7rtKoi>po5 y  Epieurus,  Greek  philosopher  (341-270  B.c.),  con- 
structed  his  System  upon  the  reliability  of  sensuous  perceptions,  the 
reality  and  original  differentiation  of  the  atoms  of  matter,  and  the 
principle  of  pleasure  as  the  guide  of  conduct.  He  held  that  the  soul 
was  a  body  of  airy  substance,  and  likewise  that  the  gods  were  real  per- 
sons  with  bodies  of  the  finest  atomic  substance,  who  dwelt  in  the  spaces 
between  worlds.  Unb  biefeS  erläutert  beS  (SpifuritS  äReimtng  üon  ber 
©eftott  ber  ©otter,  betten  er  eittett  Körper,  aber  g  l  e  i  d)  f  a  m  einen  Äörper, 
unb  93fat,  aber  g  1  e  t  d)  f  a  m  23tut  (cf.  225,  8),  gibt,  roefdjeä  Qücero  bunfel 
unb  unbegreifüdj  gefagt  ftnbet  (De  nat.  deor.  I,  18,  25).  Winckelmann, 
Gesch  d.  Kunst,  V,  i,  §  28;  Werke,  IV,  p.  122. 

X. 

230.  3.  aJlettt^arb;  cf.  127,  33  —17.  Wj  fittnlidier  fiefet.  In 

these  words  Herder,  gives  the  key  to  his  literary  character,  and  at  the 
same  time  to  the  difference  between  himself  and  Lessing.  Herder  was 
a  man  of  emotion  and  instinet.  He  entered  heart  and  soul  into  every 
subject  that  he  investigated,  and  all  his  knowledge  was  colored  by  the 
warmth  of  his  feeling.  We  can  trusjt  Herder's  instinet  for  the  true  and 
beautiful  even  when  his  reasons  are  unsound  and  his  arguments  specious. 
Lessing,  on  the  contrary,  though  a  man  of  ardent  temperament,  treated 
literary  phenomena,  like  other  objective  facts,  with  the  coolness  of  a 
master, 

$ev  feiner  Äunft  getoifi  ift  überall, 

$em'3  &erj  nia)t  in  bie  §anb  tritt,  nod&  inä  Sluge. 
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Thus  the  intellectual  Lessing  could  speak  of  "poetic  devices"  ir  Homer, 
the  very  idea  of  which  was  abhorrent  to  the  sensuous  Herder.  —  28.  (üiit 
Mtbered  .  .  .  eilt  anbereS  ;  cf.  41,  22.  Winckelmann's  actual  words 
were,  (5«  gef)t  thit  beut  Urteil  über  Söerfe  ber  flunft  nrte  mit  gefung  ber 
mfyv.  äflaii  glaubt  gu  toerftefjen,  ttrn*  man  lieft,  unb  man  oerftef)t  es  ni<f)t, 
Nenn  man  e$  erflären  (oll.  (Sin  anbere«  ift,  ben  §omer  le?eu,  ein  anbere« 
tfl,  il)n  im  Sefen  gugleid)  $u  überfein.  Wxt  ©efdnnacf  bie  SBerfe  ber  Äunfi 
anfefjen  unb  mit  23erftänbtgfett,  fmb  gmei  öerfdjiebene  £>inge,  unb  au«  einem 
allgemein  richtigen  ©ebanfen  über  biefelben  ifl  nid)t  auf  bie  flenntni«  gu 
f djliefeeü  (Werke,  XII,  p.  xliii). 

231.  1  ff.  Whatv  Herder  affirms  of  the  superiority  of  German  to 
French  or  English  as  the  medium  for  a  translation  of  Homer  is  true 
from  at  least  two  points  of  view.  In  the  first  place,  the  grammatical 
strueture  and  the  comparative  wealth  of  inflectional  endings  make 
German  more  like  Greek,  and  enable  a  translator  to  produce  a  version 
that  shall  be  at  once  idiomatic  and  more  similar  to  the  original  than 
would  be  possible  in  languages  whose  nouns  have  lost  most  of  their 
cases  and  whose  verbs  are  helpless  without  auxiliaries.  In  the  second 
place,  German,  a  comparatively  pure  and  autochthonous  speech,  is 
distinguished  for  the  sensuous  quality  that  belongs  to  primitive  peoples, 
primitive  poems,  and  poetic  natures,  like  Herder.  Germans  can  call 
the  most  abstruse  things  by  names  derived  from  objects  and  actions 
familiär  to  every  child  of  the  race.  Their  language  has,  therefore,  a 
vividness  and  immediaey  impossible  in  tongues  that  have  imported 
so  large  a  part  of  their  vocabulary  from  Greece  and  Rome.  Such  a 
term,  for  example,  as  2lnfd)aulid)feit  is  intelligible  and  significant  to 
every  one  who  knows  what  fdjanett  and  anfd;auen  mean;  and  that  is 
every  German.  The  quality  of  being  intuitively  perceptible  is  not  so 
easy  to  coneeive.  On  this  general  subject  see  J.  G.  Fichte,  Reden  an 
die  deutsche  Nation  (1808),  4.  u.  5.  Rede.  As  a  matter  of  fact,  few 
peoples  have  such  a  library  of  translations  from  all  languages  as  the 
Germans.  — 15.  Seine  nmfjrc  Sefemerljobe,  the  true  method  of  reading 
Homer.  —  20.  Pope;  cf.  120,  29.  —  29.  $(o£;  cf.  146, 31. — 30.  [Riebet, 
Friedrich  Just  (1 742-1 785),  Professor  of  philosophy  in  Erfurt,  adhe- 
rent  of  Klotz. 

232.  9.  biefe  refers  to  Söemerfungen.—  16.  *ßeriobc.  This  very 
sentence  is  a  good  example  of  the  rhetorical  period  described. — 31. 
biefen  Vorteil;  cf.  Note  to  116,  27.  —  32.  urtyrüitgftd).   As  we  have 
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observed  above  (p.  clv).  Herder  held  that  poetry  preceded  prose  in 
aboriginal  languages  like  the  Greek. 

233.  5.  toie  in  einer  Überlegung  is  a  question,  how  would  it  be 
with  a  translation?  Herder  answers  the  question  in  the  form  of  a  con- 
clusion  following  the  hypothesis  with  which  the  sentence  begins.  — 12. 
jebe#  Mtbere,  everything  else.—i$.  9tyotto;  cf.  94,  24  ff. —  31.  grttft 
für  ftufe  =  @d)ritt  für  @d)ritt.  — 32.  ift  =  entfielt. 

234.  5.  $omma,  phrase.  — 14.  After  unb  supply  bie. —  15.  8Btc= 
berfommen.  Lessing  made  a  similar  Observation  :  2Öenn  §omer  ja 
einen  frönen  ober  erhabenen  ©egenftanb  burd)  bie  Beitreibung  Jeiuer 
einzelnen  £eUe  nebeneinanber  fdjtfbert,  |o  bebtent  er  fid)  babei  eine«  jefyr 
merfnmrbigen  ÄunftgrtffeS ;  nämltd)  er  fügt  fofort  ein  ©leidjniö  bei,  in 
tt>eld)em  tuir  ben  jergüeberten  ©egenftanb  nueber  beifammen  erbüefen, 
tt>eld)er  ben  erlangten  beutüdjen  Begriff  roteber  t>ertt»ifdf)t  unb  bem  ©egen* 
ftonbe  nichts  als  eine  ftunlidje  Jtlarfjeit  läßt.  Beityiel  bie  @d)Ubenmg  beö 
Agamemnon  [//.],  B,  v.  478-81,  tueldje  <ßo|)e  gauj  unb  gar  üerborben  l)at, 
inbem  er  biefen  Äunftgriff  uidjt  gefügt,  unb  baS  ©letd)nt$  üoramummt 
(L-M  XIV,  p.  337).  The  description  translated  runs  as  follows:  "Aga- 
memnon, his  head  and  eyes  like  unto  Zeus  whose  joy  is  in  the  thunder, 
and  his  waist  like  unto  Ares  sind  his  breast  unto  Poseidon.  Even  as  a 
bull  standeth  out  far  foremqst  amid  the  herd,  for  he  is  pre-eminent 
amid  the  pasturing  kine,  even  such  did  Zeus  make  Atreides  on  that 
day,  pre-eminent  among  many  and  chief  amid  the  heroes." 

235.  3.  e$  fear  =  e$  märe  gett>efeu ;  cf .  Note  to  98, 9.  —  25.  Eupolis, 
EwoAis,  Athenian  comedian  of  the  fifth  Century  b.c.  His  works  have 
been  preserved  only  in  fragments;  cf.  Theodor  Kock,  Comicorum  Atti- 
corum  Fragmenta,  Leipzig,  1880  ff.,  I,  p.  281.  Herder  derived  the 
allusion  from  Pliny,  Epist.  I,  no.  xx;  in  the  edition  of  C.  F.  W.  Müller 
(Leipzig,  1903),  p.  23  f.  In  the  translation  of  Melmoth  revised  by 
F.  C.  T.  Bosanquet  (London,  1878)  the  lines  of  Eupolis  quoted  by 
Pliny  read  (p.  31): — 

"On  his  Ups  Persuasion  hung 
And  powerful  Reason  ruled  his  tongue: 
Thus  he  alone  could  boast  the  art 
To  charm  at  once  and  pierce  the  heart." 

After  some  general  observations  on  style,  Pliny  goes  on  to  say,  "I 
would  not  be  understood  to  approve  that  everlasting  talker  [Thersites] 
mentioned  by  Homer  [//.  II,  212],  but  that  other  [Odysseus]  described 
in  the  following  lines: — 
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'Frequent  and  soft  as  falls  the  winter  snow, 
Thus  from  his  Ups  the  copious  periods  flow.* 

...  I  should  give  the  preference  to  that  style  resembling  winter  snow, 
that  is,  to  the  füll,  uninterrupted,  and  diffusive  [crebram  et  adsiduant  et 
largam]"  —  29.  dr  Ittftt  feinen  Stein  unbewegt»  So  Pliny  says 
(l.c.}  Bosanquet,  p.  30):  "As  for  myself,  said  I,  who  do  not  pretend 
to  direct  my  aim  with  so  much  precision,  I  test  every  part,  I  probe 
every  opening;  in  short,  to  use  a  vulgär  proverb,  /  leave  no  stone  un- 
turned."  —  31.  ^tieftet ;  i.e.,  the  play  by  L.  Accius  (cf.  Note  to  47, 
16),  Ribbeck,  I,  p.  239,  the  line 

"Reciproca  tendens  nervo  equino  concita 
Tela," 

"shooting  with  sinews  of  horsehide  the  swift  darts  that  return  whence 
they  came."  According  to  the  reconstruetion  of  the  play  by  W.  W. 
Merry  (Selected  Fragments  of  Roman  poetry,  Oxford,  1891,  pp.  133  f.) 
Philoctetes  gets  his  daily  food  by  shooting  birds  with  the  arrows  [of  Her- 
cules] which  return  to  him  with  their  winged  game.  —  finb  .  ♦  .  nnebcr= 
fommenb  =  fomnien  mieber ;  a  periphrastic  form  frequently  used  by 
Herder.    Cf.  Mendelssohn^  jußletd)feienb,  j/j,  8. 

236.  25.  nimmt  ftd) .  .  ♦  au$,  is  conspieuous. 

237.  1.  bag  ifjre  $3trfnn<]  .  •  •  Derfdjttuubct  is  in  apposition 
with  ^inbernt«. — 17.  on£  ber  Xonfnnft;  because  it  is  a  form  of  com- 
position  in  which  the  principles  of  harmony  and  counterpoint  are  also 
illustrated.  Herder's  aecount  of  Homer's  "revolving"  narration  with 
its  repetition  of  salient  features  is  one  of  the  best  expositions  of  the 
subject  ever  written.  One  can  observe  this  Homeric  manner  in  the 
populär  poetry  of  all  nations.  It  is  especially  conspieuous  in  the 
Psalms.  Herder's  method  is  here  quite  Lessingian  —  he  even  attributes  a 
flunftftücf  to  Homer  (1.  15). 

XI. 

237.   20.  3ftifd)Ctt  ^oefie  nnb  einer  fdjönen  &nnft.  Herder's 

proposition  is  seif -evident:  if  the  method  is  comparative,  all  aspects 
of  one  art  can  be  determined  only  by  a  series  of  comparisons  with  vari- 
ous  other  arts,  not  by  comparison  with  only  one  other.  Lessing  was 
well  aware  of  this  fact,  and  planned  to  extend  his  comparisons;  but  he 
had  good  reason  for  restricting  himself  in  this  first  part  of  Laokoon 
to  poetry  and  "painting"  because  these  arts  are,  above  all  others,  arts 
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of  representation.  Cf.  Entwurf  i,  §  II,  p.  282.  Music  and  dancing 
are  like  poetry  in  respect  to  the  succession  in  time  of  their  means  of 
expression;  they  are  like  poetry  to  a  certain  extent  in  the  use  of  conven- 
tional  Symbols,  and  the  subtle  appeal  to  the  imagination  through  the 
senses.  For  example,  music  can  suggest  the  ride  of  the  valkyries;  and 
dancing  (according  to  Heine's  Harzreise)  can  suggest  international 
diplomacy.  But  the  particular  domain  of  music  is  rather  to  be  seen 
in  the  Stimulation  of  the  feeling  of  joy  in  Beethoven's  Ninth  Symphony ; 
and  dancing  is  also  a  rhythmic  expression  of  exuberant  life,  whose  object 
is  partly  the  pleasurable  exercise  of  the  limbs,  and  partly  the  pleasur- 
able  contemplation  of  such  exercise.  Neither  music  nor  dancing  pri- 
marily  represents  thought  or  things,  and  neither  is  therefore  imitative 
of  an  objective  model  to  anything  like  the  extent  of  poetry  and  paint- 
ing.  On  the  other  hand,  music  and  dancing  are  like  painting  in  that 
for  the  most  part  they  are  expressions  in  natural  Symbols:  painting, 
in  forms  and  colors  true  to  life;  music,  in  sounds  and  pulsating  rhythms; 
and  dancing,  in  gestures  and  attitudes  which  are  direct  and  natural 
manifestations  of  feeling.  Poetry,  on  the  contrary,  finding  its  expression 
in  words  that  are  chiefly  of  conventional  value,  represents  thougHts 
and  things,  as  "painting"  does,  but  with  strikingly  different  means. 
It  may  be  expected,  accordingly,  that  the  most  notable  differences 
between  any  two  of  these  arts  will  be  found  between  those  two  which 
pursue  similar  ends  by  different  means;  and  the  differences  will  appear 
both  in  the  matter  and  in  the  manner  of  their  imitation  (cf.  24,  27),— 
25.  S&tffenfrijafteit,  especially  in  the  formula  bie  frönen  Siffenjdjaf* 
ten,  were  hardly  distinguishable  from  fünfte ;  and  if  Herder  makes  a 
distinction  here,  it  is  with  reference  to  the  greater  philosophical  and 
theoretical  content  of  arts  like  music  and  oratory.  Mendelssohn,  as  we 
have  seen  above  (p.  cxxiv)  uses  fcf)öne  2ötffenfd)aften,  for  belies  lettres; 
Herder  (241,  20)  writes  bie  einige  fcfjtfne  Söiffenfcfyaft,  bie  ^oefte. 

238.  5.  2Bie  ßd)t  jeite  abf  how  does  the  former  go  to  work? 

239.  6.  Stfjütt  ttidjt  fo  foefttmmt.  Herder  means,  figures  and 
colors  are  the  picture;  words  make  the  poem.  Lessing  says,  the 
painter  uses  figures  and  colors,  and  the  poet  uses  words.  Herder's 
objection  has  not  much  point;  for  whatever  the  Symbols  are  to  the 
poet  and  the  painter  respectively,  they  are  the  Symbols.  —  9.  bequemet 
S$erl)(Httu£.  Lessing  said,  the  symbol  must  stand  in  a  fitting  rela- 
tion  to  the  thing  symbolized.    We  can  conceive  liberty,  or  France, 
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or  a  ship,  or  a  College,  in  the  form  of  a  woman,  and  refer  to  any  of 
these  as  "she."  An  algebraic  equation,  or  an  athletic  field,  or  a  street 
car,  does  not  lend  itself  so  readily  to  such  symbolization.  An  anchor 
is  a  good  symbol  for  hope,  and  a  pair  of  wings  for  fleetness;  a  pendu- 
lum  and  a  wheel  suggest  motion,  and  a  pyramid,  rest.  The  Symbols 
of  painting,  being  figures  and  colors  fixed  in  space,  stand  in  a  fitting 
relation  to  objects  fixed  in  space,  and  can  represent  them;  but  articu- 
late  words,  following  each  other  in  time,  are  not  fit  Symbols  for  objects 
fixed  in  space  —  only  for  objects  which  follow,  or  whose  parts  follow 
each  other  in  time;  i.e.,  objects  in  motion,  or,  as  Lessing  says,  broadly 
generalizing,  actions.  The  relation  of  words  to  actions  is  constant; 
as  one  progresses,  the  other  progresses;  they  run  in  parallel  lines,  in 
the  same  direction,  perhaps  even  at  the  same  rate.  And  the  same  is 
true  of  the  Symbols  used  in  painting:  they  subsist  side  by  side,  just 
as  objects  or  parts  of  objects  do;  the  relation  is  constant  here  also. 
There  is  no  flaw  in  Lessing's  reasoning.  Nevertheless,  Herder  denies 
Lessing's  premise  concerning  a  fitting  relation.  He  denies  it  on  grounds 
prepared  for  him  by  Lessing  (cf.  107,  1  ff.).  The  two  sets  of  relations, 
says  Herder,  are  not  comparable,  because  the  Symbols  of  poetry  are 
conventional,  and  the  symbols  of  painting  are  natural;  conventional 
Symbols  have  nothing  in  common  with  the  things  that  they  designate. 
As  has  been  seen  above  (p.  cxlvi),  this  is  an  over-statement.  Painting 
uses  conventional  symbols;  and  some  of  the  symbols  of  poetry  are 
natural.  But  granting  Herder 's  contention  for  the  moment,  we  cannot 
find  that  it  in  any  way  invalidates  Lessing's  conclusion.  In  what- 
ever  sense  words  may  be  taken,  they  are  successive;  whatever  ideas 
they  call  to  mind,  they  call  them  in  succession;  though  they  may 
indeed  be  used  to  call  up  the  idea  of  objects  fixed  in  space,  their  de- 
scription  is  piecemeal,  and  the  gradual  perfecting  of  a  conception  is 
an  action  to  which  the  mind  is  successively  stimulated.  There  is, 
then,  an  inherent  incongruity  between  successive  symbols  and  co- 
existent  parts. — 23.  Tertium  comparationis,  the  common  term  in  the 
comparison,  without  which  comparison  is  impossible.  The  common 
term  in  this  comparison  is  the  constancy  of  the  relation  defined  above. 
Whether  or  not  the  symbols  are  by  nature  totally  unlike,  is  immaterial. 
—  24.  im  Slaume  . . .  bttrrfj  %t\ti)txi ;  a  true  account  of  the  way 
painting  "works."  $ttrrf)  bctt  9iaum  (1.  26)  is  an  unjustifiable  per- 
version :  space  is  for  painting  neither  more  nor  less  a  conditio  sine  qua 
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nont  an  indispensable  presupposition,  than  succession,  or  time,  for 
poetry.  The  effect  of  botb  the  arts  has  its  source  in  the  significance 
of  their  symbols,  not  in  the  relative  place  of  them.  It  is  not  mere  co- 
existence  that  iseither  the  nature  of  painting  (1.  30)  or  the  fundamental 
quality  of  picturesqueness.  The  nature  of  painting  is  represehtation, 
and  the  fundamental  quality  of  picturesqueness  is  a  quality  of  drawing 
and  coloring. 

240.  7.  burd)  ben  Mannt ,  ♦  ♦  tnxxä)  bie  Beitfolrje.  Here,  again, 
it  would  be  truer  to  say  im  Sftanme,  in  bcr  3e^*fotge.  The  effect  of 
music,  however,  is  not  half  explained  by  ba8  ^ufeinanbeifolcjen  bcr 
Xöue  (1.  10).  Melody  is  indeed  an  integral  part  of  music;  but  the 
foundation  of  that  art  is  harmony,  for  which  coincidence  is  no  less  sig- 
nificant  than  succession.  Nevertheless,  music  does  work  in  successive 
moments,  and  Herder's  discussion  in  this  paragraph  of  the  diffcrence 
between  music  and  painting  is  sensible  and  suggestive.  — 14.  9l0)uedj- 
fclnnrj,  varying  combinalion,  modulation;  cf.  zp#,  3.  —  17.  jftebemuerf 
. .  .  ^nuptf  adje  ;  cf.  ioi,  26.  —  20.  garbcnf latocr,  clavccin  oculaire  or 
clavecin  de  cotdeurs,  ocular  piano,  an  apparatus  deviscd  by  the  French 
Jesuit,  Louis  Bertrand  Castel  (1688-175 7),  by  means  of  which  colors 
could  be  rapidly  brought  to  view  in  any  order,  and  a  kind  of  tune  in 
colors  could  be  played.  Herder  ridiculed  this  machine  on  various  occa- 
sions.  —  25.  bie  natürlichen  Wlitttl,  the  natural  means  of  painting  and 
music  are  form  and  colors  on  the  one  hand,  and  tones  on  the  other. 
It  is  very  loose  language  that  calls  coexistence  and  succession  natural 
means.  Coexistence  and  succession  are  conditiones  sine  quibus  non; 
cf.  Note  to  239,  29.  —  28.  23ncf)ftaben.  Herder  does  not  really  mean 
that  written  or  printed  letters,  words,  or  verses  are  poetry,  any  more 
than  the  dots  on  a  staff  are  music.  Poetry,  like  all  language,  is  a  suc- 
cession of  sounds,  and  by  "letter"  Herder  means  sound.  The  Substi- 
tution of  Staut  for  93ncfjftabe,  even  in  scientific  treatises  on  grammar, 
did  not  become  universal  until  well  down  into  the  nineteenth  Century. 

241.  2.  bie  $tM)ett  Ijabeit  *C.  Not  a  direct  quotation;  cf.  Note 
to  2 39y  9.  —  Herder  has  not  made  the  difference  between  music  and 
poetry  appear  so  great  as  he  would  like  to  have  it  appear.  The  differ- 
ence is,  of  course,  that  the  effects  of  music  are  due  to  sdunds  pleasurable 
for  their  own  sake,  and  the  effects  of  poetry,  to  sounds  as  symbols 
of  ideas  with  which  they  have  in  themselves  no  necessary  connec- 
tion;  that  is,  to  conventional  symbols,  to  words,   Sounds  for  what 
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they  are,  words  for  what  they  mean,  are  the  media  in  which  the  two 
arts  work.  —  6.  burety  eine  füttftlidje  Sorfteflung  be£  töaitmS,  by 
means  of  an  artful  representation  of  Space;  i.e.,  the  inclusion,  within 
the  field  of  a  canvas,  of  a  given  scene  in  three  dimensions,  which  con- 
stitutes  a  little  whole  and  obeys  its  own  laws.  Observe  the  differ- 
ence  between  Herder's  phrases  burd)  eine  fünftlidje  SBorflcüung  and 
burrf)  ben  9toum  (240,  7).—  8.  burd)  bic  «Scitfolge  and  burefy  einen 
füuftÜtfjen  gettroerfjfel  are  not  synonytnous  terms.  The  former  is  er- 
roneous  (cf.  Note  to  240,  7);  the  latter  is  correct.  Artful  succes- 
sion  of  tones  is,  or  may  be,  music.  It  is  music  in  so  far  as  it  is  artful; 
and  the  art  required  is  the  vital  principle  of  the  music.  If  music  is  an 
energifdje  Jhnift  (L  7;  cf.  797,  20),  it  is  hard  to  see  how  Herder  can 
deny  to  this  vital  principle  the  designation  Äroft  (l.  13)  restricted  to 
poetry.-^  i3.  iftaum,  3cit  nnb  Äraft,  brei  ©nntbbegrtffe,  Herder 
is  here  thinking  of  the  lectures  and  some  of  the  early  writings  of  Kant. 
In  the  Fragmente,  Dritte  Sammlung  (1767),  XI  (Werke,  I,  p.  419),  Herder 
had  said,  (§«  muß  eiibüd)  unäerglieberlidje  begriffe  geben,  bie  öon  ben 
eiufadjften  Korten  nidjt  nteljr  trennen  finb,  unb  bereu  muß  es  oermutltd) 
meljr  als  einen  geben.  (Sine  ®d)ule  ber  2öelttt>eifen  glaubt,  baß  ftd)  alle« 
auf  ©e  baute,  unb  felbft  ber  begriff  be«  @etn«  bafjin  jurikfleiten  laffe : 
bie«  finb  unftreitig  bie  @runbfteine  unferer  Grrfenntni«.  OTein  unter  bem 
begriff  be«  @eiu«  fteljeu  öietteidjt  gleid)  unmittelbar  brei  unjergUeberlidje 
begriffe :  Sftaum  nnb  3ett  nnb  $raft :  ba«  ift,  neben,  nad)  unb  burd)  ein* 
anber.  Similarly,  Kant  in  his  Untersuchung  über  die  Deutlichkeit  der 
Grundsätze  der  natürlichen  Theologie  und  der  Moral  (1764;  Werke,  ed. 
G.  Hartenstein,  Leipzig,  1867,  II,  p.  288)  wrote,  3)al)er  mele  begriffe 
beinahe  gar  nid)t  aufgelöft  tüerben,  (£.  ber  begriff  einer  SBorfteüung,  ba« 
^ebeneinanber  —  ober  9?ad)etnanber  —  ©ein ;  anbere  nur  jnm  £eil,  wie 
ber  begriff  Dom  föaume,  üon  ber  üon  beut  mandjerlet  ©efüfyle  ber 
menfrfjltdjen  «Seele,  bem  ©efüf)l  be«  (Sifyabenen,  be«  ©djönen,  be«  (Sfelljaften 
u.  f.  tu.  —  Space,  Time,  and  Causation  are  indeed  the  fundamental 
Problems  of  metaphysics;  and  the  science  of  physics  likewise  Starts 
with  its  three  "fundamental  units,"  length  (space),  time,  and  mass 
(energy,  or  force).  As  a  basis  for  the  Classification  of  the  arts  (Herder 
combines  for  this"  purpose  impulses  derived  from  Kant  and  from  Har- 
ris; cf.  supra,  p.  xcii,  and  Note  to  igy,  20),  these  three  metaphysical- 
mathematical  coneeptions  are  less  well  adapted  than  might  at  first 
sight  appear.   For  what  is  Äraft,  and  how  does  it  differ  from  Energie  ? 
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The  distinction  of  the  physicists,  which  dates  from  1800,  is  inappli- 
cable. In  physics,  force  is  whatever  produces  or  can  produce  motion; 
energy  is  the  capacity  to  do  work.  But  by  energy  Herder  means  the 
capacity  for  the  successive  Operation  of  causes  that  produce  effects 
during  the  Operation;  and  by  work  he  means  a  completed  product. 
The  arts  whose  vital  principle  is  energy  were  said  (200,  31)  to  be  poetry, 
music,  and  dancing.  But  now  Herder  declares  (1.  20),  bte  einzige 
fdjöne  SBiffenfdjaft  (cf.  237,  25),  bte  *ßoefte,  rairft  burd)  $raft.  In 
other  words,  poetry  has  a  double  effect:  in  common  with  music  and 
dancing  its  symbols  are  successive,  and  it  produces  the  effects  of  en- 
ergy; but  by  distinction  from  music  and  dancing  it  produces  other 
effects  independently  of  this  succession,  through  the  force  that  is  in- 
herent  in  its  symbols;  and  these  other  effects  are  those  at  which  it 
aims.  Herder's  force  has  evidently  nothing  to  do  with  motion,  noth- 
ing to  do  with  energy;  it  is  not  a  mathematical  or  physical  coriception, 
nor  is  it  strictly  speaking  metaphysical;  it  is  a  special  term  for  a  spe- 
cial property  of  words,  and  of  words  as  symbols,  not  as  things  in  them- 
selves.  Herder  describes  painting  and  music  in  their  objective  aspect, 
as  things  in  space  and  time;  but  poetry  in  its  subjective  aspect,  with 
regard  to  its  effect  on  the  soul  (1.  23).  If  force  be  the  property  of  sym- 
bols that  affect  the  soul,  why  rlstrict  it  to  words?  Does  not  music 
affect  the  soul?  Does  the  effect  of  painting  penetrate  no  deeper  than 
the  eye?  Is  there  not  force  also  in  figures,  colors,  and  sounds  when 
they  are  artfully  composed  to  represent  objects,  or  to  express  thoughts 
and  feelings?  There  can  be  no  doubt  that  there  is.  Nor  can  there 
be  any  doubt  that  the  product  of  any  art  of  which  we  can  say  e8 
tüirft  (cf.  3,  3)  embodies  energy,  the  capacity  for  doing  work  in  an 
esthetic  sense;  and  Herder  uses  the  verb  nnrfen  of  the  arts  of 
painting,  music,  and  poetry  indiscriminately.  If  he  uses  &raft  in 
a  subjective,  esthetic  sense,  we  may  demand  a  similar  esthetic  use 
of  (Energie;  if  he  treats  poetry  with  regard  to  its  effect  upon  the 
soul,  we  may  demand  a  similar  treatmeAt  of  painting  and  music.  But 
if  he  classifies  painting  and  music  with  regard  to  their  objective  ex- 
istence  in  space  and  time,  then  it  is  fair  to  expect  him  to  find  a  place 
for  poetry  according  to  its  objective  existence;  and  this  is  in  a  suc- 
cession of  sounds  in  time.  Herder  returns  to  this  subject  on  page 
263,  There  he  speaks  of  the  SJttttefyuntt  be«  2öefen8  ber  "ißoefte, 
SBirfuug  auf  uujere  @eete,  Energie  (1.  4).  There  is  no  objection  to 
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this  expression;  but  from  it  we  see  clearly  that  he  made  no  adequate 
distinction  between  (Energie  and  $raft —  and  this  means  that  he  had 
no  clear  and  useful  conception  of  that  very  $raft  which  on  page  241 
(1.  23)  he  called  ba8  2öefen  ber  ^3oefte. 

242.  1.  fhtulid)  madjt;  cf.  41,  15;  pj,  10;  g8>  28;  107,  22; 
227 ,  28  The  passage  that  follows  bears  a  close  resemblance  to  a  pas- 
sage  in  Mendelssohn's  Hauptgrutidsätze;  cf.  supra,  p.  cxxv.  — 14. 
CtttC  %Vt  botl  Malerei.  Undoubtedly;  and  this  is  a  noteworthy 
Supplement  to  Lessing's  description  of  poetry  from  its  formal,  almost 
mechanical  side.  The  idea,  however,  is  not  new;  cf.  supra,  p.  civ\ 
When  Herder  says  poetry  is  a  kind  of  painting,  he  returns  to  the  theory 
Ut  pictura  poesis.  Lessing  was  as  familiär  with  this  theory,  and  with 
the  passage  from  Mendelssohn  referred  to,  as  Herder  could  possibly 
have  been.  He  chose  to  disregard  the  inner  aspect  of  poetry  and  deal 
only  with  its  outward  symbols.  — 18.  ber  9fottb,  the  ouler  edge,  wherc 
poetry  is  indistinguishable  from  prose.  —  21.  9lbtt>e(f)fchtUß,  succes- 
sion of  dißerent  elements;  cf.  198,  3,  240,  14.  —  27.  ÜDiuftf  ber  Seele. 
I  am  not  aware  that  any  Greek  actually  defined  poetry  in  these  terms. 
There  are  similar  ideas  in  Plato.  —  29.  Lessing  did  not  indeed  thus 
discuss  the  subjective  effects  of  poetry,  and  we  may  welcome  Hcrder's 
emphasis  upon  the  difference  between  poetry  and  prose.  The  musical 
effects  of  poetry  which  he  describes  should  be  carefully  distinguished 
from  the  musical  qualities  of  sounds  in  harmonious  verses.  Herder 
is  speaking  here  as  elsewhere  of  the  subjective  effects  of  words  as  Sym- 
bols, of  the  agreeable  thrill  of  the  mind  in  sympathetie  aecord  with  the 
impressions  that  the  poet  can  give  by  bringing  vividly  and  suggestivcly 
before  the  mind  a  succession  of  images,  the  very  succession  and  varying 
combination  of  which  stimulate  the  imagination.  The  poet's  subject 
is  represented  to  the  mind  as  a  great  whole;  but  every  part  of  it  ij 
made  alive  with  the  vital  energy  to  which  the  mind  responds  as  the 
subject  is  developed;  and  it  may  well  be  that  the  sum  of  the  parts  is 
greater  than  the  whole;  cf.  Note  to  197,  20. 

243.  8.  ftnnlid)  öottfommene  Mebe.  Nothing  could  be  more 
illuminating  than  Herder's  definition  of  poetry,  culminating  in  this 
phrase  of  Baumgarten's,  which  may  stand  in  this  form,  although 
Baumgarten  himself  wrote  the  Latin  for  sensuous  and  perfect,  not  sen- 
suously  perfect.  Cf.  Carolus  Raabe,  A.  G.  Baumgarten,  Mstheticce  in 
diseiplince  formam  redactee  parens  et  auetor,  Rostock,  1873,  P-  34>  Note 
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5.-23.  28ettett*  ttttb  @d)faltgen(tnien;  a  reference  to  William  Ho- 
garth's  Analysis  of  Beauly  (London,  1753),  in  which  the  waving  litte, 
called  the  "line  of  beauty  99  (chapter  IX,  p.  48)  and  the  Serpentine  line, 
called  the  "line  of  grace"  (chapter  X,  p.  50),  are  described  and  illus- 
trated  as  the  sources  of  the  most  exquisite  pleasure,  and  the  fundamental 
lines  in  all  beautiful  and  graceful  forms,  in  nature  or  in  art.  Hogarth's 
work  was  translated  into  German  by  C.  Mylius  in  1754.  Lessing  spoke 
highly  of  it  in  announcements  printed  in  the  Vossische  Zeitung,  May 
30,  June  25,  July  4,  August  13,  1754  (L-M  V,  pp.  405  ff.)  and  in  a  Vor- 
bericht zum  neuen  Abdruck,  1754  (L-M  V,  pp.  368  ff.).  In  this  Vor- 
bericht Lessing  expressed  the  wish  that  a  philosophical  mathematician 
might  take  up  the  problem  where  Hogarth  left  it,  and  demonstrate 
the  exact  proportions  of  the  lines  of  beauty,  the  curves  of  which  must 
be  neither  too  flat  not  too  bulging.  He  also  gave  a  noteworthy  defi- 
nition:  2)ie  $oüfommenl)eit  befielt  in  ber  Übereinftimmung  be$  2JJannig= 
faltigen,  nnb  aisbann,  tvemx  bic  Übereinftimmung  leidjt  ju  faffen  ift,  nen= 
nen  nur  bie  33oUfommenf)eü  @djönl)eit  (p.  371).  Mendelssohn  also 
aeeepted  Hogarth's  theory  of  the  line  of  beauty;  cf.  312,  12. 

244.  1.  ^anblung;  cf.  Note  to  101,  18. —  6.  traft  ift  ber 
Wttttlpnnit.  Undoubtedly;  but  as  has  been  said,  it  is  not  by  $raft 
that  the  arts  can  be  profitably  distinguished,  since  none  of  them 
can  produce  any  effect  without  it.  —  13.  %n  bem  Sinne  ber  9üöorte  .  .  . 
bie  traft.  Certainly.  ^he  power  is,  however,  exerted  upon  the 
mind  in  successive  moments.  „2)er  2efer  fiel)t,  baß  Mir  fmb,  h)o 
ttrir  toaren."  — 17.  nur  feljr  jp&L  Hardly  fair  to  Lessing,  who  makes 
this  qualification  after  only  six  pages,  and  who  was  aware  of  the  facts 
from  the  very  beginning  of  his  speculation  on  these  subjects.  —  21. 
$)aburd),  bajf  *C.  Not  a  direct  quotation,  but  a  condensation  of 
107,  17-26,  which  does  some  violence  to  Lessing's  meaning.  After 
Derloren  get)e  Herder  ought  rather  to  have  said  baß  Jtt)ar  bie  föebe 
an  ftd)  Körper  fdjtlbern  fönne,  aber  bie  ftnnlid)  toollfommene  föebe, 
bie  ^ßoefte,  Körper  nidjt  anfd)aultd)  gtnug  fdjilbern  fönne  unb  be,«* 
toegen  lieber  barauf  öeqtdfyte.  The  distinetion  is  not  unimportant; 
for  if  language  as  such  can  describe  bodies,  poetry,  which  is  also  lan- 
guage,  can  describe  them — after  a  fashion;  i.e.,  after  the  fashion  of 
language,  but  not  necessarily  with  the  effect  of  poetry.  Lessing  im- 
plies  a  difference  between  poetry  and  prose  which  Herder  ought  not 
here  to  efface.  — 26.  Sticht  materifdj  genug»   Herder  may  well  say 
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this,  and  yet  not  mean  anything  different  from  ntdjt  anfdjaulid) 
genug,  which  is  what  Lessing  expresses  in  the  phrase  bic  tualjren  finita 
Ud)en  (Sinbrücfe  ju  empftnben  glauben  (107,  23).  Herder  would  add, 
however,  not  picturesque  enough  for  lack  of  power;  Lessing  would 
say,  not  picturesque  enough  because  successive  symbols  are  not  suit- 
able  for  the  vivid  expression  of  coexistent  picturesqueness.  On  this 
basis  Lessing  must  admpnish  the  poet,  "Do  not  try  to  describe,,; 
and  Herder  might  bid  him  cultivate  and  increase  his  power.  Herder 
must  then  show  that  enough  power  may  be  cultivated,  and  his  best 
evidence  would  be  a  convincing  example. 

245.  6.  ein  fumbolifrijer  9?amenerflärer,  <m  Interpreter  of  words 
in  terms  of  words.  In  such  writing,  the  symbols  (3eid)en,  words) 
would  be  mere  representatives  of  ideas,  not  the  means  of  con- 
juring  up  images.  —  7.  fein  eignet  93cifptel  $eitgen  (  =  bezeugen). 
An  example  to  prove  Herder's  contention  —  the  bürden  of  proof  is  on 
him  —  would  be  more  convincing,  especially  since  the  reader  is  some- 
what  in  the  dark  as  to  his  opinion  of  Haller's  Performance.  Herder 
must  regard  this  Performance,  if  it  is  at  all  unsuccessful,  as  an  example  of 
inadequate  power  applied  to  description.  But  instead  of  giving  an  example 
of  successful  description,  he  seeks  to  show  that  Lessing's  objections  to 
Haller's  poem  might  with  equal  justice  be  raised  against  an  exposition  in 
prose.  If  this  proves  anything,  it  proves  that  neither  prose  nor  poetry  is 
well  adapted  to  the  description  of  bodies.  But  Herder  implies  by  it  that 
Lessing's  criterion  lies  outside  the  domain  of  poetry  —  that  is,  since  it 
includes  prose,  it  is  no  distinguishing  mark  of  poetry.  Herder  him- 
self,  however,  makes  a  new  definition  of  prose.  He  says,  if  Haller's 
purpose  was  didactic,  he  voluntarily  renounced  the  poetic  purpose  of 
illusion;  this  voluntary  renunciation  is  the  reason  for  his  failure  to 
produce  illusion;  he  was  content  to  be  an  expositor  instead  of  a  poet. 
Lessing  said  20),  the  expositor  is  satisfied  to  be  intelligible.  Herder 
aeeepts  this  definition  (1.  8).  But  the  expositor,  he  declarcs  (1.  19) 
must  vividly  present  to  the  imagination  the  object  described,  must 
in  a  certain  sense  produce  illusion  (1.  24),  must  cause  the  mind  to  see 
the  object  as  a  whole  and  in  sensuous  form  (1.  26).  In  other  words, 
the  expositor  must,  in  a  certain  sense,  be  a  poet.  And  if  an  expositor  can 
vividly  describe,  a  fortiori  a  poet  can  describe,  in  aecordance  with  the 
measure  of  his  power.  It  is  obvious  that  Herder  shifts  his  ground  in  the 
midst  of  the  discussion.    If  Haller  as  an  expositor  renounces  the  privi- 
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lege  of  illusion,  it  cannot  be  true  that  an  expositor  as  such  seeks  to  pro- 
duce  illusion.  Intelligibility  cannot  be  both  possible  (11.  10  ff.)  and 
impossible  (1.  24)  without  illusion.  The  difference  between  oerftänb* 
lid)  (1.  22)  and  an(d)auücf)  (cf.  1.  26)  which  appeared  so  significant 
above  {242,  9)  in  the  \xoi\it  %xi  ber  anfd)auenben  Kenntnis  unb 
ba8  SBcjcn  ber  ^ßoefie  has  vanished;  and  Herder,  far  from  contributing 
anything  to  the  establishment  of  a  difference  between  poetry  and  paint- 
ing,  confuses  a  well-established  difference  between  poetry  and  prose, 
between  objectivation  and  exposition. 

246.  31.  fidj  .  ♦  .  pttffcit  =  paffen,  Herder  was  fond  of  the  re- 
flexive, and  used  it  with  many  verbs  not  now  so  construed. 

247.  3.  anfd)attettb  =  anfd)aultd);  cf.  Note  to  231,  1,  and  observe 
the  inconsistency  with  242,  9. 

XII. 

248.  4.  toeldje  Proportion  ift;  i.e.,  how  does  the  rate  of  pro- 
gression  of  the  symbols  compare  with  the  rate  of  progression  of  the 
action?  This  is  not  a  vital  question.  Successive  sounds  as  symbols 
have  no  more  need  to  be  on  the  same  scale  as  the  thing  symbolized 
than  a  picture  needs  to  be  on  the  same  scale  as  the  thing  depicted. 
That  the  narrative  of  a  man's  life  should  take  seventy  years  in  the 
recounting  is  absurd.  — 12.  knietet.  Lessing  certainly  underesti- 
mated  the  capacity  of  painting  to  represent  action.  —  20.  Nobody  has 
ever  said  that  words  cannot  excite  or  convey  begriffe  öon  foejrtfHe* 
renben  fingen.  $lnfd)auenbe  (Srfenntni«  is  a  different  matter.  SBüber 
ftnb  nid)t  fyörbctr.  True;  but  pictures  can  be  seen  otherwise  than  by 
means  of  the  eyes,  as  we  know  who  have  experienced  vivid  dreams, 
or  have  been  startled  by  mistaking  a  rope-end  for  a  serpent,  or  have 
seen  a  ghost.  The  question  has  been  raised  (cf .  Note  to  g8,  28)  whether 
images  formed  in  the  mind  in  response  to  the  Suggestion  of  words  are 
of  the  same  kind  as  those  due  to  direct  visuai  impressions.  It  is  be- 
yond  question  that  the  mind  is  usually  content  to  comprehend  the 
meaning  of  words,  and  does  not  take  the  further  step  of  objectifying 
for  itself  the  image  of  the  thing  described,  even  when  it  is  especially 
stimulated  by  the  emotional  appeal  of  poetry.  Ordinary  reading  is  a 
process  of  rapid,  superficial,  impassive  comprehension  of  words  that 
represent  ideas  more  than  they  present  images.  Entire  familiarity 
with  the  words,  and  confidence  that  at  any  time  the  ideas  for  which 
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they  stand  can  be  conceived,  satisfies  the  inertia  of  indolence  or  in- 
difference.  But  let  the  interest  be  aroused,  the  attention  fixed,  the 
passions  excited,  and  the  mind  is  no  longer  content  with  the  shadows 
of  things;  it  becomes  filled  with  the  idea  of  the  things  themselves. 
This  idea  is  an  image,  a  picture,  not  usually  as  clear  as  a  visual  per- 
ception,  but  just  as  real,  and  frequently  more  affecting. — 23  f.  Herder 
tries  to  reduce  Lessing's  reasoning  to  an  absurdity  by  showing  that  he 
proves  too  much.  Herder  does  .not  himself  believe  that  the  mind  is 
unable  to  construct  för  itself  the  image  of  a  connected  whole  in  re- 
sponse to  the  Stimulation  of  a  succession  of  sounds.  It  is  as  easy  to 
say  that  successive  tones  do  hang  together  as  that  they  do  not.  They 
may  constitute  an  unbroken  series,  and  the  effect  upon  the  imagination 
may  remain  after  the  verbal  cause  has  been  forgotten.  Remembering 
an  ode,  however,  is  a  different  matter  from  remembering  the  details 
of  an  object,  and  then  visualizing  the  whole  object  by  the  composition 
of  its  enumerated  parts. 

249.  7.  nur  an§  biefen  ©ntnbfityett  (102,  18)  is  in  truth  a 
hazardously  sweeping  Statement;  and  Herder's  ensuing  discussion  of 
Homer,  proving  as  it  does  by  positive  results  the  fruitfulness  of  his 
conception  of  the  nature  of  poetry,  is  incomparably  more  valuable 
than  his  rather  petulant  negation  of  Lessing's  principle.  Sympathetic 
interpretation  was  Herder's  forte,  and  he  was  able  in  more  than  one 
particular  to  rectify  the  cool  calculations  of  Lessing.  —  21.  fdjtlbent 
Wollte.  Lessing  nowhere  attributed  any  such  desire  to  Homer; 
nor  did  he  anywhere  represent  Homer  as  ponderating  his  means  of 
expression  quite  so  mechanically  as  appears  from  Herder's  summary. 
Nevertheless,  one  does  get  from  Lessing's  exposition  a  certain  impres- 
sion  of  self-consciousness  on  the  part  of  Homer;  and  properly  enough 
this  State  of  mind  never  occurred  to  Herder  (1.  30)  when  he  read  the 
Iliad  or  the  Odyssey. 

250.  4.  ^ufommenfommt.  An  important  point.  Homer  has 
not  made  use  of  a  device  to  describe  a  chariot,  but  has  interested  his 
reader  in  the  assembling  of  the  parts  thereof.  —  n.  Xtoty,  I  defy. — 
15.  getan  f)ätte,  has  done;  pluperfect  subjunetive  because,  though 
alleged  by  Lessing,  the  statement  is  contrary  to  fact;  cf.  #7,  20.  In 
respect  to  negative  force,  faum  is  here  hardly  inferior  to  nidjt. — 18. 
ßtCflt  e3  ...  am  Haren  begriffe,  but  if  the  great  object  aimed  at  here 
is  a  clear  idea.  —  21.  tteldje  größere  sMntjt;  cf.  108,  21.  — 24.  %r* 
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bettete  . .  ♦  auf;  cf.  35,  21.  — 27.  SBrotfed;  cf.  supra,  p.  xlvi.  —  28. 

3uf ammenf e^eu  iC.  This  sentence  is  somewhat  obscure. 
Herder  means,  what  we  have  under  consideration  is  not  Hebe's  action, 
the  assembling  of  the  parte  of  the  chariot,  but  the  trick  of  presenting, 
through  the  gradual  assembling  of  parts,  an  object  that  is  intended 
to  be  presented  and  thought  of  as  one  whole.  Brockes  and  Homer  arc 
alike  in  this  intention  and  this  trick — indeed,  Homer  takes  more  time 
than  Brockes;  for  he  not  only  gives  an  account  of  the  chariot  part 
by  part,  but  also  describes  Hebe's  action  in  putting  the  parts  together; 
whereas  Brockes  performs  only  the  former  Operation. 

251.  18.  ba£  Snccefftoe  .  .  .  näfjer  bringen,  approximate,  so  to 
speak,  in  the  successive  elcments  of  his  description,  the  nature  of  the  co- 
existent  elements  in  the  object.  So  Herder  paraphrases  Lessing's  words 
quoted  above  (1.  7).  Inverted,  the  words  would  be  nearer  Lessing's 
meaning:  Homer  resolves  the  coexistent  into  its  parts  in  order  that 
these  may  be  enumerated  successi vely  in  the  successive  words  of  his 
description.  —  27.  gereift  =  gqtett.  —  29.  ben  fdjledjieften  28eg. 
There  can  be  no  doubt  that  this  is  so,  granting  that  Homer  desired  to 
give  a  clear  and  vivid  picture  of  the  bow  as  such. 

252.  25.  liefen  3**ä  an  mir  nidjt  erreichen  jn  fömtett;  certainly 
the  experience  of  every  reader.  —  27.  tt>erbenb  =  im  Serben;  cf.  Note 
to  31. 

253.  2.  ben  SrfjUb  fjerum;  sc.  um  ...  gefyen.— 14.  bieS  lann 
leine  JRebe.  Herder's  impetuosity  here  decidedly  overshoots  the 
mark.  If  a  word  can  conjure  up  a  picture  (1.  9),  language  can  pro- 
duce  the  illusion  that  the  hearer  sees  an  object  in  space.  Herder  is 
thinking,  of  course,  of  a  complicated  object  with  many  parts;  and 
whether  language  can  vividly  represent  such  an  object  is  indeed  a 
question  not  lightly  to  be  answered  in  the  affirmative;  but  he  has  here- 
tofore  so  answered  it;  cf.  Note  to  245,  7-.  —  20.  nod)  minber  twflr3  bie 
Mebe  be$  $id|ter3.  This  is  different.  The  Homeric  Äunftgriff  which 
Lessing  commended,  beit  Äunftgriff,  ba$  Äoeriftiereube  feines  SSorttmrfS 
in  ein  $onfeftttiüe8  ju .  toerumnbefn  (118,  14),  made  a  misconception 
easy.  But  Lessing  is  not  ambiguous  as  to  the  poet's  intention.  He 
says,  to  be  sure,  of  jthe  scepter  of  Agamemnon,  ©0  fenne  td)  enblirf) 
btefeS  ©cepter  beffer,  afä  mir  e$  ber  WtaUx  oor  %u$m  legen  . . .  fönnte 
(105,  5);  but,  after  all,  fennen  is  not  the  same  as  feljen.  Lessing  affirmed 
that  instead  of  a  tedious  description  Homer  gives  us  action.    He  did 
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not  say  that  by  means  of  action  Homer  describes  objects  in  such  a  way 
that  after  the  narrative  of  the  action  is  concluded  we  have  before  our 
mind's  eye  a  vivid  picture  of  the  thing  described.  On  the  contrary,  he 
said  in  so  many  words,  2ötr  fefyen  ntd)t  ben  @d)ilb,  fonbern  bett  gött» 
liefen  äftetfkr,  tt)ie  er  ben  @d)Ub  oerfertigt  (n8,  16);  and  he  concludes, 
Nun  ift  e«  fertig,  unb  nur  erftaunen  über  ba$  Söerf  (n8t  23);  that  is, 
we  are  impressed  with  its  magnificence  and  sublimity,  and  the  more  so, 
perhaps,  because  we  have  left  upon  our  minds  a  very  imperfect  idea  of 
the  details  of  its  appearance.  —  27.  in  bet  t&cufye  fetbft ;  i.e.,  on  the 
proposition  that  Homer  does  narrate  action  and  does  not  extensively 
describe  bodies. 

254.  1.  fortfdjretteub;  cf.  235,  31.  — 15.  #err  Sefftng  fatut  alfo 
md)t  fagen.  Lessing  does  say  this,  to  be  sure  (106 ,  9);  he  says  $omer 
mitt  unö  ben  33ogen  be8  *Jtonbaru8  malen  (106,  14);  and  Herder 
is  right  in  protesting  that  Homer's  intention  was  not  the  depiction 
that  Lessing  here  seems  to  attribute  to  him.  But  even  here  Lessing 
at  least  hints  at  a  difference  between  "depiction"  and  "energizing 
narration"  when  he  contrasts  angeben  with  malen  (1.  18);  and  in  view 
of  his  previous  determination  of  Hornels  "method  of  depiction"  he 
had  a  right  to  rest  content  with  this  hint.  However,  the  word  malen 
is  misleading;  cf.  Notes  to  5p,  10;  107,  22.  —  27.  23ilb  ♦  ♦  ♦  ©eftalt 
The  thing  most  immediately  pereeived  in  a  picture  is  unquestionably 
form.  But  strength,  as  well  as  other  elements  of  character,  can  be 
immediately  pereeived,  if  the  subject  is  represented  as  doing,  or  as 
having  done,  something  requiring  strength  or  whatever  the  peculiarity 
of  character  may  be.  To  a  certain  extent,  that  is  to  say,  the  painter 
can  teil  a  story.  And,  on  the  other  hand,  the  recognition  of  strength 
or  any  other  quality  in  a  character  is  equally  a  matter  of  deduetion, 
whether  from  a  story  or  the  representation  of  a  form.  Herder  here 
and  elsewhere  too  fondly  ciings  to  the  distinetion  between  "work" 
and  "energy";  cf.  200,  29.  But  the  fact  remains  that  the  epic  poet's 
chief  aim  and  principal  resource  is  a  narrative  of  action,  as  was  said 
by  Lessing  (101  ff.).  —  31.  toa$  =  warum. 

255.  4.  ein  fuccefftoeS,  nidjt  aber  ♦  ♦  ♦  ein  energifdjeS  93Ub. 
True  of  Lessing's  words,  though  not  of  his  meaning;  and  Herder's  cor- 
rection  is  well  made.  —  15.  ber  ^Begriff  foft  toirfen.  Clearer,  but 
not  different  from  Lessing's  meaning  implied  in  im«  bei  einem  einzelnen 
2)mge  tiertteUen  ju  madjen.  Herder  would  have  done  well  to  use 
©orßettung  instead  of  SBegrtff  here  and  elsewhere;  cf.  254,  26. 
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256.  14.  äRimbfdjenf;  cf.  204,  18.  —  19.  toouufe;  cf.  borftectyen, 
60, 11,  72,  4. 

257.  12.  ein  ührperfufyed  SSttb.  Hard  to  reconcile  with  253,  14.— 
13.  StyerftteS;  cf.  141 ,  7.-15.  gortfdfreitung.  The  difference  be- 
tween  Herder  and  Lessing  is  one  rather  of  form  than  of  substance. 
Lessing  defines  Homer's  process;  Herder  interprets  Homer's  intention. 
With  Herder's  interpretation,  gortfdjreüuitg  ift  bie  @eele  feines  (gpo8, 
compare  Lessing's  observations,  3d)  finbe,  §omer  malt  nidjtS  als  fort* 
fdjreitenbe  §anblungen  (102,  24);  ftatt  einer  2(bbilbnng  gibt  er  uns  bie 
©efd)irf)te  be«  @cepter8  (104,  30);  £>omer  ma(t  ben  @d)ilb  . . .  al«  einen 
toerbenben  ©dfjüb  (118,  10);  nur  fefyen  nid)t  ben  @d)Ub,  (onbern  ben 
göttüdjen  üfteifter,  nüe  er  ben  @d)ilb  uerfertigt  (118,  16). 

XIII. 

257.  17.  £tyrtäu£,  Tv^tcuos  or  Tupratos,  a  poet  of  the  seventh 
Century  b.c.,  who  wrote  martial  songs  for  the  Spartans  in  the  second 
Messenian  War.  Cf.  Bergk,  Poeice  lyrici  groeci,  III,  and  Herder, 
Fragmente,  Zweite '  Sammlung,  Werke,  I,  p.  335.  —  Wnahton ;  cf. 
Herder,  l.c.,p.  330,  and  Lessing,  131,  10.  —  *ßinbaru£ ;  cf.  Note  to  i8pt 
17,  and  Herder,  Fragmente,  Zweite  Sammlung,  Werke,  I,  p.  307.  When 
Lessing  chose  to  deduce  rules  for  poetry  from  Homer  only;  he  was  not 
unaware  that  other  poets  wrote  other  kinds  of  poetry;  cf.  Entwurf 
1,  p.  a85-  —  #fdjWfa#,  AiVxvAos,  the  tragic  poet  (c.  525-456  b.c.). — 
21.  fjLeko7roi6s.  The  second  member  of  the  Compound,  ttoios,  like 
irovqTrj'iy  poet,  is  derived  from  iroUu»,  make,  produce,  create.  — 27.  fea£ 
@dutyfuttg$ttH>tt ;  cf.  Genesis  I,  3:  Unb  ©Ott  farad),  (58  tüerbe  £id)t. 

258.  3.  It  is  a  long  jump  from  e$  Xoax  to  td)  ftitt  or  bu  fottfl. 
Herder  gives  no  example  of  the  use  of  a  ©emälbe  (in  the  sense  of  de- 
piction  in  words)  for  the  sakeof  vivid  representation  of  a  thing. — 8. 
9(udfd)metftmgen;  cf.  26,  8. — 11.  Pindar's  odes,  accordingly,  are  sub- 
jective  expressions,  not  depictions  of  objects  for  the  sake  of  the  objects. 
—  15.  ba£  Söerf.  Here  and  below  (1.  17)  Herder  uses  Söert  in  the 
sense  of  (§nbätt>e(f,  and  temporarily  abandons  the  distinetion  between 
Söcrf  and  Energie ;  cf.  igy,  20;  263,  26. 

259.  15.  9ltt$  einer  *C.  Rules  for  all  kinds  of  poetry  can  be 
deduced  from  the  example  of  one  kind,  if  all  kinds  are  alike  in  respect 
to  one  common  property.    Lessing  found  this  common  property  in  the 
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use  of  successive  words.— 21.  Ossian,  the  hero  of  ancient  Celtic  stories, 
who  came  to  be  regarded  as  a  bard  and  minstrel  in  versions  of  these 
stories  current  in  the  Highlands  öf  Scotland  since  the  sixteenth  Century. 
The  name  and  the  songs  öf  "Ossian"  gained  wide-spread  popularity  in 
Europein  the  third  quarter  of  the  eighteenth  Century,  after  the  pub- 
iication  of  translations  by  James  Macpherson,  which  were  in  part  made 
from  modern  Gaelic  texts  that  go  back  to  older  versions.  Macpherson's 
translations  appeared  between  1760  and  1765.  His  style  is  florid  and 
lachrymose,  and  he  indulges  in  elaborate  descriptions  of  more  or  less 
fantastic  natural  scenes.  As  yet  Herder  knew  Ossian  only  from  extracts 
that  he  had  seen  in  reviews.  He  saw  the  original  English  text  at  Nantes 
in  the  summer  of  1769.  A  year  later  he  communicated  his  enthusiasm 
for  it  to  Goethe  at  Strassburg.  Cf.  Notes  to  77 j,  11;  775,  2. —  stlop- 
ftoif ;  cf.  175,  23.-28.  bie  tßragid  $omtt$.  In  spite  of  102,  15, 
Lessing  was  not  revolving  in  a  vicious  circle  when  he  said  that  the 
practice  of  Homer  revealed  to  him  the  principle  of  poetry,  and  then 
proceeded  to  illustrate  the  principle  of  poetry  by  the  example  of  the 
practice  of  Homer.  The  Entwürfe  show  that  he  arrived  at  a  concep- 
tion  of  the  principle  of  poetry  by  a  process  of  deductive  reasoning. 

200.  14.  beuriefen;  cf.  23p,  24  to  24g,  Ii.  Provcd  is  too  much  to 
say  of  this  general  denial.  — 19.  (Srinf cfjlteftung  =  (Sülfdjränf ung  ;  cf.  144, 
17. —  21.  SSlutbab*  Herder's  fear  and  trembling  are  more  rhctorical 
than  real.  He  fails  to  take  account  of  110,  27  ff.;  114,  9  to  u69  20; 
132,  16  ff. — 31.  SBetaamett,  Standing  epühets;  an  entirely  just  Observa- 
tion.   Cf.  70,  15. 

201.  2.  bürfeu,  need;  cf.  170,  10;  225^  18.  —  3.  einem  jebett; 
sc.  €>atje. — 4.  ©kirn,  Johann  Wilhelm  Ludwig  (1 719-1803),  friend 
of  Lessing's,  author  of  Anacreontic  songs,  fables,  romances;  especially 
celebrated  for  his  Preussische  Kriegslieder  von  einem  Grenadier,  Berlin, 
1758;  ed.  A  Sauer,  DLD  4.  Cf.  180,  22.  —  7.  boflmatifd)  =  btbaftifd) ; 
cf.  jjj,  15.  —  14.  oben ;  i.e.,  250, 17;  256,  28  ff. 

202.  3.  einer  fritifdjen  Stfjrift;  presumably  Friedrich  Nicolai's 
anonymous  Ehrengedächtnis  Herrn  E.  Chr.  v.  Kleist,  Berlin,  1760. — 
14.  nidjt  $o*fte.  Lessing  (in,  13)  excluded  from  poetry  tuörtüdje 
©djilberungen  ber  Körper  made  merely  for  the  sake  of  describins. 
He  unequivocally  condemned  such  frosty  descriptions  because  of  the 
inordinate  fondness  of  his  contemporaries  for  them.  ITe  purjwsely 
made  his  warning  emphatic.    But  he  had  previously  qualified  his  con- 
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demnation  sufficiently  to  make  Herder's  literalness  in  the  Interpreta- 
tion of  this  passage  seem  ungenerous.  Herder's  confession  in  the  fol- 
lowing  paragraph  is  not  so  far  removed  from  Lessing's  faith  as  it  might 
seem.  — 17.  ftiftftefyenbe  modifies  ©djüberung  not  sfndjt;  cf.  245,  6. 
—  26.  Horner  ♦  ♦  ♦  ^oefte.  Herder  here  comes  perilously  near  to  an 
equation  such  as  he  blamed  Lessing  for  making.  If  Homer's  watch- 
word  is  e$  gefdjctlj,  eS  tuarb  (257,  24),  how  is  it  with  poets  whose 
watchword  is  e8  tvat  (258,  3)?  And  who  are  those  poets?  Later  it 
appears  that  Ariosto  is  one  (267  f.). —  Herder  waives  mention  of  ber 
bogmatifdjen,  bcr  mdenben,  ber  3bt)ttenbid)ter  (261,  7);  he  has  yet  to 
give  an  effective  example  of  a  poet  endowed  with  sufficient  power  to 
depict  an  object  as  vividly  as  a  painter  can  do  it  (cf.  Note  to  244, 
21).  He  declares,  poetry  is  eine  $rt  öon  ÜJtolerei  (242,  14);  neverthe- 
less,  language  is  not  able  to  arouse  ben  tänfdjenben  2lnbU<f  eines  räum* 
Iid)en  ©egenfianbeS,  eine«  $ örperS  im  Raunte  (253,  13);  it  is  an  inno- 
cent  ancient  hypothesis,  baS  ©an$e  jeber  ©ebtdjtavt  al«  eine  %xt  Don 
©emäfbe,  tum  ©ebäube,  öon  $unfttt)er!e  gu  betrauten,  wo  alle  XeUe  gu 
ifjrem  ^auptaroed,  bem  ©angen  nütroirfen  follen  {258,  28);  this  ©emälbe, 
however,  is  not  intended  to  furnish  a  picture  of  things,  and  this  struc- 
ture  is  not  so  much  a  product  of  contritjutory  forces  as  an  aggregation 
of  them  (262,  27  ff.).  This  vague  and  inconsistent  terminology 
creates  no  favorable  presumption  of  usefulness  for  the  Classification  of 
the  arts  upon  the  basis  of  the  distinction  between  work  and  energy 
(cf.  197,  19)  which  the  following  chapter  advocates. 


XIV. 

263.  6.  Ratetet  toirft  *c.  Cf.  240,  7;  241,  8.  — 16.  bttrd)  ben 
®eift;  cf.  240,  27  ff.;  244,  8.  — 18.  fttrS  Stoße;  cf.  Note  to  241,  13. 
— 19.  bie  untern  Seelenfrttf te ;  cf.  supra,  p.  cxv.  —  22.  anfdjauenb  = 
anfdjaultcf);  cf.  247,  3  —23.  SWalerin;  cf.  242,  14.  — 26.  einSöerf; 
cf.  ip7, 19.  —  29.  niäfjrenb  ber  Arbeit;  cf.  251,  26;  254. 

264.  6.  ba$  Stoge  ♦  ♦  ♦  bie  «ßtyattiafte.  As  before  (cf.  Note  to 
241 ,  13),  Herder  confuses  causes  and  effect,  objective  means  and  sub- 
jective  experience.  If  the  Operation  of  the  imagination  is  an  intuitive 
perception  (263,  20),  poetry  must  affect  the  inward  eye  just  as  paint- 
ing  affects  the  outward  eye.  Both  arts  act  upon  the  imagination 
through  the  instrumentality  of  the  real,  or  the  assumed  inward,  sense 
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of  sight.  The  real  sense  of  sight  receives,  and  the  painter  can  convey 
more  definite,  specific,  and  materialistic  pictures  than  are  possible  for 
the  in  ward  vision  or  the  ppet  who  must  stimulate  it.  On  the  other 
hand,  poetry  is  more  expressive  and  adapted  to  a  greater  ränge  of 
emotional  effects  than  painting;  but  painting  is  capable  of  an  expres- 
sion  not  included  in  the  terms  ©cfyönljeit  and  2Öaf)rI)eit  (1.  n;  cf. 
supra,  p.  lvi).  — 10.  Bei  jeber  ©ebtcfjtart  öerfdjieben;  cf.  257 y  16 
ff.  — 16.  eines  ShtMitfS;  cf.  igy,  32  ff.  — 20.  berßleidje.  The  im- 
plication  is,  of  jcourse,  that  this  cannot  be  done.  Cf.  Note  to  239,  6.  — 
22.  Shaftesbury;  cf.  supra,  p.  lxxv.  —  23.  eilt  ötetyräd),  by  James 
Harris;  cf.  supra,  p.  xci. 

265.  1.  SöeltttjeiSljeü;  here  used  in  a  contemptuous  sense;  cf. 

27,  17.  — 10.  Slrtjtoteleö;  cf.  197,  20.  — 21.  ber  Söerfaffer  ber 
$l)tl0f0t>l)tfd)en  ©Stiften;  i.e.,  Mendelssohn;  cf.  Note  to  242,  14.— 

28.  ^attbluttgett»  Harris  himself  (p.  63)  illustrates  thus:  "Such 
for  instance  as  a  storm  at  sea;  whose  incidents  of  vision  may  be  nearly 
all  included  in  foaming  waves,  a  dark  sky,  ships  out  of  their  erect  pos- 
ture,  and  meri  hanging  upon  the  ropes.  Or  a  battle;  which  from  begin- 
ning  to  end  presents  nothing  eise  than  blood,  fire,  smoke,  and  disorder. 
Now  such  events  may  be  well  imitated  all  at  once;  for  how  long  soever 
they  last,  they  are  but  repetitions  of  the  same.,, 

266.  2.  Watt  ftefyt  True;  and  that  is  why  Lessing  printed 
(Srfter  %\)t\\  on  his  title-page.— 4.  tttefjr  für  bett  $idjter.  Also 
true.  —  8.  $)iefe  fittb  *C.  Herder  is  too  summary  to  be  quite  clear. 
Harris  (pp.  66  f.)  illustrates  with  "the  glidings,  murmurings,  tossings, 
roarings,  and  other  accidents  of  water,  as  perceived  in  fountains,  cata- 
racts,  rivers,  seas,  etc.  The  same  of  thunder,  the  same  of  wmds,  as 
well  the  stormy  as  the  gentle.  In  the  animal  world,  it  may  imitate 
the  voice  of  some  animals,  but  chiefly  that  of  singing  birds.  It  may 
also  faintly  copy  some  of  their  motions.  In  the  human  kind  it  can 
also  imitate  some  motions,  as  the  walk  of  the  giant  Polypheme  in  the 
pastoral  of  Acts  and  Galatea  [or  the  striding  of  the  giants  in  Wagner's 
Rheingold],  and  sounds,  as  the  shouts  of  a  multitude  in  the  coronation 
anthem  of  God  save  the  King;  and  of  sounds,  the  most  perfectly  which 
are  expressive  of  grief  and  anguish."  — 15.  ^ocftc  .  .  „  Xottfuuft. 
Harris^  contention  is  (p.  73):  "Now  music  seems  to  imitate  nature 
better  as  to  motion,  and  poetry  as  to  sound.  The  reason  is  that  in 
motions  music  has  a  greater  variety  [i.e.,  notes  of  five  different  lengths], 
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and  in  sounds,  those  of  poetry  approach  nearer  to  nature.  If,  there- 
fore,  in  sound  the  one  have  the  preference,  in  motion  the  other,  and  the 
merit  of  sound  and  motion  be  supposed  neärly  equal,  it  will  follow  that 
the  merit  of  the  two  imitations  will  be  nearly  equal/ also."  This  pas- 
sage  well  illustrates  Herder's  opinion  expressed  above  (264,  24  ff.).  — 17. 
bttref)  bcbeutcnbc  ÜEÖorie  is  the  second  and,  according  to  Herder, 
by  far  the  most  significant  method  of  poetic  imitation;  cf.  Notes  to 
237,  20;  239,  9- 

267.    12.  roetrcröefommett,    Hardly.  — 15.  feljen  =  e8  abfefyen. 
XV. 

267.  16  ff.  This  assurance  of  the  substantial  agreement  between 
Lessing  and  Herder  is  the  more  significant  in  that  the  reasons  for  the 
opinion  of  one  man  are  inconsistent  with  the  reasons  given  by  the  other 
for  his  opinion.  —  23.  xf\v  SBerf  liefere  =  energtftere  {260,  29),  eitergifdr) 
ttrirfe  (262,  26).  — 26.  tute  fa!)  Helena  au£ ;  cf.  126,  14;  250,  4,  24;  252, 
25;  255,  4;  262,  26. 

268.  2.  anfdfjeiuenb  =  anfdjeinttcfj,  augenfcfjetnUtf),  on  the  evi- 
dence  of  our  eyes.  —  6.  genauen,  sculptured.  — 10.  tuet!  fie  tl)n  md)t[3] 
angebt;  cf.  253,  25,  and  Lessing's  proposition  @(eid)too!)(  ift  ba$ 
gange  ©ebi(f>t  auf  bie  @d)ön!)eit  ber  £efena  gebaut  {125,  22).  —  Les- 
sing and  Herder  are  both  right :  Homer  was  not  concerned  to  describe 
the  beauty  of  Helen  as  such,  but  "to  impress  us  with  the  fact  that  her 
beauty  was  an  adequate  cause  for  the  war.  On  the  other  hand,  Les- 
sing is  alone  right  in  the  interpretation  of  the  lines  quoted  on  p.  133. 
What  the  old  men  feit  and  said  is  in  itself  of  no  consequence,  but  only 
as  showing  Helen 's  beauty  by  narrating  its  effect  upon  the  graybeards. 
And  in  any  case,  Homer  did  not  describe  Helen.  —  26.  feinen  3ttJerf. 
What  was  Ariosto's  purpose?  Let  us  assume  with  Herder  that  it  was 
to  exert  some  kind  of  energy,  and  inquire  how  well  the  detailed  descrip- 
tion  of  a  beautiful  woman  suited  this  purpose.  Meinhard  enumerates 
the  details  point  for  point  in  his  prose;  and  there  can  be  no  other 
opinion  than  that  this  enumeration  is  tedious,  and  that  it  fails  to  give 
a  clear  and  vivid  impression  either  of  Alcina  or  of  her  manifold  charms. 
Ariosto's  purpose,  then,  was  attained,  if  at  all,  through  the  means  that 
differentiate  his  poetry  from  Meinharde  prose;  namely,  through 
rhythm,  rhyme,  and  the  musical  effects  of  language;  for  other  differ- 
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entiae  of  poetry  and  prose,  such  as  the  more  abundant  use  of  figures, 
are  not  here  in  question — Meinhard  retains  Ariosto's  figures.  It  is 
obvious,  however,  that  rhythm,  rhyme,  and  musical  effects  cannot 
make  an  impression  clearer,  or  make  the  mental  image  of  a  person  more 
definite;  in  other  words,  they  do  not  contribute  to  the  conception  of 
an  idea  in  any  respect  comparable  for  distinctness  to  the  impression 
produced  by  a  picture  —  to  say  nothing  of  the  impression  produced 
by  the  actual  sight  of  a  living  person.  If,  therefore,  Ariosto's  verse  is 
less  tedious  than  Meinhard's  prose,  this  is  because  the  verse  arouses 
an  interest,  in  spite  of  obscurity,  and  stimulates  the  mind  with  agree- 
able  feelings  by  adding  sensations  of  hearing  to  sensations  of  inward 
vision.  His  purpose  was  to  give  an  emotional  value  to  a  series  of  de- 
tails,  and  so,  by  a  cumulative  process,  to  overwhelm  his  reader  in  a 
wave  of  feeling.  Was  such  a  cataloguing  of  details  the  surest  means 
to  this  end;  or  did  Ariosto  attain  to  a  measure  of  success  because  he 
was  a  poet  even  when  he  attempted  the  poetically  impossible  ?  Is  not 
poetic  energy  better  employed  in  making  a  whole  effective  than  in 
dissipating  itself  among  parts  which  defy  synthesis?  Cf.  Note  to  242,  29. 

269.  2.  $er  3form  •  ♦  .  tft,  which  is  form.  —  3.  ttityoettfdj.  Les- 
sing saidno  such  thing;  cf.,onthe  contrary,  732, 16  ff.  —  8.  jeige  fidj  ♦ .  ♦ 
Moff.  As  an  imperative,  this  precept  exaggerates.  Lessing  reported 
the  fact  that  Homer  revealed  the  beauty  of  Helen  ^olely  by  relating  the 
story  of  its  effects.  Herder's  examples  which  follow  prove  nothing. 
Lessing's  theories  in  no  wise  conflict  with  the  use  of  epithets;  cf.  102, 
8  ff.;  115,  22  ff.;  132,  27;  and  Herder,  260,  31.  —  13.  retJCltber.  Herder 
uses  this  word  in  its  ordinary  sense,  as  he  has  a  right  to  do,  regardless 
of  Lessing's  definition;  but  he  has  then  no  right  to  hold  up  to  ridicule 
the  application  of  Lessing's  definition  to  examples  which  only  he 
and  not  Lessing  calls  rcijenb.  —  14.  nieiftelHjogidjt,  XcvkwAcvos  ■ 
cf.  77.  I,  55.  — 17.  fdjöttf utetdjt.  No  such  epithet  occurs  in  Homer. 
Suphan  suggests  (Werke,  III,  p.  485)  that  Herder  may  have  confused 
the  translation  of  the  epithet  KaAAt7rap^os,  fair-cheeked  (applied  to  Bri- 
seis, 77.  XIX,  246)  into  Latin  (pulchris  genis)  with  pulchris  genibus; 
or  that  he  may  have  been  thinking  of  KaWiatfavpos,  with  beautiful  ankles. 
This  word,  however,  occurs  only  in  the  Odyssey  (V,  333)  and  is  not 
applied  to  Briseis.  Briseis  was  a  damsel,  the  taking  away  of  whom  by 
Agamemnon  caused  the  wrath  of  Achilles  with  which  the  Iliad  begins. — 
18.  MauÖUgtdjte  $atta£  for  y/\av/cü>7ris  'AOrjvrjy  Athena  with  gleam- 
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ing  eyes;  cf.  77.  I,  206.  —  breitftfiulreng,  7re\u)pios,  huge;  e.g.,  IL 
III,  229.  —  19.  öefdjtuittbfttfetö,  TroSuiKrjos;  e.g.,  IL,  XXIII,  249.  — 
fdjöttljttartö,  rjvKOfjLos;  e.g.,  IL  III,  329.  —  24.  gcf djÜberr.  Lessing 
wrote  gemalt,  133,  17.  —  28.  J'Orm  is  here  equivalent  to  idea,  design, 
beautiful  whole,  the  harmonious  union  of  parts  constituting  that  per- 
fection  which  is  called  beauty.  —  29.  ©eftalt,  figure,  objective  aspect.^ — 
©0  umgefeljri.  The  inversion  is  Herder's.  Lessing  said  simply 
(Sin  anberer  Seg  (133,  23);  he  did  not  say  ber  einige  2öeg;  and  the 
proposition  which  in  the  following  paragraph  Herder  reduces  to  an 
absurdity  is  his  own,  not  Lessing's. 

270.  1.  flefdjtlbert  Werben  müffe.  Certainly.  The  only  ques- 
tion  is  how  ?  Lessing  has  suggested  two  feasible  processes:  the 
representation  of  beauty  in  its  effect  upon  the  observer,  and  the  repre- 
sentation  of  beauty  in  motion.  Herder  vacillates  between  23eroegung 
and  SSirfung,  to  suit  the  convenience  of  his  polemic,  but  vitiates  his 
whole  argument  thereby.  His  question  in  line  6  is  not  difficult  to 
answer:  emotional  interest  on  the  part  of  the  poet  is  Sßtrfung;  and  he 
could  stimulate  his  reader  to  a  similar  interest  in  the  characteristic 
f eatures  of  his  fairy  —  one  af ter  the  other,  perhaps,  but  preferably  with- 
out  the  plotting,  surveying,  and  measuring  in  which  he  indulged.  —  9. 
in  fdjöner  SBemegnng.  Herder  ought  to  have  said  Sßtrhtrtg.  There 
would  then  have  appeared  to  be  no  reason  for  omitting  this  feature; 
but  the  question  of  the  desirability  of  cataloguing  all  the  featüres  is 
still  open.  — 14.  erljob,  landed.  — 16.  $orm  is  here  ©eftctlt,  external 
appearance.  —  29.  bte  ^ignrem  A  poet  certainly  does  not  need  to 
illustrate  his  figures  by  means  of  engravings.  If  his  figures  are  affect- 
ing,  however,  this  is  because  he  knows  how  to  give  them  a  charm  that 
does  not  depend  upon  clear  comprehension  of  their  physical  aspect. 
That  the  very  enumeration  of  details  of  form  and  feature  tends  to 
exalt  distinetness  of  detail  above  the  effectiveness  of  total  impression 
is  admitted  on  all  sides;  Herder  seems  also  to  admit  that  it  is  tedious 
when  he  considers  the  possibility  of  refreshment  after  the  inclusion  of 
some  details  (1.  18). 

271.  1.  tieften.  Lessing  wrote  gehörigen,  130,  12,  24.  —  5.  $er= 
ße&Udjfett.  Lessing's  confession,  aber  bei  bem  Dichter  fefye  idj 
nid)t8  (ijo,  26),  is  literally  true,  but  overemphasizes  the  difficulty  of 
imaginative  vision.   The  difficulty  of  such  allgemeine  50rnie^u 

20)  as  a  brow  in  the  proper  proportions  is  that  they  are  vague,  unsen- 
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suous,  and  prosaic— -  n.  ba  energtfterte  feine  SRttfe.  Did  it? — 27. 
SBäre  bic  $ragc.    This  was  precisely  the  question;  cf.  144,  12  ff. 

272.  2.  mtt  tomS  foß  baS  #er?  Herder  has  already  (1.  1) 
answered  this  question  in  Lessing's  own  words;  cf.  140, 18.  — 10.  rtitöen 
is  a  very  different  thing  from  anfdjauttdj  fdjilbent ;  and  by  losing 
sight  of  the  difference  between  painting  and  poetry,  which  Lessing 
held  cönstantly  in  view,  Herder  celebrates  an  easy  triumph  over  an 
adversary  whom  he  has  not  even  met  on  the  real  ground  of  battle.  — 18. 
gugabc  =  3u9eftänbni§,  concession.  At  most,  Herder  has  alleged  for 
his  case  that  the  Italian  taste  (270,  19)  approves  such  circumstantia! 
descriptions  as  Ariosto's  of  Alcina. 

XVI. 

272.  26.        <»d)retfad)e,  alä  unfdjitbltd)  erfamtt  If  in  thedim 

light  of  a  hay-mow  one  should  suddenly  catch  sight  of  a  prowling 
animal  with  great  gleaming  eyes,  one  might  easily  be  startled;  but 
One  would  certainly  laugh  upon  discovering  that  the  creature  was 
a  cat.  On  the  other  hand  (1.  27),  a  baboon  which  seemed  to  us  ridicu- 
lous  so  long  as  it  was  encaged  or  chained,  would  be  an  object  of  terror 
if  it  were  discovered  to  be  at  large. 

273.  7.  tyäflftd)  fdjött;  an  Oxymoron,  like  our  "shabby  gen- 
teel."  —  17.  @d)recfett.  It  is  a  matter  of  definition  and  usage,  whether 
the  terms  terror  and  terrible  are  to  be  restricted  to  objects  and  phe- 
nomena  that  inspire  abhorrence,  or  may  include  objects  and  phenomena 
that  we  contemplate  with  awe  after  the  first  shock  of  surprise  is  over. 
Terror  mingled  with  awe  is  a  high  degree  of  fear;  terror  mingled  with 
abhorrence  is  a  particular  kind  of  fear.  In  the  Hamburgische  Drama- 
turgie (74.  Stück)  Lessing  wrote  of  Weisse's  Richard  the  Third,  2öof)( 
evlüecft  er  ©djrecfen,  meint  unter  ©djretfen  ba8  (Svftaunen  über  unbe= 
gretfltdje  2JUffetaten,  ba$  (Sntfefcen  über  23o«fyeüen,  bic  unfern  begriff 
übersteigen,  toenn  barunter  ber  ©djauber  31t  oerftefjen  ifr,  ber  uns  bei  @r* 
büefung  Dorfäfclidjer  ©reuel,  bie  mit  £uf*  begangen  tt>erben,  überfällt.  And 
again  in  the  same  place,  (§«  ift  tnaljr,  ba8  ©djrecfen  ift  eine  (Gattung 
ber  gurcfyt ;  e$  ift  eine  p(ö£lid)e,  übertafdjenbe  gurd)t.  From  these  two 
sentences  it  would  seem  that  Lessing  used  the  word  ©djrecfen  to 
include  both  the  abhorrent  and  the  awful.  In  Laokoon,  the  example 
of  Shakspere's  Richard  the  Third  shows  that  he  is  thinking  of  the  ab- 
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horrent  ratber  than  the  avvful;  and  it  is  naturally  only  of  the  former 
that  harmful  ugliness  is  an  ingredient.  Lessing  says  (142,  28),  fo  ijt 
fdjäblidje  £äßlid)fett  attegeit  fdjrecftid) ;  he  does  not  say  that  ugliness 
is  a  sine  qua  non  of  the  terrible.  His  purpose,  in  fact,  is  not  to  de- 
fine  the  terrible,  but  to  determine  the  use  which  can  be  made  of 
ugliness  als  ein  3ngrebien8,  um  geruiffe  üermifdjte  ©mpfinbungen  l)er* 
öoqubringen  mtb  gu  öerftärfen  (140,  28).  — 23.  ein  brttttenber  2ifn>e, 
Blümner  justly  observes  that  this  example,  illustrating  the  terror  of 
awe,  belongs  in  the  region  of  the  sublime;  fjtngegen  ber  Angriff  eine« 
trofobtl«  erregt  @djaubern  mtb  (Sntfefcen,  um  ber  £äßUd)feit  be8  £tere8 
tt)iHen.  Herder's  epithet  fdjauberüoll  would  apply  more  aptly  to  a  croc- 
odile  than  to  a  lion.  —  29.  bttrfe.   Lessing  did  not  affirm  this  need. 

274.  10.  Sdjauber  is  here  (as  in  275,  6)  the  shuddering  with  fear, 
and  is  synonymous  with  ©djreden;  cf.  44,  22.  But  ©Räuber  is  really 
Horror,  not  terror;  and  in  the  idea  of  horror,  ugliness  is,  in  spite  of 
1.  12,  an  essential  ingredient;  cf.  275,  22.  Herder  does  not  carefully 
distinguish  the  two  kinds  of  terror.  —  21.         ;  cf.  141,  15. 

275.  5.  ba3  ®efltftf  be3  £ftpdjen*  This  description  is  in  its 
first  part  vivid;  in  its  second,  it  is  a  description  of  fear  rather  than 
terror — and  of  a  passing,  unjustifiable  fear.  In  the  terror  associated 
with  sublimity  and  awe,  there  is  no  place  for  anger  (1.  n);  from  the 
terror  associated  with  horror,  there  is  no  such  quick  recovery;  and  of 
this  terror  ba8  Tratten  in  meiner  Statur,  the  discord  (1.  16),  is  an 
essential  ingredient.  —  20.  juf ammengef djlagen  ;  with  reference  to 
Lessing's  Dl  nnb  (Sfftg  (141,  20).— -21.  ©djrerfen  ♦  ♦  ♦  SC&fctyeu,  Since 
by  2tbfcr)eu  Herder  means  abhorrence,  it  is  not  easy  to  distinguish 
his  ©abreden  from  gurd)t ;  in  1.  25  he  uses  ba8  gürdjterlidje  synon- 
ymously  with  €>d)recfen  erregend  Terror  is,  then,  to  him  only  a  high 
degree  of  fear,  not  a  particularly  modified  kind  of  fear.  He  accordingly 
reduces  Lessing's  two  examples  to  one,  and  maintains  that  in  neither 
has  ugliness  anything  to  do  with  the  terror  that  both  inspire.  Les- 
sing makes  a  contrast  between  the  sublime  villainy  of  Edmund  and  the 
repulsive  villainy  of  Gloucester.  The  two  characters  are  equally 
criminal,  equally  terrible;  but  Gloucester,  mean  and  horrible,  would 
be  ridiculous  if  he  were  not  dangerous;  and  he  inspires  the  greater 
terror  because  of  his  dangerous  ugliness.  Herder  wipes  out  this  con- 
trast. In  his  view,  the  two  men,  being  equally  cruel,  are  equally  ter- 
rible.   Edmund  is  abhorrent  for  his  villainous  soul;  Richard's  ugly 
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body  and  ugly  soul  increase  our  abhorrence  of  him;  but  abhorrence 
has  nothing  todo  with  terror;  terror  is  caused  in  both  cases  by  cruelty. 
It  is  obvious  that  @d)recfen  so  defined  is  not  different  from  5llvc*)tt 
and  that  a  definition  which  admits  the  sublime  and  the  ridiculous  on 
equal  terms  is  no  very  useful  contribution  to  this  discussion. 

276.  9.  Wofe  toegen  ifyrcr  ©djäbüdjfeit  Lessing  would  not 
have  admitted  so  much.  But  he  does  not  say  that  ugliness  sufnces 
to  produce  terror.  The  terror  aroused  by  Gloucester  is  the  conse- 
quence  of  dangerous  ugliness;  that  is,  it  is  fear  tinged  with  horror  — 
a  mixed  feeling,  in  which  abhorrence  is  an  essential  ingredient.  Les- 
sing must  therefore  have  denied  Herder's  propositions  in  11.  12  ff.  — 14. 
J$urd|t  unb  &&fd)eit  ♦  ,  •  t>erfd)tebene  9(rtetu  Yes.  But  it  is  here  a 
question  not  of  guvdjt,  but  of  ©d)re<feit.— 19.  um  ftbfcffeu  &et= 
ftarfen?  No;  but  as  before,  um  bie  üermifdjte  (Smpfinbuug  be8  ©djrecf* 
üdjen  in  ücrftärfen.  —  23.  &bfd)cu  •  ♦  ♦  GtUL  We  should  probably 
prefer  Herder's  and  Mendelssohn 's  Classification.  Our  word  dis- 
gust  applies  properly  only  to  the  sense  of  taste  and  the  closely 
allied  sense  of  smell.  But  there  can  be  no  doubt  that  objects  repul- 
sive  to  sight  produce  upon  very  sensitive  natures  an  effect  which, 
whether  caused  by  the  sight  itself  or  by  association  of  ideas,  is  very 
similar  to  the  Sensation  of  disgust  with  a  malodorous  or  nauseating 
article  of  food.  There  are  good  reasons  for  refusing  to  sit  down  at  the 
table  with  Caliban.  — 25.  flefjt  .  ♦  .  ab  =  toeicfjt  ab.— 29.  ®efüfyl,  feeling 
in  the  general  sense,  not  in  the  sense  of  touch,  as  in  1.  26. 

277.  7  ff.  Herder  more  or  less  substantiated  these  propositions 
in  passages  that  we  have  omitted,  but  truly  said  that  the  question  at 
issue  is  chiefly  a  matter  of  definition. 


XVII. 

277.   18.  wie  gefagt;  cf.  274,  29. —  21.  ba$  fdjetttbar  Statte; 

cf.  27 3,  7  ff. —  25.  Hogarth  ;  cf.  Note  to  24 3,  23.  Herder  makes  the 
point  that  Hogarth's  satirical,  moralizing,  realistic  pictures  often  give 
the  impression  of  ugliness  itself  instead  of  ugliness  as  the  effect  of  im- 
morality  and  the  cause  of  amusement  or  abhorrence  in  the  spectator. 
There  is  no  doubt  that  Hogarth,  for  all  his  artistic  skill,  many  times 
sought  a  didactic  rather  than  an  artistic  effect,  and  that  much  of  his 
work  is  more  important  as  an  accurate  representation  of  certain  phases 
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of  contemporary  London  life  than  as  legitimate  pictorial  art.  He 
sacrificed  esthetic  considerations  to  truth. 

278.  17.  ber  äWder;  cf.  Lessing,  146,  16  ff. —  20.  frei  =  leer, 
how  vain  the  artist's  efforts! —  23.  ba£  SStefel;  cf.  14g,  29. — 29.  Wfcn 
<£>umour3,  bad  humor,  in  contrast  to  good  humor.  In  the  Fragmente, 
Erste  Sammlung,  Kap.  6  (Werke,  I,  pp.  162  f.)  Herder  wrote,  2ßarum 
Ijaben  (£f)affpere  unb  §ubibra8,  @mift  unb  gielbing  fitfj  fo  fefjr  ba$  @e* 
füf)I  iljrer  Nation  $u  eigen  gemalt?  2öeü  fte  bie  gunbgruben  ifyrer 
(Spraye  burdjforftf)t,  unb  tljren  §umour  mit.3biott«meu,  jeben  narf)  fetner 
%xt  unb  feinem  9ftaf$,  gepaart  fjaben.  And  in  Das  vierte  kritische 
Wäldchen,  Kap.  4  (Werke,  IV,  p.  182)  he  says,  Staune  unb  §umour, 
bie  SSorte  toerben  meiftenS  für  <5tn8  gebraucht  .  ,  .  £umour,  3.  (5.  ift 
offenbar  ein  9lationaht>ort  ber  (Snglänber  au«  ifyrem  CEIjarafter.— Hesiod, 
'Ho-ioSos,  Greek  didactic  poet  of  the  eighth  Century  b.c.  A  The- 
ogony  is  the  most  important  work  attributed  to  him.  The  "picture  of 
sadness"  referred  to  is  in  a  fragmentary  poem  on  the  Shield  of  He- 
racles,  verse  266.  Longinus  says  of  it  (On  the  Sublime,  IX,  5,  trans. 
Hashagen,  p.  49),  (5r  Tagt,  „<Sd)fcim  floß  ifjr  aus  ber  7?afe"  unb  ruft  ba* 
burd)  nicf)t  einen  erhabenen,  fonbern  einen  efelerregenben  (Sinbrucf  Ijeroor. 

279.  21.  nid)t  fo  bünMg.  Herder's  reasoning  is  not  so  close 
and  cogent  as  Lessing's;  but  his  observations  seldom  fail  to  be  sug- 
gestive. —  28.  euteä  ©enbfdjretfcenä.  In  January,  1769,  Herder 
wrote  an  anonymous  letter  to  Lessing  announcing  the  fortheoming 
publication  of  his  Erstes  Wäldchen,  and  assuring  Lessing  of  his  respect 
and  good  will  in  terms  identical,  in  part,  with  those  used  here.  One 
sentence  of  this  letter  runs  as  follows:  SRefymen  <Ste  bie  offenfte  33er* 
ftdjerung  meiner  §od)ad)tung  an,  bie  aud)  aus  meiner  ganjen  ®d)rift  er* 
fjeüen  muß,  unb  fünftig  nod)  mef)r  ertjetfeu  roirb.  3ebe8  SSort  fei  Der* 
bannt,  tva%  einen  £efftug  beleibigen  tuoüte ;  allein  jebeö  2Bort  roerbe  um 
fo  fdjärfer  geprüft,  toas  ein  Effing  fagt,  benn  ttue  öiel  Ijat  ber  nidjt  Wad)* 
fager  (I-M  XIX,  p.  291). 
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